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सूचना 


१- प्रति वर्ष, सोर वैशाख से थेन्न तक पत्रिका के चार अ्रंक प्रफाशित 
होते हैं । 

२--पत्निका में उपयुक्त उद्देश्यों के श्रंतर्गत सभी विषयों पर सप्रमाण ! 
और सुविचारित लेख प्रकाशित होते हैं | 


३--पत्रिका के लिये प्राप्त लेखों की प्राप्तिस्वीकृति शीम फी चाती है 
श्रौर उनकी प्रकाशनंबंधी सूचना*एक मास में मेजी लाती है । थै 


४--लेखों की पांडुलिपि कागल के एक £ओर लिखी हुई, (स्पष्ट एवं पूर्ण । 
होनी चाहिए | लेख में जिन प्र थादि का उपयोग या उल्लेख किया ! 
गया है, उनका संस्करण और प्ृरष्टादे सहित स्पष्ट निर्देश दोना | 
चाहिए । 
$--पत्रिका में समीक्षार्थ पुस्तकों की दो प्रतियोँ आना झावश्यक है। 
उनकी प्राप्तिस्वीकृति पत्रिका में ययासंभव शीघ्र प्रकाशित होती है। 
परंतु स॑भव है, उन सभी की समीक्षाएँ प्रफाश्य न हों । । 
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उत्सर्ग 


यह वर्ष, संवत्‌ २०२४, हिंदी जगत के लिये बड़ा दुर्भाग्यपूर्ण 
रहा । इस वर्ष हमें श्रनेक हिंदीप्रेमियों, साहित्यसेवियों 
तथा साहित्यकारों का वियोग सहन करना पड़ा । 
देवदुविपाक से वर्ष के प्रारंभ से ही इन साहित्य- 
मनीषियों के प्रयाण का जो दारुण चक्र चला 
वह वर्षात तक चलता ही रहा। उन सभी 
ज्ञात तथा अज्ञात साहित्यिकों को पावन 
स्मृति में पत्रिका का यह संयुक्तांक 
समपित करते हुए हम सादर 
श्रद्धावनत हैं 
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संपादकीय 


सेठ जुगलकिशोर बिड़ला 


सुप्रसिद्ध उद्योगपति परिवार के सुसंस्कृत बिड़ला बंधुभ्रों से सारा देश सुपरि- 
चित है। उनमें ज्येन्‍्ठटम सेठ जुगलकिशोरजी का स्वर्गवास गत जुन १६६७ में 
सुदीर्ष भायु में हुआ । यों तो बिड़लाश्रों का धनी परिवार अपने प्रनेक संदुगुणों 
के लिये विख्यात है, परंतु सेठ जुगलक्िशोरजी में विशेष रूप से भ्रनेक 
सदूगुणों का दुर्लभ समाहार निजी रूप से हुआ था। धर्म की उदार कल्पना, 
काल देवता का निरंतर ध्यान, मंदिर-धमंशाला शभ्रादि का निर्माण, सा हित्य-धर्म-सेवा 
श्रादि में उनका अपना दृष्टिकोश उनकी निजी विश्ेषताएँ थीं। लक्ष्मी के साथ दान 
का सुप्ोग सवातन से श्रेष्ठ माना गया है भौर सेठजी दानमति थे। यों तो वे कितने 
ही प्रकार के दान प्रकट श्लौर गुप्त रूप से किया ही करते थे परंतु सावेजनिक हित में 
दिए गए दानों में वे विवेक ओर सिद्धांत का समन्वय अवश्य करते थे। उनकी 
उपयोगिता भ्रौर उहं श्य का वे पहले ध्यान रखते थे । हिंदू धर्म के संबंध में उनको 
कल्पना बड़ी उदार झौर व्यापक थी। भारत की भूमि पर जन्मे शौर पनपे हरेक धम 
को वे हिंदु धर्म का श्रंग मानते थे। जैसे प्राचीन भारत के प्रचलित ऐतिहासिक 
स्वरूप से परे इतिहास में एक बृहत्तर भारत का वह स्वरूप भी मिलता है जिसमें 
भारतीय संस्कृति से प्रभावित सभी पड़ोसी देश प्रंतर्भुक्त हैं। वैसे ही बिड़लाजी के 
मन में संकुचित नहीं वरन्‌ वृहृत्तर हिंदू धर्म की परिकल्पना थी जिसके भीतर सभी 
भारतीय धर्मों श्रौर मतों का समावेश वे मानते थे। धर्म की इसी उदार परिकह्पना 
के भ्राधार पर वे सभी पड़ोसी बौद्ध धर्मावलंबी देशों की बामिक एकता के प्रतिप।दक 
थे। भारत के विभिन्न अंचलों में इसी दृष्टिकोण से निम्ित श्रमेक मदिर तथा 
धर्मशालाएँ श्रादि उनकी उदार कीति की प्रतीक हैं। राजधानी दिल्‍ली जैसे मिली- 
जुली संस्कृतिवाले नगर में उनके लक्ष्मीनारायरा मंदिर के माध्यम से वहाँ के हिंदू 
नागरिकों को बहुत बड़ा झ्राध्यात्मिक श्राधार मिला है । काशी हिंदु विश्वविद्यालय 
का विशाल विश्वनाथ मंदिर, सारनाथ, बोध गया, कुशीनगर के भ्रतिधिग्ृहू, वृ दावन 
का गीता मंदिर, मथुरा की श्रीकृष्ण जन्मभूमि के पुन्तिर्माण में उनकी रुचि श्रादि 
उनकी श्रक्षय कीति के स्तंभ हैं। दिल्‍ली और पटना के बौद्ध मोदिर एवं 
भ्रतिथिशाला श्रन्य धर्मों के प्रति उनकी श्रद्धा के प्रतीक हैं। जहाँ जहाँ वे कोई 
सार्वजनिक निर्माण कराते थे वहाँ एक घंटाघर बनवाते थे । घंटाघर को वे काल- 
देवता का मंदिर कहा करते थे । काल का निरंतर ध्यान रखना बड़ी बात है। 





संपादकीय $ै 


काशी नागरीप्रचारिणी सभा के प्रति उनका प्रेम उनके साहित्यप्रेम का 
श्रतीक है। राजा बलदेवदास ब्रिड़ला अंथमाला उसी का सुफल है। इसके श्रतिरिक्त 
भारतीय रंस्क्रृति तथा हिंदू घ्म संबंधी कितने ही अँथ उन्होंने प्रकाशित कराए | 
उनका जीवन जड़ा निरमिमान, सात्विक तथा सरल था| उन्होंने अपनी भावना के 
श्रनुरूप जाति, धर्म, तथा संध्कृति की जो सेवा को, वह सदा झतुकरणीय रहेगी। 
पिला जी के मद्ाप्रयाण से भारतीय संध्कृति का एक स्व्रणिम नक्षत्र अस्त हो गया । 


डा० श्रीकृष्णलाल 


१४ अगतलत १६६७ को हिंदी के वरिष्ठ आलोच+क डा० श्री कृष्णलाल का 
अचानक निधन हिंदी संसार के लिये एक अन्य दुर्भाग्यपूर्ण क्षति है। डा० लाल 
काशी हिंदू विश्वविद्यालय के हिंदी विभाग में रीडर थे। श्राप प्रयाग विश्व- 
विद्यालय के स्नातक तथा काशी झ ने के पूर्व वहीं प्राध्यापक भी रहे | 

क्या में पढ़ाते समय द्वी उनपर अ्चान+क पत्चात्रात क। झाक्रमण हो गया 
और कुछ घंर्शी में हा विश्वविद्यालय के सर सुंदरलाल श्रस्पताल में उनका अवखान 
हो गया । 

डा० लाल का स्व॒वाव बड़ा मघुर तथा छीवन श्रत्यंत सादा था। उनकी 
रहन सहन एवं आचार व्यवद्वार से तो पता हीं नहीं चलता था कि वे इतने गंभीर 
विद्वान्‌ दोगे। ४८: वर्ष की अपूर वव में उनका चिर वियोग बड़ी मार्मिक दुर्घटना है । 
डा० लाल आधुनिक हिंदी साहित्य के मर्मज्ञ विद्वान तथा उच्चकोटि के आलोचक थे । 
मुदी्ध काल तक वे समा के उत्साही प्रकाशनमंत्री भी रहे। उनके निघन से हिंदी 
जगत्‌ की अ्रपूरणीय छ्ति हुई है । 


आवचाय पं० नंददुलारे वाजपेयी 


विगत २१ श्रगस्त १६६७ को उज्जैन में हिंदी के प्रकांड विद्वान्‌ तथा मूर्घन्य 
समीक्षक पं० नंददुलारे वाजपेयी का श्रचानक देहाबसान हो गया | हृद्गरोग के दो 
आक्रमण उनपर पहले भी हो चुके थे परंतु श्रंतिम प्राणघातक होकर रहा। श्रंतिम 
क्षण तक वे विक्रम विश्वविद्यालय के उपकुलपति रहे | 

वानपेयी जी उन्नाव जिले के निवासी थे। उनकी उच्च शिक्धा काशी हिंदू 
विश्वविद्यालय में हुई थी । ढा० श्याममुदरदास जी के वे प्रिय विद्यार्थियों में थे। 
बाबू साहब में यद अनो वी विशेषत्रा थो किये अपने प्रिप छात्रों की क्षमता पहचान 
कर उनसे श्रध्ययन के अतिरिक्त साहित्यिक कार्य भी कराया करते थे | इस प्रकार उनके 
छात्रों में ब्यावर गरिक कार्य प्रथाली का विक्रांत होता चलता था। वाजपेयी जी को 


टी 
की का 


डे नांगरौप्रचारिणी पत्रिंकी 


भी अपने भावी विकास में सहायक यह सुयोग मिला भा | बाबू साइब की देखरेख में 
उन्होंने नागरीप्रचारिणी सभा का भी कार्य किया था । 


आरंभ में उन्होंने प्रयाग से निकलनेवाले भारत? के संपादन के अतिरित्त, 
गीता प्रेस, गोरखपुर में भी ग्रंथ संपादन का कार्य किया था। अपनी विद्वत्ता तथा 
मिलनसारी के कारण विद्यार्थियों तथा साहित्यरेवियों का समान आदर उन्हें प्राप्त 
था। हिंदी साहित्य में उनफी गणना शीष॑स्थानीय समीक्षक के रूप में थी। 'हिंदी- 
२०वीं शताब्दी! में उन्होंने हिंदी साहित्यकारों की प्रेरक प्रवृत्तियों का सम्यक विवेचन 
विश्लेषण किया है। इससे उनकी मनोवेशानिक अंतहीष्ट का संकेत मिलता है। 
पद्म आलोचना के लिये बिन सतसूज्रों की स्थापना उन्होंने की है, उनसे सत्साहित्य 
का निरीदरण परीक्षण सुविचारित तथा भनोवैज्ञानिक घरातल पर प्रतिष्ठित हुआ है। 
श्रालोचना में उनकी दृष्टि श्राधुनिक थी। श्राधुनिक ध्ष्टि से साहित्य के मूल्यांकन 
द्वारा उन्होंने हिंदी आलोचना को नई दिशा प्रदान की । उसी दिशा में इधर एक 
लेखमाला के रूप में वे नई कविता का मूल्यांकन कर रहे थे । दुर्भाग्य से वह कार्य पूरा 
न हो सका। परंतु बितना कुछ वे कर सके वही नई कविता के संबंध में प्रचलित 
बहुतैरी भ्रांतियों को दूर करने में समर्थ है। 


बाजपेयी जी सफल अ्रष्यापक तथा कुशल प्रशासक थे। काशी हिंदू विश्व- 
विद्यालय में हिंदी प्राध्यापक, सागर विश्वविद्यालय के हिंदी विभागाध्यक्ष तथा विक्रम 
विश्वनिद्यालय के उपकुलपति के रूप में उनडी श्राध्यापनिक तथा प्रशासनिक सेवाएँ: 
अविस्मरणीय रहेंगी | उपकुलपति के रूप में उन्होंने जिस दक्षता का परिचय दिया, बढ़ 
हिंदीवालों के लिये गौरव की बात है क्योंकि भारतीय विश्वविद्यालयों के उपकुल- 
पतियों में श्रंगरेजी के विद्वानों का ही बाहुल्य रहता आया है श्रोर आ्राज भी स्थिति 
बहुत बदली नहीं है। वे हिंदो के सक्रेय हिमायती थे। विक्रम विश्वविद्यालय के 
प्रशासन में हिंदी का प्रवेश कराकर उन्होंने श्रन्य विश्वविद्यालयों के लिये आदर्श 
उपस्थित किया | 


इधर उनका स्वास्थ्य दुबंल हो रहा था परंतु उन्होंने कार्याधिक्‍्य से विश्राम 
नहीं लिया | श्रंततः उन्हें हठातू चिर विश्राम लेना पढ़ा। आरंभकाल से ट्टी 
वाजपेयी जी का नागरीप्रचारिणी सभा से घनिष्ठ 'बंध रहा। रत्नाकर जी के द्वारा 
संग्रहीत सामग्री के आधार पर सभा के 'दूरसागर' का प्रमाशिक श्रौर वैशानिक 
संपादन सभा के साथ उनके संबंध की स्थायी पुण्यस्मृति है। वाजपेयी जी के निधन 
से संपूर्ण हिंदी साहित्य की, विशेषतः श्रालोचना के ज्षेत्र मे, जो श्रपूरणीय छति हुई , 
उसकी निकट भविष्य में पूर्ति अ्रत्यंत कठिन है । । 


ज कल 


संपादकीय प्‌ 
पंढित शांतिप्रिय दिवेदी 


विशुद्ध तथा जन्मजात साहित्यिक भरी शांतिप्रिय द्विवेदी ने भी विगत २१ 
श्रगस्त १६६७ को इदलौकिक जीवन से उपराम लेकर चिरशांति प्राप्त कर लीं। 
प्रायः ५० वर्षों” तक झार्थिक संकटों तथा बहुमुखी प्रतारणाश्रों से जूमते हुए लिस 
अवधूत वेश में इस साहित्यशिल्पी ने सरस्वती की एकनिष्ठ आराधना की, उसका 
उदाहरण विरल है। शांतिप्रिय जी की शिक्षा दीक्षा मातृमाषा भोजपुरी तथा हिंदी की 
कुछ कक्षाओं तक ही सीमित रही | श्रन्य विदेशी क्‍या देशी भाषा तक से उनका 
स्पश न था। इस अ्रथ में वे विशुद्ध तथा अप्रमावित सर्जक, विचारक तथा सिंतक थे | 
इतना संत्रलहीन प्राणी इतने उच्च कोटि का साहित्य छूजन कर जाय, यह देवी सामर्थ्य 
की ही बात है। 


वर्तमान हिंदी साहित्य श्रौर उसकी गतिविधियाँ में उनकी श्रलौकिक पैठ थी । 
उनकी विलक्षण सूक बूक से उनकी रचनाएँ श्रोतप्रोत हैं । चिंतन का श्रनोखा ढंग, 
श्रमिव्यंनना की अनोश्ली विधा, दृष्टिकोण की मौलिकता, परिमार्जित तथा सुघढ़ 
पा मेंभावों को मुखरित करने की सत्नल क्षमता, सभी कुछ उनके श्रपने थे। 
शब्द के प्रयोग तथा भाषा को छील संवार कर सजाने में तो वे बड़े कुशल शिल्पी थे | 
सही अर्थ में वे शलीकार थे। उनके मस्तिष्क में हर समय जैसे कोई तुला काम करती 
रहती थी जिस पर प्रत्येक शब्द की तोल हो जाने पर ही वह कागज पर आने पाता 
था। काब्य, निबंध, कहानी, उपन्यातत, संस्मरण आदि सभी विधाओं पर द्विवेदी जी 
ने सिद्वाइस्त कलाकार जैगी तुलिका चलाई। अपने निराले दंग से और जिन कठिन 
परिस्थितियों में जो साहित्य सच्नन द्विवेदी जी ने किया उसका उदाहरण भारत ही नहीं 
विश्व के साहित्य में भी दुर्लभ है | 


जीवन भर द्विवेदी जी एकाकी रहे । वे चिरकुमार ही रहे। शांतिप्रिय जी 
को जीवन भर भौतिक अर्थ में कमी शांति न मिल सकी | मृत्यु के समय उनकी वय 
६१ वर्ष की थी। खादी के कुरते पैजामें से श्राच्छादित क्लोण॒काय द्विवेदी थी का 
व्यक्तित्व श्रुति साघारण तथा अ्रकिंचन सा था। परंतु उत्त दुबले पतले साहित्यकार 
की लेखनी में श्रपार सॉदर्य भरा था। उनके श्रवतान से एक सरल भावुर लेखक 
श्रालोचक तथा छायाबाद का समर्थ व्याख्याता उठ गया | हिंदी जगत्‌ ऐसे अवधघत 
साहित्यकार का चिर ऋणी रहेगा । 


हॉ० देमचंद्र जोशी 


१६ ग्रवटूबर, १६६७ को डॉ* द्ेमचंद्र जोशी का निघन नैनीताल में होगया । 
डा० जोशी मूलतः अ्लमोड़ा के निवासी थे। उनका जन्म २१ जूत, श्द्ध्य४ को 


हूँ ४7६३ ४ 
रे 


ई नांगरीप्रधा रिणी पत्रिका 


वैनीताल में हुआ था। म्योर सेंद्रल कालेज) इलाहाबाद से बी० ८० करने के उप- 
रांत वे उच्च शिक्ष के लिये योरप चले गए और बलिन तथा पेरिस में उन्होंने जमन 
तथा फ्रेंच भाषाओं का. अध्ययन किया | विदेश से वे डी० लिट० की उपाधि प्राप्त 
कर स्व्रेश आए। तत्कालीन परिस्थियों में सुलम होने पर भी उन्होंने सरकारी नौकरी 
करना पद नहीं किया। अ्रतः उन्होंने साहित्यसेवा की स्वतंत्र बूत्ति श्रंगीकार को । 
उस कठिन समय को देखते हुए. स्वतंत्र साहित्यसेवा के क्षेत्र को वरण करना बड़ा 
साहसिक कार्य था | 
जीवन का आरंभ उन्होंने पत्रकारिता से क्रिया ओर कलऊइत्ते से एक श्र॒त्य॑ं त 

सुन्दर सासाहिक निकाला । इसमें राष्ट्रीय तथा अंतरराष्ट्रिय महत्व को सुविचारित 
सामग्री रहती थी। जोशी जी इसमें अंगरेज्ी तथा क्रोंच - जर्मन अ्रादि तथा श्रन्‍्य 
क्लोतों से श्रलृम्य सामग्री प्रस्तुत करते थे | हिंदी में यह पत्र ध्वरूपानुकूल प्रचार न 
पा सका और अंततः उसेध्ंद करदेना पड़ा। बंबई से जब 'घरमंयुग' का आरंभ ईश्रा 
तब श्लोशीजी उसके प्रथम संपादक नियुक्त हुए थे । 

डा० जोशी ने आरंम में कई छोटो मोटो पुस्तकें लिखीं किंतु उनका श्रपना 
क्षेत्र तो माब्राविशान था। तस्मंबंधी जो श्रनेक निमंध उनके यत्र तत्र प्रकाशित 
हुए हैं. उनसे उनके गंभीर श्रध्ययवत तथा विवेचन की सूद्म दृष्टि का परिचय 
मिलता है। व्युपपत्तिशाञ्र के वे माने हुए. विद्वान्‌ थे। हिंदी शब्दसागर के संशोधन 
परिवर्धन के देतु कई वर्षो तक उन्होंने काशी नागरीप्रचारिणों समा में भो कार्य 
फिया था। इधर अ्रंतिम दिनों तक वे एक व्युत्पत्ति कोश भी तैयार कर रहे थे | 
यदि अपने अधूर रूप में भी डतका प्रकाशन होजाय तो वह बहुत उपयोगी 
सिद्ध होगा । 

उनका एक अन्य महत्वपूर्ण कारये है प्रसिद्ध जमन विद्वान पिशेल कृत प्राकृत 
व्याकरण का हिंदी अ्रतुवाद | यह कार्य उन्होंने शब्दसागर के संवादनकाल में काशी 
में ही किया था। इसका प्रकाशन जिदार राष्ट्रमाषा परिषद्‌ ने किया है। प्रो० 
मेक्समूलर के भाषाविज्ञान संबंधी व्याख्यानों का मी हिंदी अनुवाद उन्होंने किया है 
जिनका प्रकाशन उत्तर प्रदेश शासन की हिंदी समिति के तत्वावधान में हो रहा है । 
जोशी जी बढ़े सरल स्वभाव केये। समा में अपने साथ कार्य करनेवाले 
सभी सहयोगियों को वे हँसते रहते थे। उनका व्यवद्र बढ़ा वात्सल्य- 
पूर्ण तथा निरमिमान होता था। विद्यामिमान का तो उनमें स्प्श तकन था । 
जोशी जी के निधन से हिंदो ने अपना एक अनन्य सेवी खो दिया। 


डा० विश्वनाथ प्रसाद 


आगरा विश्वविद्यालय के श्रंवगंत कन्दैयालाल माशिकलाल मु शी विद्यापीठ 


संपादकीय हे, ७ 


के संचालक तथा हिंदी के विद्वान्‌ डा० विश्वनाथप्रसाद का निधन है नवंबर १६६७ 
को हो गया। 


डाक्टर साहब का लन्‍्म छपरा छिले के मुरार नामक ग्राम में हुआ था। 
पटना विश्वविद्यालय से हिंदी तथा संस्कृत में एम० ए० और बी० एल० की उपाधियाँ 
लेने के श्रतिरिक्त उन्होंने साहित्यरत्न और साहित्याचाय की उपाधियाँ भी अ्रजचित की 
थीं। लंदन विश्वविद्यालय में मोब्पुरी ध्वनियों पर शोधप्रबंध प्रस्तुत किया था | 
पहले बे पटना विश्वविद्यालय में अध्यापक हुए. और लंदन पे लौटने पर बहाँ हिंदी 
विभागाष्यक्ष नियुक्त हुए | तदुपरात दो वर्ष ( १६५५-५७ ) पूना के दकन कालेज में 
प्रोफेसर भी रहे । १६५७ में कन्हैयालाल माणिवलाल मुशी विद्यापीठ आगरा की 
स्थापना होने पर उसके बे प्रथम संचालक हुए.। पारिभाषिक शब्दावली निर्माण में 
भी उन्होंने आरंभ से ही योग दिया था। 


भोजपुरी ध्वनियों के हंबंध में उनका कार्य स्त॒त्य है। इसके अ्रतिरिक्त उनकी 
अनेक पुस्तकें विभिन्‍न विषयों पर प्रकाशित हैं। बहुमुखी प्रतिभासंपन्‍न इस कर्मट 
विद्वान के अवसान से हिंदी की चिंतनीय हानि दुई है। 


भी सुदर्शनजी 


हिंदी के प्रारंभिक युग के प्रमुख कट्दानीकार एवं लेखक पंडित सुदर्शन का 
परलोकवास बंबई में रत दिसंबर १६६७ में हो गया। सुदर्शन जी द्विवेदीयुगीन 
पंजातब्री लेखक थे। उनकी पहली कहानी सन्‌ १६३२ में 'सरस्वती” में छुपी थी । 
उनकी इस कहानी पर ही श्राचार्य द्विवेदी ने उनका बड़ा उत्साहवर्धन किया । 


उनका जन्म सन्‌ १८६६ में स्यालकोट में हुआ था। यद्यपि उनका बास्तविक 
नाम बदरीनाथ था किंतु वे स्वगृहीत साहित्यनाम “सुदर्शन” से ही विख्यात थे उन्ददों ने 
पंजाब से बी० ए० किया और पहले स्व० प्रेमचंद की माँति उद्‌ में ही लिखा 
सरते थे। श्रागे चलकर हिंदी की ओर भुके । बाद में वे बंबई चले गए और वहाँ 
उन्होने चलचित्र जगत्‌ में भी सराहनीय सफलता प्राप्त की । श्रपने चलचित्र ज्षेत्र से परे 
वे बंबई की साहित्यिक गतिविधियों को भी बराबर अपने सहयोग से प्रभावित करतै रहे । 
उनकी कहानियों के संग्रह सुदर्शन सुधा), 'परिवर्तन! आदि प्रसिद्ध हैं। एक उपन्यास 
'मागवंती ! तथा एक प्रहसन आानरेरी मजिस्ट्रेट! के भी वे लेखक ये । आधुनिक 
हिंदी कहानी विधा की स्थापना तथा उसके पल्‍लवन में प्रेमचंद जी, विश्व॑भरनाथ शर्मा 
'कोशिक तथा ज्वालादत्त शर्मा के साथ सुदर्शन जी भी अग्रणी रहे। उनके निषन से 
द्विवेदी युग की एक महत्वपूर्ण कड़ी टुट गई | 








दर नागरप्रचारिशी पत्रिका 


पं» जगन्नताथप्रसाद शुक्त 'आयेंद पंचानन' 


हिंदी जगत्‌ के इृद्धतम जीवित लेखक और पत्रकार पं० घगन्नाथप्रसाद शुक्ल 
का निधन गत दिसंबर १६६७ में प्रयाग में हो गया । मृत्यु के समय उनकी बय ६० 
वर्ष की थी। निःस्वार्थ हिंदी-सेवी-युग के वे श्रंतिम प्रतिनिधि थे। उनका जन्मस्थान 
फतेहपुर जिले का एकडला ग्राम था। बचपन में ही वे बिलासपुर चले गए थे और 
पहाँ प्रथम भेणी में नार्मल परीक्षा उत्तीर्ण कर रायपुर के एक सरकारी विद्यालय में 
अध्यापन करने लगे | श्रागे वे श्री जगन्नाथप्रसाद 'भानु' तथा पं० माधवराब सप्रे के 
संपक में श्राएं। उन दिनों प्रयाग से प्रयाग समाचार! नामक साप्ताहिक पत्र 
निकलता था। वे उसके संपादक होकर प्रयाग श्रा गए। इसके उपरांत बंबई कें 
भी वें कटेश्वर समाचार” के संपादक पं० लजाराम मेहता ने स्वयं सेवा निवृत्त होने के 
कारण इन्हें बंबई बुलाकर उसका संपादक मनोनीत किया। शुक्लजी ने कई वर्ष 
भी “वेकटेश्वर समाचोर” का सफल संपादन किया। आगे जब्र श्री माघवराव सप्रे ने 
'हिंदी केसरी! निकाला तो इन्हें नागपुर बुला लिया। पत्र के बंद इोने तक वे 
वहीं रहे | 


बंबई में प्रसिद्ध वैद्य तथा श्रायुवेंद प्रचारक पं० शंकर दा जी पदे से उन्होंने 
श्रायुवेंद का श्रध्ययन किया | हिंदी केसरी के बंद होने पर वे प्रयाग थ्रा गए और 
वहीं से उन्होंने पं० शंकर दा जी शास्त्री द्वारा श्रायोजित आयुर्वेद संमेलन का संगठन 
किया। किर वे झाजन्म प्रयाग ही में रहे तथा प्रायः ५० वर्ष तक आयुर्वेद- 
विषयक मासिक 'सुवानिधि! अपने व्यय से ही निकालते रहे। उन्होंने बहुत सी 
पुस्तक आयुर्वेद पर लिखीं | हिंदी साहित्य संमेलन की "वैद्य विशाग्द! परीक्षा आरंभ 
करने की प्रे रणा भी इन्होंने ही दी। वर्षों तक वे उत्तर प्रदेश के मारतीय चिकित्सा 
बोर्ड के सदस्य रहे । राँसी के श्रायुवेद विद्यालय के वे उपकुलपति भी चुने गये थे ।* 

उनका जीवन बड़ा व्यत्त था । उनके लिखे ग्र'थों तथा 'सुधानिधि! के लिये 
लिखे गए. प्रष्ठों की संख्या ७०-८० हजार के लगभग होगी। इतना व्यस्त रहते भी 
वे कभी राजनीति तथा साहित्य से अ्रलग नहीं रहे | प्राय: ४० वर्ष तक हिंदी साहित्य- 
उंमेलन में वे किसी न किसी पद पर अवश्य रहे । बे परम वैष्णव तथा देशभक्त ये। 
गजनी तिक आंदोलनों में कई बार जेल भी गए थे। 

उनके निधन से हिंदी का ब्रृद्धतम साहित्यसेवी, पत्रकार तथा एकनिष्ठ 
हिंदीसेवी पीढ़ीं का अंतिम प्रतिनिधि उठ गया | 


पंडित माखनक्वाज्न चतुंदी 


सुदीर्ध रुग्णता के उपरांत हिंदी के वयोइद्ध कवि तथा जागरूक राजनीतिश 
पं० भाखनलाल चतुर्वेदी का निधन खँँडवा में गत ३० जनवरी १६६८ को हो गया । 


संपादकीय 'ह 


चतुर्वेदी जी के स्वर्यारोहण के साथ हिंदी के आण के पूर्ववर्ती युग का एक जीवंत 
नक्षन्न श्रस्त हो गया । महाप्रयाण के समय उनकी वय ८० ब्ष थी। कोमल 
प्रकृति तथा कोमला दृत्ति के कवि होते हुए भी वे कई वो” तक अनेक रोगों तथा 
दु्बल स्वास्थ्य से जुझते रहे। अंतिम समय तक उनकी जागरूकता में हास नहीं 
हुआ। इसका एक ज्वलंत प्रमाण तो यही है कि निधन से कुछ दिनों पूर्व ही उन्होंने 
सरकारी भाषा विधेयक पर छुब्घ होकर 'पद्मभूषण” अलंकार का परित्याग कर दिया । 


राष्ट्रजागरण की भावना से श्रोतप्रोत कवि द्वोने के श्रतिरिक्त वे भारतीय 
संस्कृति तथा भारतीय श्रात्मा के मूतरूप थे। भारत की तत्कालीन राणनीति में 
उनका सक्रिय योगदान ही नहीं वरन्‌ उस समय के श्रग्मणी नेताओं के साथ मध्यप्रदेश 
की राजनीतिक चेतना तथा सशक्त बाताबरण के निर्माण में उनका प्रमुख हाथ था। 
इसके लिये उन्होंने कई बार जेलयात्रा भी कीं | बहुतों को यह विदित न होगा कि युवा- 
बध्था में वे क्राँतिकारी दल में मी रह चुके थे। परंतु बाद में उनकी श्रास्था माँधीजी 
के श्रह्टिसा के सिद्धांतों की श्रोर उन्‍्मुख हो गई और वे पक्के गाँधीवादी बन गए। 
खैंडवा के नागरिकों ने उनकी ७०वीं वर्ष गाँठ पर एक अभिनंदन ग्रंथ द्वारा उनका 
समादर किया था । 


उन्होंने केवल मातृमाषा हिंदी में ही शिक्षा प्राप्त की थी और श्रपना जीवन 
प्रामीण प्राइमरी विद्यालयों में श्रध्यापन से आरंभ किया था। राजनीति तथा देश- 
प्रेम के कारण वे सार्वजनिक जीवन में आ गए। कुछ दिन जबलपुर तथा सदेव 
सखैंडवा उनके कार्यक्षेत्र रहे। उनके काव्य और निबंध विदेशी प्रभाव या विचारधारा 
से श्रद्धेते हैं। वे स्वमावतः कवि ये । उनके काव्य में ललित कोमला वृत्ति सहज 
मुलम है पर उसमें श्रोज का भी श्रभाव नहीं है। कोमलता श्रौर श्रोज॒त्विता का 
विचित्र संगम उनके काव्य में हैं। उनके नि्न॑र्थों में भी काव्य का रस सुलभ है। 
'शाहित्य देवता” उनका श्रेप्ठतम निर्बंध संग्रह है और उनके निवंध साहित्य की 
उच्च कोटि में आते हैं। कवि, निबंधकार, नाटककार तथा पत्रकार आदि के रूप में 
उनकी साहित्यसेत्रा सवतोमुखों थो , उनका नाटक 'कृष्णाजु न युद्ध! श्रपने समय में 
बड़ा लोकप्रिय हुआ या । 'कर्मबीर' का उन्होंने बहुत लंबे समय तक रुंपादन किया 
था और 'प्रभा' एवं “्रताप' के संपादन विभागों में भी वे रहे थे । 


उनका स्वभाव बढ़ा मधुर तथा स्नेहसिक्त था। मध्यप्रदेश और मालवा की 
तब्णा पीढ़ी उनकी प्र रणा से श्रत्यघिक प्रभावित है। तरुणों की गति विधियों में 
उनकी सहज और सहानुभूतिपूर्ण रच थी। उनका सही पथप्रदर्शन करने में वे सदा 
श्रग्मणी रहे | 

श्‌ 
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सही श्र में वे सर्बप्य थे और हर टिशा और हर वर्ग से उन्हें संमान प्रास था | 
हिंदी साहित्य संमेलन ने उन्‍हें 'साहित्य वाचस्पति', सागर विश्वविद्यालय ने 'डाक्टर' 
की उपाधि से तथा मारत सरकार ने प्मभूषण” के अलंकार से अलंकृत किया था | 
उनके काव्यसंग्रह 'दिमकिरीटिनी? को साहित्य श्रकादमी के प्रथम हिंदी पुरस्कार से 
संमानित किया गया था। राज्यपाल की श्रध्यक्षता में संपत्न एक विशेष समारोह में 
मध्यप्रदेश शासन ने उनके संमान में दस सहल मुद्राओं कीं थेली मेंट की थी और 
पाँच सो रुपए प्रति मास की आजीवन वृत्ति भी दी थी। हिंदी साहित्य संमेलन के वे 
प्रथम और अ्रंतिम समापति थे जिसका संमान रणत तुलादान से किया गया था। 
यह शोभनीय संयोग ही है कि ऐसे महान्‌ गरांधीभक्त का निधन भी ३० 
- जनवरी के दिन ही हुआ । उनके अ्रवसान से हिंदी ने श्रपना मूधन्य श्रौर समर्थ 
उपासक तथा देश ने एक विशुद्ध भारतीय श्रात्मा को खो दिया । 


पंडित पद्मनारायण आचार्य 


काशी हिंदू विश्वविद्यालय के हिंदी विभाग के रीडर पं० पद्मनाराण आचार्य 
का निधन सर सुंदरलाल श्रस्पताल ( का० वि० वि० ) में गत १ फरवरी १६६८ को 
प्रायः ६० वर्ष की वय में हो गया | 

श्राचाय जी सफल एवं विद्वान्‌ श्रष्यापक होने के अ्रतिरिक्त सभा के शुभ- 
चिंतक सदस्य एवं उसके द्वारा आ्रायोजित 'प्रसाद व्याख्यानमाला' के संयोजक थे । 
प्रसाद साहित्य विशेषतः कामायनी के वे बड़े भ्रद्धालु ममश ये। कामायनी 
उन्हें प्रायः कंठस्थ थी। डा० श्यामसुदरदास तथा आचाय केशवप्रसाद मिश्र 
के प्रमुख शिष्यों में उनकी गयाना थी श्ौर वे प्रसाद जी के प्रियज्षनों में थे। 
श्थर प्रायः दो वर्षो से, आचार डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी के पुनरागमन से पूरब, 
वे हिंदी विभाग के कार्यकारी अध्यक्ष रह चुके थे । काशी से प्रकाशित होनेवाले गीताधम 
( मासिक ) के संपादक भी रहे थे। 

डा० श्यामसुदरदास की मापषाविज्ञान की प्रसिद्ध पुस्तक 'भाषारइस्य के ये 
संयुक्त लेखक ये तथा श्राचाय॑ केशउप्रसाद मिश्र के साथ अभेक पुस्तकों के प्रणेता तथ। 
संपादक भी थे। यावज्जीवन श्राचार्य जी ने हिंदी नागरी की जो सेवा एकनिष्ठ भाव 
से की वह सबके लिये अनुकरणीय है । 

हिंदी के अतिरिक्त वे संस्कृत तथा श्रंगरेजी के भी अच्छे विद्वान थे। उनका 
स्वभाव बढ़ा ही सरल श्रौर भावुक था। वंश परंपरा से ही परम वैष्णव होने के नाते 
मक्ति तथा भावुकता के ये मूतरूप ही थे। अध्ययन श्रध्यापन से उनका जो समय 
बचता था भ्थवा उतमें से अधिक से अधिक समय बचाकर वे भजन कीर्तन तथा 
सग्वन्चर्चा में लीन रहते थे | 
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उनके तिरोधान छऐ हिंदी नागरी के विदवन्मंडल में थो स्थान रिक्त हुआ है 
उसकी पूर्ति निकट भविष्य में शक््य नहीं है। 


भी कृष्णदेवप्रसाद गौड़ 


काशी की मत्ती के जीवंत प्रतिनिधि, हास्य व्यंग्य के प्रमुल शिल्पी, नागरिकता 
के शिष्ट रूप, सुरुचिसंपन्‍नता के प्रतीक भी 'बेदब' जी गत £ मार्च १६६८ को हमें 
छोड़ गए । निघन के समय उनकी वय ७३ वर्ष की थी। मृत्यु के प्रायः एक सप्ताह 
पूर्व वे एक कवि संमेलन में प्रयाग गए थे । लौटते ही उन्हें ज्वर हो गया और २-३ 
दिनों में ही उनकी रुग्णता प्राणघातक रूप में परिणत हो गई। फलतः उन्हें काशी- 
हिंदू विश्वविद्यालय के सर सुंदरताल चिकित्सालय में शरणागत करना पढ़ा और वहीं 
उन्होंने अंतिम साँस ली । इधर उनका स्वोस्थ्य दुर्बल अवश्य था पर किसी को यह 
अआराशंका नहीं थी कि वे प्रयाण में इतनी शीघ्रता कर काशी की श्रनोखी जीवनपरंपरा 
को समेट लेंगे । े 

गौड़ जी का जन्म सं० १६५२ को प्रबोधिनी एकादशी को काशी में ही 
हुआ था| बाल्यकाल में पितृबियोग के कारण वे श्राजमगढ़ जिले के निजञामाबाद 
( अपने ननिद्दाल ) में कुछ दिन रहे थे। उनकी शिक्ठा दीक्षा काशी तथा प्रयाग में 

ईथी। उन्होंने एम० ए०, एल० टी० किया और काशीस्थ दयानंद स्कूल 

(बाद में इंटर कालेज ) अ्रध्यापक होकर जीवन क्तेत्र मे प्रवेश किया। झागे उसी 
विद्यालय के आचाये होकर वे सेवानिवृत्त हुए। वे उन दुलभ व्यक्लियों में थे 
जिनमें दैवगोग से रूप-रस-गुण का विचित्र समन्वय हुआ था। वे जहाँ कहीं जाते 
हास बिखेरते हुए जाते ये और जहाँ नहीं जाते थे वहाँ उनका श्रमाव खटकता था । 

सफल अश्रध्यापक होने के श्रतिरिक्त वे बहुमुखी रुचि के व्यक्ति थे। हास्य- 
ब्यंग्यकार के रूप में तो हिंदी जगत्‌ उनसे परिचित ही है। ३०-४० वर्षो तक वे 
इस दिशा में जगमगाते रहे। उन्हें संगीत से भी बड़ा प्रम था। काशी की प्रमुख 
संगीत संस्था 'संगीत परिषद्‌! के वे बरात्रर प्रेरक और संगीत संमेलनों के स्वागताष्यक्ष 
रहे । उनके कारण संगीत में साहित्य का श्रभू तपूर्व संगम होता था। मास्टर साहब 
बड़ी शौकीन तबीयत के श्रादमी थे। जिन्होंने उन्हे" निकट से देखा है वे जानते हैं 
कि हर वस्तु वे बढ़िया से बढ़िया लाते थे। खाने खिलाने में भी उनका जोड़ कठिन 
है। उनका सुरुचिपूर्ण ग्रंयसंग्रह तथा उनकी अन्य सभी उपयोग को वस्तुएं उनकी 
इस रईसी तबीयत और परिष्कृत सुरुचि की साक्षी हैं । 

अनेक वर्षों तक वे उत्तर प्रदेशीय विधान परिषद्‌ के मनोनीत रदस्य रहे | 
काशी हो नहीं, बाइर भी कद्ाचित्‌ ही कोई ऐसी संस्था होगी जिसका उनसे किसी न 
फियो प्रह्मार संबंध न रहा हो। हिंदी साहित्य संमेलन के कोटा अधिवेशन में 
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साहित्य परिषद्‌ को अध्यक्षता उन्होंने की थी। हिंदी साहित्य संमेलन के मंत्री तथां 
उत्तर प्रदेशीय हिंदी साहित्य संमेलन के श्रष्यक्ष भी वे रह चुके थे। सभा के साथ 
उनका बहुत पुराना संबंध था। वे सभा के प्रधान मंत्री भी रह चुके थे और सभा के 
क्रियाकलाप में सदेव उनका सक्रिव सहयोग उपलब्ध था। जीवन के श्रंतिम क्षण 
तक वे सभा के खोज विभाग के निरीक्षक थे और साथ ही हिंदी शब्दसागर के 
परियद्धित संस्करण की दैनंदिन गतिवधि का निरीक्षण कर रहे थे। उक्त संस्करण के 
चार खंड उनके निरीक्षण में प्रकाशित हो चुके थे और पाँचवाँ खंड समाप्तप्राय था | 
उनकी अनेक रचनाएँ - बेटन की बहक, महत्व के गुमनाम पतन्र, लफटंट पिगसन की 
डायरी, मसूरीबाली, बनारसी एका, हुकापानी, जम्र मैं मर गया था; टनाटन, 
अभिनेता, धन्यवाद, उपहार, बेदव बानी, तथा कई परीक्षोपयोगी संग्रह प्रसिद्ध है। 
इनके श्रतिरिक्व उन्होंने एक उदू-काव्य-संग्रह का भी संपादन संकलन किया था। 
उन्होंने भी हास्यपत्र निकाले थे या उनका संपादन किया था । उनमें प्रमुख ई--भूत, 
भाँड़, खुदा की राह पर, तरंग, करेला, प्रसाद » श्राॉँधी, साप्ताहिक 'संसार' श्रादि | 


गोड़ जी के निधन से साहित्य तथा हंस्कृति के क्षेत्र में थो अंतराल आया है 
' उसकी पूर्ति निकट भविष्य में शक््य नहीं है । 


संपादका चाये पंडित अंबिकाप्रसाद्‌ वाजपेयी 


संपादकाचार्य पंडित अ्रंग्रिकाप्रसाद वाजपेयी के निधन से संपादकत्रयी की 
बची खुची तीसरी कड़ी भी ट्रूट गयी । श्री वाजपेयी जे के साथ हो संपादन कला 
का एक युग समास्त हो गया । इस त्रयो को दो कड़ियाँ ( स्वर्गीय चाबूराव विषूु 
पराढ़कर ओर स्वर्गीय लक्ष्मण नारायण गदे' ) पहले ही द्वुट चुकी थीं। हिंदी- 
पत्रकारिता जगत्‌ के लिए यह बहुत बड़े दुर्भाग्य की बात है। इघर हिंदी जगतू पर 
निरंतर श्राघात श्राए हैं। पंडित मावनलाल चतुवेदी, झष्णदेव गौड़ 'बेढ़व” बनारसी 
तथा पद्मनारायण श्राचार्य जैतो विभूतियाँ हमारे बीच से उठ गईं | 


वानपेयी जी के निधन से हिंदीजगत्‌ की एक ऐसी छति हुईं है जिसकी पूर्ति 
निकट भविष्य में तो नहीं ही हो सकेगी। उनकी संपादन कला को दो मागों में 
बॉटकर उनका श्रलग अलग भ्रध्यपन आ्राज नहीं तो कल श्रवस्य किया जायगा। उन्होंने 
ब्रिटिश काल में एक प्रकार का संपादनकार्य किया और दूसरे प्रकार का संपादन 
स्वतत्र भारत में किया । दोनों काल में ही वे उच्चकोटि के संपादक दील पढ़ते हैं| 
परतंत्र भारत में भारतीय संपादक का दायित्व कुछ और, स्ततंत्र भारत में कुछ और 
हो गया। आपने दोनों को ही निभाया । कई बार जेल यातना भी सही किंतु कमी 
भी विचचित नहों हुए। १६ अ्रग॒स्‍्ष सन्‌ ४७ के परचात्‌ एक उदम्रकोटि के पत्रकार 


संपादेकीय ३३ 


को हैसियत से आपने अपनी सरकार को श्रनेक सुझाव भी दिए, जिनमें से कई को 
माना भी गया। वेसे ते वाजपेयी जी की लेखनी से निकली अ्रपार सामग्री तमाम 
पत्र पश्िकाश्रों में बिखरी पढ़ी है किंतु ञ्राप का सर्वाधिक महत्वपूर्ण प्रंथ है--'हिंदी 
पत्रकारिता का इतिहास |” कलके से निकलने वाले भारत मित्र' से लेकर गत नवम्बर 
तक आप बराबर नियंत्रित रूप से लिखते रहे। निश्चय ही एक दिन ऐसा आएगा 
जब श्राप द्वारा लिखित तमाम सामग्री एकत्र की जायगी और वर्गीकरण के साथ 
हिंदी जगत्‌ के लोग उसका श्रध्ययन कर ज्ञाभान्वित होंगे । 


हम भूतमावन भगवान विश्वनाथ से प्रार्थना करते हैं कि उनकी श्रात्मा को 
शांति प्रदान करे । 


फिलनओन कीननानी। अमनननभन 


उक्त सभी दिवंगत हिंदी सेवियों की पुण्यस्पृति में हम साभुनयन तथा 
श्रद्धाबनत श्रद्धांजलि अर्पित करते हुए, परमणिता से प्राथत करते हैं कि गतात्माश्रों को 
शांति प्रदान करे। 


--संपादक 





कुतुंबनकृत 'मृगावती' के तीन संस्करंश » 
' परशुराम चलुर्धदी 


हिंदी के सूफ़ी कवियों की अ्रमीतक उपलब्ध प्र मगाथात्मक रचनाओं में 
ऊँदवनझत “मृगावती! को, कालक्रमानुसार, द्वितीय स्थान दिया जाता झाया है श्रोर 
मुल्‍ला दाऊद को 'चंदायन' कोभी, इस प्रकार की प्रथम झति होने का श्रेय प्रदान 
किया गया है। इन दोनों के रचनाकाल में लगभग सवाझी वर्षों का अंतर लक्षित 
होता है, किंतु इस दी्घ॑ काल के बीच लिखी गई किसी अन्य ऐसी प्रे मगाथा का 
आजतक पता भी नहीं चल सका है श्रौर न इन दोनों में सै किसी की सर्वथा पूर्ण एवं 
प्रामाणिक प्रति ही अ्रमी मिल सकी है। फिर भी हिंदी में अपने दंग की पार भिक 
रचना होने के नाते, ये दोनों ही हमारा ध्यान प्राय एक समान आआाकृष्ट करती 
श्रा रही हैं, लिस कारण इन्हें, इनसे संबंधित श्रधूरी सामग्री के आधार पर भी संपादन 
कर प्रकाशित कर देने का लोभ संवरण करना इमारे लिये अत्यंत कठिन बन गया सा 
प्रतीत होता आया है। फलतः उक्त चंदायन के एक से अधिक हंस्करण पहले, सन्‌ 
१६६२ ई० से लेकर सन्‌ १६६७ ई० तक के भीतर, क्रपशः आगरा, बंबई और 
फिर आगरा से, निकाले गर थे तथा अर उसी प्रकार क्रमशः प्रयाग, वाराणसी प््वं 
आगरा से, सन्‌ १६६३ ई० से लेकर सन्‌ १६६८ ई० की जनवरी तक, “मृगावती' 
का भी प्रकाशन तीन बार कर दिया गया है जो कम उल्लेखनीय नहीं ठहराया जा 
परत तथा इस बात की ओ्रोर मी इमारे ध्यान का चला जानता स्वाभाविक है। 
वास्तव में इस प्रकार के प्रयत्नों द्वारा एक श्रोर जहाँ हमारे किसी चिरकालीन 


#१. कुतुवनकृत स्गावती--सं० डा० शिवगोपाल मिश्र, प्राध्यापक प्रयाग 
विश्वविधात्य, प्रकाशक, हिंदी साहित्य संमेलन प्रयाग, शक स्वू० श्य८७ 
( सन १९६३ हूं० ) मूक््य ६ ) । 

२. 'कुतुबनकृत मिरगावती'--स'० ड[० परमेश्वरीलाल गुप्त, अध्यक्ष पटना 
संग्रहालय । वितरक, विश्वविद्यालय प्रकाशन मैरवनाथ, वाराणसी, सन्‌ 
१६६७ ३०, मूल्य १६ । 

है, कुतुवनकृत खगावती सं० डा० माताप्रसाद गुप्त, निदेशक क० मु» हिंदी तथा 
सपाविज्ञान विद्यापीठ आगरा प्रकाशक प्रमाणिक प्रकाशन, आगरा अन्‌० 
सन्‌ १६६५८ | 


कुतुबनकझत 'मृगावती' के तीन ठंस्करण शक 


कुन 7ल की बुछ न बुद्ध शांति मात्र हो जाती है, वहीं दूसरी ओर हमोरे लिये यह 
भी आवश्यक हो गया जान पड़ता है कि हिंदी वाडमय विषयक अनुसंघान-कार्य के 
इस त्षेत्र में भी यथेष्ट प्रगति लाने के विचार से, हम, यदाकदा अपने से प्रयत्नों का 
कोई न कोई लेखा जोखा भी प्रस्तुत करते चलें जिससे हमें न केवल श्रपनो बर्तमान 
स्थिति का बोध हो जा सके, अ्रपितु श्रपनी उपलब्धियों के संत्रंध में निर्णय करते 
समय, हमें कदाचित्‌ कुछ सहायता भी मिल जाय | उक्त तीनों संस्करणों पर विचार 
करते समय हमारा अध्ययन कोई तुलनात्मक रूप भी ग्रहण कर ले सकता है ज्रो स्वयं 
कस रोचक न होगा तथा, इसके साथ ही अब तक इस और किए गए. श्रपने 
कमिक विकास की एक रूपरेखा तक भी हमारे सामने थ्रा जा सकेगी । 


कुतुबन कृत 'मृगावती! के उपयुक्त तीनों ही संस्करण, स्वभावतः दो दो 

प्रमुख मार्गों में विभक्त हैं जिनमें से प्रथम को 'भूमिका भाग! तथा द्वितीय को प्रतिस्थ 

मूल पाठ भाग--जैसे दो प्रथक्‌ प्रथक्‌ नाम दिए जा सकते हैं श्रौर इसी प्रकार उनसे 
बच गए श्रेशों को भी, किसी एक 'परिशिष्ट भाग! के अंतर्गत, स्थान देकर, उप्पर 
श्रपना विचार प्रकट कर सकते हैं। प्रयाग एवं श्रागरावाले संस्करण में उक्त प्रथम 
भाग को वस्तुतः “भूमिका” कहा गया मी दीख पड़ता है, किंतु वाराशसीवाले संस्करण 
मैं उसको “अनुशीलन” जैसा एक भिन्न नाम दिया गया पाया जाता है जिसके लिये 
किसी स्पष्ट कारण का कोई संकेत भी वहाँ नहीं मिलता | इसी प्रकार प्रयागवाले 
संस्करण के इस भाग के अ्रंत में, जहाँ एक अंश आभार! को जोड़ दिया गया है तथा 
वाराणतीवाले संस्करण ने भी आरंभ में, उसे, 'कृतशता शापन' के रूप में, लगा 
दिया गया है वहाँ इस प्रकार के किसी पृथक शीर्षक की आवश्यकता, श्रागरावाले 
संस्करण को प्रकाशित करते समय, कदांचित नहीं समभी गई है। इसके सित्राय, 
वाराणसी संस्करण के अंतर्गत, सर्वप्रथम, एक वार्तिक' नाम का अ्रेश मिलता है 
तथा, इसी प्रकार, आ्रागरावाले संस्करण के भी अंत में, उसे, इससे कहीं श्रधिक स्पष्ट 
शब्द संशोधन! द्वारा, अभिहित किया गया दीख पड़ता है और ये दोनों “भूल सुधार! 
के परिचायक माने जा सकते हैं, किंतु प्रयाग वाले संस्करण में ऐसा कुछ मी नहीं पाया 

जाता । इन तीनो संत्करणों का भूमिका भाग' वस्तुतः 'मृगावती? तथा तत्संत्रधित 

कतिपय अन्य विषयों की चर्चा छेड़ने श्रथवा उन पर कुछ न कुछ श्रालोचनात्मक 

टीका टिप्पणी कर देने मात्र के ही उद्दे श्य से, लिखा गया है जिससे हमें उस रचना 
की थोड़ी बहुत जानकारी हो जाय श्रौर तदनुसार हमारे लिये वह आगे नितांत 

अ्परिचित सी न लगने पाए। श्रतएब, तीनों के श्रंतगंत उसे विभिन्न शीर्षकों में 
विभाजित भी कर दिया गया है किंतु हन्हें सवंत्र एक सा ही क्रम प्रदान किया गया 
नहीं दीख पढ़ता | फिर भी हम, उसका विवेचन प्रस्तुत करते समय; इन्हें श्रपनी 
सुविधा के झनुसार, सात विभिन्न शीर्षकों में रख सकते हैं और इन्हें ऋमशा- 





श्दृ दि नागरीग्रचारियी पत्रिक 


१ प्रासंगिक उल्लेख, २ उपलब्ध प्रतियाँ, ३ रचयिता तथा रचना काल ४ म्रगावती 
का कथानक; ४ इसके वर््यविषय, ६ इसकी भाषा एवं रचना शैली तथा ७ इसकी 
विशेषताएँ जैसे नाम भी दे सकते हैं और इनमें से दूसरे अर्थात्‌ उपलब्ध प्रतियों- 
वाले अंश को “मूल पाठभाग' वाले द्वितीय खंड में स्थान दे सकते हैं। इस प्रकार 
इस रचनावाले वास्तविक पाठ से संबंधित बातों की चर्चा, उपर्युक्त प्रति एवं मूल 
पोठमाग! के श्रंतगंत, की ना सकती है। यहाँ पर इतना और मी उल्लेखनीय है कि 
भू मिका भाग! की अधिकांश वें, इन तीनों संस्करणों में, किन्ही न किन्‍्ही पूर्वपरि- 
चित एवं सामान्य तथ्यों पर ही आ्राधारित जान पड़ती हैं जिस कारण, उनकी 
श्रोर विशेष ध्यान न देकर यहाँ केवल कुछ प्रमुख नवीन प्रश्नों पर ही 
विचार हो सकेगा । 


है भूमिका भाग “सगाकती संबंधी प्रासंगिक उल्लेखों की चर्चा करते समय, 
प्रयाग संस्करण के श्रंतगंत, जायसी की 'पद्मावतः', उसमान की 'चित्रावली” एवं जैन 
कवि बनारसी दास की 'अद्धकथानक' नामक आत्म कथा की श्रोर संकेत किया गया 
मिलता है? तथा वाराणसीवाले संस्करण में, इन तीनों के अतिरिक्त, किसी 'हपावती? 
का भी नाम लिया गया है जिसके रचयिता का नाम नहीं दिया है,* किंतु नहाँ तक 
श्रागरावाले संस्करण के विषय में कहा जा सकता है, वहाँ पर इनमें से केवल 'पश्मावतः 
एवं 'अद्ध कथानक' की ओर ही हमारा ध्यान श्राकृष्ट किया गया है? जिसका एक 
प्रमुख कारण यह भी हो सकता हे कि इस संल्करण में उक्त प्रकार के डल्लेखों को 
उतना महत्व ही नहीं दिया गया होगा। वास्तव में वहाँ पर कुतुषबन कृत 'मृगावती' 
को प्रसिद्धि मात्र का प्रश्न उतना उल्लेखनीय नहीं समझा जा सकता जितना वह, 
जो इसके मूलखोत विषयक श्रनुसंघान से संबंध रखता है और इस दृष्टि से विचार 
करने पर यहाँ उक्त दोनों का प्रसंग लाना तक भी अनावश्यक प्रतीत हो सकता है, 
जिस कारण, अन्य दो संस्करणों में, इन दोनों बातों की पृथक्‌ पृथक चर्चा की गई 
तथा इन पर अपने अपने विचार भी प्रकट किए गए दीख पढ़ते हैं।* कथा का 
मूललोत श्रथवा श्राधार कृति विषयक शक्त शौष॑कों में वस्तुतः “मृगावती' वाले 
कथानक की प्राचीनता अयवा इसके ड्रिसी पूर्ववर्ती प्रेमगाथात्मक रचना पर आधा- 
रित होने के संबंध में, निर्णय करने के प्रयास का ही परिणाम आना चाहिए जिस 


१. प्र० श्॑ं० (० १ व ७८ ) । 

२. वा० सं० ( पृ० १०४ ) | 

है. आा० सं० ( एृ० $८) 

३, दे० प्र० सं० ( पु० २३-४ )ग वा० सं० ( ९० ६६-६ ) भी । 





कुतुबनकृत 'मृगावती' के तीन संस्करण ऐ १७ 


प्रतंग में प्रथम दो संस्करण जैन साहित्य में उपलब्ध सती मृगावती संबंधी रचनाओं 
का भी नामोल्लेख करते पाए जाते हैं* तथा उक्त प्रसंग में “एकादश अंगसूज” जैसे 
प्राचीन जैन अंध तक का नाम लिया गया है जो यहाँ उपयुक्त नहीं जान पड़ता | 
इसके सिवाय प्रयाग संस्करण में जो जैन कवि समयसुंदर की कृति 'मृगावती रास 
को 'मगावती” चौपाई जैसे नाम द्वारा ्रभिष्ठित किया गया है* वह भूल सुधार की 
भी श्रपेज्ञा करता है। सती मृगावती संबंधी जैन कथावाली पुरानी रचनाओं का 
उपयोग यहाँ पर, अधिक से श्रध्रिक इसकी कथा से उसकी भिन्नता प्रदर्शित करने 
अथवा कतिपय परंपरागत रूढ़ियोँ या अ्रभिप्रायों को उदाद्वत करने के लिये, भले 
दी किया जा सकता था जैसा यहाँ पर कुछ अंशों में किया गया भी पाया जाता है, 
किंतु इस प्रेमगाथात्मक रचना की आधार कृति का पता लगाते समय भी, उन 
पर विशेष ध्यान देना कदाचित्‌ निरथक तक भी कहला सकता है । 


कुतुबनकत 'मृगावती' की कथावस्तु के साथ किसी न किसी रूप में साम्य 
रखनेवाली कथाओं पर आधारित प्रे मगाथात्मक रचनाओं की भी एक से अ्रधिक 
परंपराएँ हो सकती हैं जिनके श्रनुसार लिखी गई प्रायः सभी कृतियों का विवेचन 
करना यहाँ पर न केवल उपयुक्त प्रत्युत कुछ दृष्टियों से श्रभीष्ट वा अ्रनिवायत तक भी 
समझा जा सकता है। अतएव, इन तीनों ही संस्करणों के श्रंतगंत, वैसी कई प्रेम- 
गायाओ्ं का भी नामोल्लेख किया गया मिलता है तथा कहीं कहीं पर उनपें से 
कुछ के छाथ इसके कथानक ग्रादि का एक तुलनात्मक श्रध्ययन भी प्रस्तुत किया 
गया पाया जाता है। परंतु इस प्रकार की रचनाओं में से बहुत सी इसकी परवर्ती 
भी जान पड़ती हैं जिस कारण, इसके मूलल्लोत का निर्धारण करते समय, उनसे 
हमें उतनी सहायता नहीं मिलती तथा, इसके साथ ही, हमारे सामने यह प्रश्न भी 
उठ जाता है कि उनके द्वारा सूचित होने वाली उपयु'क्त परंपराओं मे से किसे सर्वाधिक 
प्राचीन माना जाय तथा जिस परंपरा विशेष का अ्रनुसरण इस कृति के अंतर्गत किया 
गया जान पड़ता है उस वर्ग में इसे कहाँ दक मौलिक टहराने का श्रेय भी दिया 
जाय । इसके सिवाय, ऐसे प्रश्नों पर विचार करते समय, हमारा ध्यान एक श्रन्य बात की 


« प्र० सं० ( प्ृ० ६) व वा० ० ( प्ृ० २-३ ।। 

« प्र० सं० ( पृ० १३४ ) तथा वा० सं० ( ४० २-३ )। 

« प्र» सं० (१०६ )। 
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श्रोर भी जा सकता है जो इसके नायक-नायिकादि वाले नामों अथवा इसके कतिपय 
प्रसंगों से कुछ न कुछ मिन्न दीख पड़ने वाले विषयों के कारण, उठाई जा सकती है, 
क्योंकि, यह बहुत संभव है कि, कई वैसी प्रेमगाथाश्रों में, नामस।म्य का बाहुल्थ न रहते 
हुए भी, उनकी बहुत सी घटनाएँ ही एक समान कहला सकती हों श्रथवा इसके 
विपरीत, नामसाम्य के होते हुए भी, उनमें दर्शित घटनाझओ्रों में बहुत सी मिन्नता 
दीख पड़ने लगे | स्वयं कुतुबन के कथनानुसार हमें ऐसा लगता है कि उसकी इस 
रचना की कथावस्तु पहले कमी हिंदुई' में रही होगी जिसके श्रनंतर फिर इसे “तुरकी' 
में भी 'कह दिया गया? होगा श्रौर, अंत में, उसके मर्म का उद्घाटन करते हुए, 
उस कवि ने उसे वततमान रूप दे दिया होगा ।* किंतु इस रचना द्वारा उसके उक्त 
कथन का ययथेष्ट स्पष्टीकरण होता कहीं नहीं दीख पढ़ता और न यही समझ पड़ता है 
कि उनमें से किसके कितने अ्रंश को उस कवि ने अपनाया होगा अ्रथवा कहाँ तक इसमें 
नवीन बातों का समावेश कर दिया होगा | प्रयाग संस्करण के श्रंतगंत इस बातकी ओर 
पूरा ध्यान दिया गया नहीं दीख पड़ता” तथा वाराणसी संस्करण में भी, इसकी कुछ 
चर्चा परंपरागत कथा रूढ़ियों या अ्रमिप्रायादि पर पिचार करते समय, विस्तार के 
साथ की गई कही जा सकती है” जो इस संबंध में यथेष्ट नहीं कहला सकता, यद्यपि 
इसके द्वारा कतिपय अन्य प्रासंगिक प्रश्नों पर प्रकाश अवश्य पड़ जाता है। आगरेवाले 
संस्करण के अ्रंतर्गत इस विषय पर विचार करते समय, कहीं अधिक सावधानों से 
काम लिया गया प्रतीत होता है। विभिन्‍न कथानकों की पारस्परिक तुलना के सारे 
तथा कतिपय उपयुक्त उद्धरणों के संदर्म में भी, इस ओर यहाँ, एक अश्रच्छा प्रयास 
किया गया है! और यहाँ पर किए गए एकाघ संकेतों का सूत्र पकड़ कर उसे श्रागे 
भी बढ़ाया जा सकता है। उदाहरण के लिये मुल्ला दाऊद को “चंदायन' में वाजिर 
द्वारा गाए गए गीत (गीति चंदरावलि ) को ध्यान में रखते हुए, तथा बंगला 
कवि द्विज पशुपति की रचना “चंद्रावलि' का आधार लेकर कथासाम्य के सहारे कुछ 
काम करने की शोर, यहाँ पर एक दिशा निदश मिल जाता है जो कम उल्लेखनीय 
नहीं कहला सकता ।१२ 

कुतुबन कृत मगावती” बाली कथावस्‍्तु का परिचय, इसके वतमान पाठों 


&. कड़वक ४२६ ( झा० सं० प्ृ० १६८-६ )। 
१०, ४० १२-६ व २३-६। 
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के उपलब्ध होने के पूर्व, केवल थोड़े में ही दे दिया जाता रहा और बह नागरी- 
प्रचारिणी समा (काशी) की सन्‌ १६०० ई० वाली “खोज रिपोर्ट' पर आधारित रहा । 
परंतु इन तीनों संस्करणों के अंतर्गत, उसका सार, श्रपनी श्रपनी आदर्श इस्तलिजित 
प्रतियों के ब्नुधार, दिया गया पाया जाता है तथा, जेसा हम इसके पहले मी कह श्राए 
हैं, इसके साथ कमी कभी कुछ श्रन्य इस प्रकार की रचनाओं के कथान्ों के सारांश 
भी यहाँ पर उसकी तुलना के लिये, दे दिए गए दीख पढ़ते हैं। तदनुतार, प्रयाग एवं 
वाराणसी वाले संस्करणों में, जहाँ केवल इसकी कथा मात्र का ही परिचय दे देने की 
चेष्टा की गई है!* जो कहीं कहीं परस्पर मिन्‍तर जान पढ़ती हैं वहाँ अ्रगरावाले में 
इसे, उतने ही तक सीमित न रखते हुए, कस्तुतः ग्रंथ के पूरे वरश्य॑ विषय का सार दे 
दिया गया है” जो यहाँवर , 'कथासार? मात्र की दृष्टि से, उतना डचिंत या आवश्यक 
नहीं कहा जा सकता । हसी प्रकार, उक्त प्रथम दो संस्करणों में, जहाँ इस रचना 
के भीतर श्रागई अंतर्कथाओ्रों की भी चची की गई मिलती है तथा वाराणसी 
वाले में उसे कुछ विस्तार तक भी दे दिया गया दीखव पड़ता है'* वहाँ आगरा वाले 
संस्करण में उतकी ओर कोई विशेष ध्यान दिया गया नहीं पाया जाता श्रौरन 
यहाँ पर उन देश काल! एवं पात्र! अथवा जीवनचित्रण” एवं 'भौगोलिक परिचय' 
जैसे विपयों का ही समावेश किया गया मिलता है जिनका यहाँ श्रनावश्यक होना 
भी नहीं जान पड़ता । हाँ, जहाँ तक इस रचना के निर्माण संबंधी 'उद्दे श्य' ग्रथवा 
सके संदेश” की भी बात कही जा सकती है, आ्रागरावाले संस्करण में, इसके 
संबंध में श्रधिक विस्तार के साथ, विवेचन किया गया है जो विचारणीय है । 
इस प्रकार हम देखते है कि प्रयाग संल्‍्करण जहाँ ऐसे उद्देश्य का “जाग साधना” 
के द्वारा प्रेमप्राप्ति की व्यंजना' मात्र होना कहा गया है तथा; वाराणसी संध्करण 
में इसे ही, 'रसमरी' बातों के माध्यम से कुछ रहस्य भरी बातों का कहा जाना 
बतलाया गया है*” वहाँ झागरा संस्करण के श्रंतर्गत, इस रचना के 'संदेश” के रूप 
में, 'अ्रमरत्व लाभ के लिए 'मरणमार्ग का उपदेश” जैसे वाक्यांश की एक विस्तृत 
व्याख्या की गई है तथा उसके साथ ही संसार का उपभोग करते हुए, 'घरम' ( अर्थात्‌ 
उपकार ) करने एवं 'सृष्टिकर्ता का चिंतन करने का उपदेश” जैसी बात की श्रोर 
एक संकेत भी कर दिया गया है ।** वास्तव में, सूफी कवि कुठुबन की इस रचना 


(४. प्र० सं० ( ५० १६-२३ ) व वा» सं ( प० ५१-६ )। 
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के अंतर्गत, उक्त सभी कथन यत्र तत्र, केवल प्रसंगवश किए गए मी, हो सकते हैं, 
किंतु इनका महत्व, इसी कारण, कम नहीं हो जाता और न उच्त प्रकार की 
विविध कल्पनाओं को हम सहसा अरसंगत ही ठहरा सकते हैं। 

उपयु क्त बर्य विषयों के श्रतिरिक्त एकाघ श्रन्य ऐसे प्रसंग भी इन संस्करणों 
रे श्रा गए हैं जिनके शीर्षक सभी के अ्रंतर्गत ठीक एक समान नहीं पाए जाते तथा 
जिन्हें इस दृष्टि से विशिष्ट कह डालने तक की प्रवृत्ति हो सकती है। उदाहरण के 
लिये प्रयाग संस्करण में इस प्रकार का एक विषय “विरह की रहस्यानुभूति! नाम से 
आया है तथा एक अ्रन्य भी वहाँ पर 'कहानी तत्व का निरूपए' जैसे नाम के साथ, 
पाया जाता है”* जिनका श्रन्य दोनों संल्करणों में कहीं अ्रस्तित्व नहीं जान पड़ता | 
परंतु, यदि ध्यानपूर्वक देख जा सके तो, इनमे से पहले का एक विवेचन, श्रागरा 
संस्करण के अंतगत “रचना का संदेश” शीष॑क द्वारा कर दिया दीख पड़ेगा जिसकी 
चर्चा हम इसके पूर्व भी कर आए हैं तथा दूसरा, कुछ श्रघूरा सा होने के कारण, 
उतना महत्व भो नहीं रखता । इसी प्रकार वाराणसी एवं झ्रागरा के संस्करणों मे भी, 
रचना के स्वरूप तथा इसके नाम पर विचार करने के उद्देश्य से, तत्संब्ंधित शीप्कों 
का समावेश किया गया दीख पड़ता हैं" जिसका पता प्रयाग-संस्करण में नहीं चलता | 
इनमे से प्रथम के विषय में चर्चा करते हुए, रक्त दोनों दी संस्करणों के अ्रंतर्गत, 
'मृगावती” को सर्वाशतः भारतीय अ्रथवा पूर्ण रूप से भारतीय जैसा कट्दा गया है, 
किंतु घह्दों तक नाम के संबंध में कहा जा सकता है, वाराणसीवाले संस्करण में इसे 
सीधे सादे दंग पर? 'मिरगावती' रूप में अधिक समीचीन समा गया है जे 
आगरा संस्करण में इसे 'मृगावती रूप में 'स्वीकार! कर लिया गया है। आगरावाले 
संस्करण की एक विशिष्टता इस बात में भी लक्षित होती है कि यहाँ पर मूल रचना 
की विभिन्‍न प्रतियों के पार्ठा पर समीक्षात्मक विचार करते समय, कई बातें कुछ 
श्रधिक विस्तार के साथ और व्यवस्थित टंग से भी कही गई जान पड़ती हैं श्रौर 
यहाँ वैसे कुछ शीर्षक भी पाए जाते हैं | 

कुतुबन कृत 'मगावती' की भाषा शली की चर्चा करते समय, तीनों दी 
संस्करण में यह प्रश्न इल करने की चेष्ट को गई दीखती है कि उसे कौन सा एक नाम 
देना अधिक उपयुक्त हो सकता है। इस संबंध में, प्रयाग संस्करण के अंतर्गत, उसके 
स्वरूप को 'लोकिक या बोलचाल की भाषा का सा? बतलाकर उसे उस कालवाली 


६५६, प्र० सं० ( पृ० श्ण ४६ वे २६-७ )। 
२०, भ्रा० सं० ( ६० ३३-४१ )। 
२१, बा रां० (० ४६-७+ व १छट: ) तथा झ्ा० सं० (५० ४३ ) 
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बनता की माषा” ( श्रवधी ) भी कह दिया गया जान पड़ता है** जिसे संपाटक के 
अनुसार, स्वयं कुतुबन ने भी बटमाषा) या मिश्रित भाषा जैसा नाम दिया है। 
इसी प्रकार वाराणसी संस्करण में भी, तद्विषयक प्रश्न उठाते समय, उसे 'देश माषा' 
जेसा नाम देना ही उचित समा गया है तथा इस विचार से, उसी का बदायूनी द्वारा 
प्रयुक्त 'टिंदवी नाम! का भी उल्लेख किया गया है। वास्तव में इस संख्करण वाले 
संपादक को इस प्रकार की भाषा का 'श्रवधी के रूपमें प्रादेशिक भाषा” जैसे किसी 
नाम द्वारा अभिहित किया जाना निराधार दुराग्रह के अ्रतिरिक्त कुछ नहीं कहा जा 
सकता “* बिसके समर्थन में यहाँ पर कई बातें भी बतलाई गई हैं। हसके विपरीत 
आगरा सस्करण में इस रचना की भाषा को “श्रवधी है और किंचित्‌ पुरानी श्रवधी 
है! जेसा कहा गया मिलता है तथा इसके अ्रतिरिक्त यहाँ पर भी बतला दिया गश है 
कि चौपाइयों की भाषा तत्कालीन बोलचाल की “अ्रवधी है और दोहों की माषा सर्वत्र 
तो नहीं, किंतु प्रायः साहित्यिक श्रवधी है जिसमें उत्तरकालीन श्रपश्र श की छाया 
टेखी जा सकती है! । इस तीसरे संस्करण के संपादक ने भी अपने इस मत को पुष्टि में 
इस रचना के ही दो दर्जन दोहे उद्धृत किए हैं, 'कुतुबशतक' वालो पहिंदुई! का 
हवाला दिया है तथा फिर मी उसमें इसपर अपना अ्रंतिम शब्द नहीं कहा हे 
जेंसा, इसके लिये कुछ प्रतीक्षा करने से भी प्रतीत होता दै।*” द्वितीय एवं तृतीय 
संस्करणों के अंतर्गत इस रचना की लिवि एवं भाषा का श्रन्यत्र** कुछ विस्तृत विवेचन 
किया गया मिलता है जो अ्रधिकतर उक्त दोनों संपादकों के बीच पाए जानेवाले 
पारस्परिक मतभेदों की ही श्रोर संकेत करता है। वाराणसी संस्करण में पूरी दृढ़ता के 
साथ क॒ट्दा गया दीख पड़ता है, 'मानना होगा कि इन कांब्यों की मूल प्रतियाँ फारसी 
लिपि में लिखी गई थीं और इस कारण फारसी प्रतियोँ को नागरी-कैथी प्रतियों की 
अपेक्षा प्रामाणिक स्वीकार करना होगा तथा इस बात को यहाँ पर स्त्रीकार भी कर 
लिया गया है कि 'मिरगावती का प्रस्तुत संस्करण भी चंदायन की तरह ही फारती 
प्रतियों पर आ्राधारित है! |” परंतु आगरावाले संस्करण में बतलाया गया है कि जो 


२९, प्र८ सं० ( ए० २5०५ ) | 
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भूलें (में लिपि के कारण प्रकट होती जान पढ़ती है उनसे 'इस परिणाम की पृष्टि 
होती है कि दोनों परंपराओं का मूलादर्श नागरी में था' तथा इस प्रसंग में इतना और 
भी स्पष्ट शब्दों में कह दिया गया है कि 'वे ( साक्ष्य ) पर्याप्त रूप में दृढ़ हैं, साथ ही 
वे इस संभावना की श्रोर भी संकेत करते हैं कि उक्त मूलादर्श कवि लिखित था 
श्रौर इसी प्रकार 'रचना के समस्त व्याकरणरूप निस्संदेह नहीं श्रा सके हैं, किंतु 
जितने भी आते हैं वे श्रवधी के हैं** जिसके द्वारा यहाँ पर भी श्रपने मत के विषय में 
पूर्ण आत्मविश्वास के ही साथ कहा गया धान पड़ता है, परंतु मूल प्रश्न तो यह है 
कि, जिन उपलब्ध प्रतियों के सहारे हम अपने ऐसे उद्गार प्रकट करते जा रहे हैं वे 
क्या हमारे सामने सचमुच श्रंतिम रूप में वास्तविक या प्रामारिक पार्ठों के उदाहरण 
उपस्थित करती हैं ! और यदि नहीं तो हमारे लिये अपने विचारों को 
इतने स्पष्ट शब्दों में व्यक्त करने का निर्भ्नान्‍्त आधार ही क्‍या हो सकता है? 
जहाँ तक प्रस्तुत रचना के रचयिता तथा इसडे निर्माण काल का प्रश्न है इस विषय में 
तीनों ही संस्करणों के श्रंतर्गत, किसी न किसी अ्रंतिम तथ्य पर पहुँचने का प्रयास किया 
गया जान पड़ता है तथा इस संबंध में उतना अधिक मतमेद भी नहीं है। परंतु प्रत्येक 
में पाई जानेवाली इस प्रसंग की बातों की कथन शैली में कुछ न कुछ अंतर श्रा 
गया सा भी जान पड़ता है। उदाहरण के लिये प्रयाग संह्करण में इसके रचयिता 
का कालनिर्णय करते समय, उसके पीर शेख बुरहान के श्राधार पर ठीक़ प्रमाण न 
मिल सकने के कारण केवल शाहे वक्त हुसेन शाह शर्कों के शासनकालानुमार, श्रनु- 
मान किया गया है तथा इस प्रकार उसे कभी सन्‌ १४०३-४ के भीतर, निश्चित किया 
गया प्रतीत होता है।' परंतु वाराणसी संस्करण के श्रंतर्गत इस रचना के आरंभ का 
होना, २६ जूत सन्‌ १५०३ ई० में तथा इसके श्रंव का ७ सितंबर सन्‌ १४०३ ई० 
को होना तक भी स्पष्ट रूप में कह दिया गया है तथा इसे कुतुतनन के पीर उक्त शेख्न- 
बुरहान ( अथवा इसके श्रनुसार शेख बढन ) के ग्राधार पर निश्चित न करके हुसेन- 
शाह शर्की के अंतिम काल को ध्यान में रखते हुए ठहराया गया है” | इसी प्रकार 
आगरा वाले संस्करण में भी हस दूसरे मत को ही स्वीकार कर लिया गया दीख 
पड़ता है यहाँ पर कुतुबन के पीर को बुदन' के नाम से श्रमिह्ठित किया गया है तथा 
उसके “बुधन' तक होने का श्रनुमान किया गया है और यहाँ पर उस “श्रमांतमास- 


र८, झआा० सं० ( प्ृ० भूण्व ७० )। 
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कुतुबनकृत 'मुग़ाक्ती' के तीन संस्करण २३ 


गणना-प्रणाली ' के उन दिनों उत्तरी भारत म्ें प्रचलित होने के विधय में किसी प्रमाण 
के श्रभाव की और भी संकेत किया गया है जिसे वाराणसी-संस्करण ने सुकावया था? । 
इस संबंध में इतना और भी उल्लेखनीय है कि पिछले दो संस्करणों के श्रंतर्गत रचना- 
काल की चर्चा कुछ अधिक विस्तार के साथ की जाने का कारण, संभवत; इनके 
द्वारा बीकानेर प्रति वाले उस पाठ को स्वीकार कर लेना हो सकता है जिसमें 'सं० 
१५६०! एवं 'भादों बदी ६! आदि के विषय में भी चर्चा की गई मिलती है”, किंतु 
बिसके 'सर्वया ग्राह्म” न होने का अनुमान तक पहले रुस्‍्करण में किया णा चुका 
था** | वाराणसी वाले संस्करण में कुतुबन की कत्र के 'कुतुबन की मजारः के रूप 
में, वाराणसी के 'कुतुबन शहीद नामक मुहल्ल में पाए जाने तक का भी अनुमान 
किया गया है*। 


कुतुबन कृत 'मृगावती” के विषय में, इन तीनों संस्करणों के श्रंतगंत कुछ न 
कुछ बातें प्रशंसात्मक रूप में भी, कही गई दीख पड़ती हैं, किंतु इस प्रकार के उद्गार 
भी ठीक एक ही टंग से प्रकट किए गए महीं पाए जाते। इतना अवश्य है कि इनमें 
प्रायः सत्र कहीं उस कवि की स्वशा 'भारतीय' बातों को अ्रपनाएँ तथा डन्‍्हें महत्व 
प्रदान करने की ही प्रवृत्ति देखी जाती है, किंठु उसका उल्लेख अपने अपने टंग से किया 
गया है तथा तदनुसार ह्वी उसकी विशेषताओं पर न्यूनाधिक चल भी दिया गया है। 
उदाहरण के लिये प्रयाग-संस्करण में कुतुबन के द्वारा दिए गए '“श्रखंड भारतीयता के 
परिचय! को ओर ध्यान दिलाते हुए कहा गया है कि उप्में यहाँ पर 'हंतान प्रेम” 
'काल की प्रबलता' और “ईश्वर पर विश्वास', 'परपीड़न और परोपकार', 'नारीं का 
स्वरूप तथा 'लोकिक श्राचार व्यवहार का समावेश” जेसे प्रमुख विषय भारतीय 
मान्यताश्रों के अनुकूल, वर्शित किए हैं तथा इस प्रकार वाले प्र॒संगों को उद्इत 
करते हुए श्रपने कथन का यहाँ पर समर्थन मी किया गया है” । अन्य दो संस्करणों 
के अंतर्गत इस बात को विशेषकर इस रचना के काध्यरूप के तत्वतः भारतीय 
होने की चर्चा करके ही बतलाया गया है जिसका उल्लेख इसके पहले किया जा 
चुका है तथा ऐसे विचारों को यहाँ पर कहीं-कहीं प्रासंगिक रूप में भी कर दिया गया 
दीखता है। इसके सिवाय वाराणसी वाले संस्करण में इस प्रकार की कृतिपय विशे- 
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पताओं को इस रचना पर पड़े हुए कुछ पूवर्ती प्रभावों तथा इसके द्वारा प्रभावित 
परवर्ती ग्रंथों के विषय में स्गरण दिल।कर भी हमें सूचित किया गया है** | यहाँ पर 
इस संबंध में इस कवि द्वारा अपनाए गए 'बारह मासा' जैसे प्रासंगिक विषयों तथा 
'सोंदर्यवर्शन! आदि विषयक रचना-शेलियों के उल्लेख, संस्कृत एवं अपश्रश 
साहित्यों की ओर हमारा ध्यान दिलाते हुए दिए गए हैं तथा इसी संत्रंध में मौलाना 
दाऊद के प्रति इस कवि के कुछ दूर तक ऋणी होने की चर्चा भी करं दी गई 
है । परवर्ती साहित्य के ऊपर पड़े हुए इस रचना के प्रभावों का प्रश्न उठाते समय 
मेघराज प्रधान की 'मृगावती कथा? तथा द्विज पशुपति कत्रि की “चंद्रावती” की चर्चा 
यहाँ पर कुछ विशेष रूप से की गई जान पड़ती है, किंतु उनके पारस्परिक संबंध आदि 
की शोर भी हमारा ध्यान श्राकृष्ट नहीं किया गया है। इस बात को कहीं अधिक 
विस्तार आगरा वाले संस्करण में दिया गया दीख पड़ता है जहॉपर कुतुच्ननकृत 
मृगावती की मौलिकता पर भी निर्णय किया गया पाया जाता है तथा घहाँ पर इतना 
और भी बतला दिया गया है कि मेघराज प्रधान की 'मृगावती' तथा द्विज पशुपति 
की 'चद्रावलि? और कुतुबननकृत मृगावती में से कोई भी रचना किसी अ्रन्य॒ पर 
आधृत नहीं है बल्कि तीनों ही स्वतंत्र रूप से एक प्राचीनतर कृति पर आआधृत हैं 
तथा इससे संबंधित कथामेरों और विस्‍्तारों पर यहाँ पर संक्षेप में विचार किया गया 
मी पाया जाता है” | इस तीसरे संस्करण के अनुसार कुतुबन ने श्रपनी इस रचना 
को न केवल मात्र लोकरंजन के लिये प्रस्तुत किया है श्रपितु इसके द्वारा उसने अपना 
एक निश्चित जीवनदशन भी देने के उद्देश्य से, किसी पूर्व प्रभलित 
प्रेगणाथा को एक 'नव अवतार! और 'नवकाया? भी प्रदान कर दी है। 
निष्कर्ष यह कि, जहाँ तक इस "भूमिका भाग! वाले श्रंश का एक संक्षिम 
पर्यालोचन कर लेने पर पता चलता है, इन तीनों ही संस्करणों के श्रंतर्गत, 
अपने समय तक उपलब्ध सामग्री के आधार पर अपने अपने दंग. से विचार 
करने तथा तदनुसार कुछ न कुछ परिणाम निकालने की न्यूनाघिक चेष्टा की गई 
पाई जाती है | यह दूसरी बात है कि किसी में प्रसंगगश कतिप्य अनावश्यक 
बातों का भी समावेश कर लिया गया हो अथवा कहीं कहीं पर, किसी विषय की 
चर्चा करते समय, उसे कुछ श्रनुपयुक्त और अ्रसंगत विस्तार भी कर दिया गया हो | 
इसमें संदेह नहीं कि श्रभी तक हमें इस दिषय से संबंधित सामग्री ययेष्ट मात्रा में नहीं 
मिल पाई है और यह %घिक स्मव भी है कि वैसा हो ण'ने पर, यहाँ पर किए 


इ६, चा० सं० ( पृ० ६६-७३ तथा ८९-७५ )। 
२७. झा सं० (पृ० २७-३० )। 


कुतुबनकृत 'मृगावती” के तीन संस्करण श्पू 


गए कई कथनों में कुछ परिवतन भी करने पड़े किंतु इतना प्रायः निश्चित सा है 
कि विषय की एक साधारण रूपरेखा हमारे सामने अ्रवश्य आ गई है और जैसा, 
एकाघ ऊपर वाले स्थलों पर किए गए कुछ संकेतों से भी पता चल सकता है, इस 
रचना को हमारे सामने प्रकाशित रूप में रखते समय, क्रमशः अ्रधिक से अधिक 
सजगता बतने के प्रयत्न मी लक्षित होते हैं। अ्तएव, यह संभव है कि, आगे किसी 
दिन हम इसके विषय में अ्रपने मतों को प्रकट करते समय और भी अ्रघिक दृढ़ता 
से काम लेने लग जाँय तथा हमारे इस प्रकार के कई कथन उतने आवेशमूलक मात्र 
न रह बायें जितने वे श्रमीतक जान पड़ रहे हैं । 


प्रति एवं मल पाठ-भाग 


उपलब्ध प्रतियाँ' वाले 'ममिका भाग” के अंश पर विचार करते समय हम 
देखते हैं कि इन तीनों संस्करणों से श्रंठगंत न तो आज तक पाई गई सभी प्रतियों 
की एक समान चर्चा की गई और न उनका सर्वत्र एक ही प्रकार से, क्रमानुसार 
परिचय ही दिया गया मिलता है, प्रयाग संस्करण में, सर्वप्रथम, उप्त हस्तलिखित 
प्रति का उल्लेख किया गया है जिसका पता, नागरीप्रचारिणी सभा? ( काशी ) 
वाली सन्‌ १९०० ई० की 'खोज रिपोट! द्वारा चला था तथा इसके अन॑ंतर क्रमशः 
(!) चौजंत्रा वाली प्रति (२) मारत कलाम (अनारस) की प्रति (३) श्रनूपसंश्कृत 
पुस्तकालय ( बीकानेर ) की प्रति (४) मनेरशरीफ (पटना) की प्रति एवं (५) एकडला 
की प्रति का परिचय दिया गया है | इनमें से (१) वाली वास्तव में वही प्रति है 
जिसकी सूचना हमें, 'सभा' वाली उक्त रिपोर्ट द्वारा मिली थी तथा जो किसी प्रकार 
अपने स्थान से खो गई थी ओर इसी प्रकार, इसकी (२) संख्यक प्रति भी केवल 
७ पत्रों की ही होने के कारण, उतनी महत्वपूर्ण भी नहीं समझी जा सकती । इसके 
अतिरिक्त (३) वाली बीकानेर की प्रति के विषय में कहा गया है कि इसके अंतर्गत 
वक्त दोनों श्र्थात्‌ (१) एवं (२) के ही पाठ उपलब्ध है ओर इस प्रकार उन तीनों 
को हम सुविधानुसार किसी प्क वर्ग में भी रख सकते हैं। परंतु (५) बाली 
'पमनेरशरीफ की प्रति! जिसे, 'नूरकचंदा' की किसी खंडित प्रति के श्रवशिष्ट ब्रश 
बाले १४४ वे से १७७ वे पत्र तक, दाशिये पर फारसी लिपि में, लिखित पाया गया 
है, उसके संबंध में मी हम ठीक ऐसा ही नहीं कह सकते तथा इसके सिवाय, 
उपयु क्त (४) वाली एकडला की प्रति को भी हम, उसमें विभिन्न शीपकों के होने 
तथा उसकी चित्रमयता के बह अ्पूव"होते हुए भी, विशेष महत्व दे सकते 
हैं। इस संस्करण के श्रादि में अवयु क्त बीकानेरवाली प्रति में एक प्रष्ठ तथा 
एकडला वाली प्रति के दो 9 के फोटो भी दे दिएगए, हैं जिससे हमें उनके विषय में 

४ (ज्-४) 
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कुछ धारणा बन सके तथा इसके 'भूमिका भाग! के श्रंत में प्रस्तुत पाठ! 
नामक एक प्रृथक्‌ शीष॑क के अ्रंतर्गत उक्त प्रतियों की लिपि परंपरा, 
उनके पाठ-धंबंध भ्रादि का विवेचन करते हुए, कुछ अपने संपादन सिद्धांत 
भी निश्चित कर लिए गए हैं जो उल्लेखनीय कहे जा सकते हैं। इस संस्करण के 
संपादक को उस समय तक 'मृग्रावती? की केवल ३६० रचनाएँ ही उपलब्ध हो सकी 
थीं जिन्हें, उसके श्रनुसार इसका श्रधिक से अधिक ३/४ श्रंश कहा जा सकता था तथा 
उक्त दो प्रतियों अर्थात्‌ बीकानेर प्रति एवं एकडला वाली प्रति की भी लिपि का ठीक 
ठीक पढ़ा जाना घरल नहीं था श्रौर एकडला वाली के श्रनेक स्थल श्रन लिखे भी 
रह गए थे इस कारण इन दोनों में से मी बीकानेर प्रति को भ्रधिक विश्वसनीय 
मानना पड़ा। मनेरशरीफ वाली अधूरी प्रति फारसी लिपि में उपलब्ध है श्रौर 
विश्वृति के श्राघार पर उसके साथ एकडला वाली प्रति के पूयज के भी फारसी लिपि 
में ही पाए जाने का अनुमान करके यहाँ इन दोनों को एक ही वर्ग में रखा गया है 
जिस कारण बीकानेर प्रति किसी एक भिन्न वर्ग की बन जाती है। “भारत कलामवन! 
एवं चौखंता वाली प्रतियों के विषय में उनके श्रत्यंत छोटी छोटी होने के कारण वैसा 
विचार नहीं किया गया है। 

गराणसी - संस्करण के श्रंतर्गत 'मृगावती' की छुह्ट उपलब्ध प्रतियों के विषय 
में चर्चा की गई है जिनमें से ऋमश: मनेग्शरीफ प्रति, एकडला प्रति, बीकानेर प्रति, 
काशी प्रति एवं चौखंबा प्रतियाँ वे ही हैं जिनका उल्लेख प्रयाग संस्करण में किया 
गया है। परंतु यहाँ पर इन पाँचों के पहले ही, एक दिल्‍ली प्रति का भी परिचय दे 
दिया गया है ज्ञो प्रयाग संस्करण के समय तक देखने को नहीं मिल सकी थी | 
दिल्ली वाली यह प्रति भी. मनेरशरीफ प्रति की भाँति, फारसी लिपि में ही लिखी 
गई है तथा इसके हाशिए पर यत्र तत्र कतिपय ऐसे अ्रंश भी दीख पढ़ते हैं नो वहाँ 
पर, पीछे से, श्रौर कुछ मिन्‍न लिखावट में, जोड़ दिए गए हैं और जिनके किसी 
श्रन्य प्रति के श्राधार पर समझे गए, पाठांतर होने का भी श्रनुमान किया जा सकता है 
तथा इसके साथ ही, इस प्रति को दो भिन्न प्रतियों की प्रतिनिधि मी कह सकते हैं । 
वाराणसी संस्करण के संपादक ने इसके, सोलहवीं शती के अंत श्रथवा सतरहवीं के 
आरंभ में, लिखे गए होने का भी अ्रनुमान किया है तथा हसके विषय में इतना 
झर भी बतलाया है कि यह हमें मूल के श्रतिनिकट जान पड़ती है !! इस संस्करण 
में, शेष उपलब्ध प्रतियों की चर्चा करते समय, उसमें पाए जानेवाले कडवर्कों की 
संख्या तथा उनके रूपों पर भी न्यूनाधिक विचार किया गया है और इसके श्रनंतर, 
अंथ का स्रूप,' नामक एक प्रथक्‌ शीर्षक के नीचे पूरे प्रंथ के श्राकार प्रकार की 
कुछ कल्पना भी प्रस्तुत कर दी गई है। दिल्ली एवं बीकानेर प्रतियों के 
इलनाताक परीक्षण के पश्चात्‌ यहाँ पर ऐसा एक निष्कर्ष भी निकाला गया है कि न 
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केवल दिल्‍ली प्रति मूल के निकट है, अपितु त्रीकानेर प्रतिवाले काफी अंश प्रद्धित्त मी 
कहे जा सकते हैं। इसके सित्राय सारी बातों की श्रोर ध्यान रखते हुए. संपूर्ण 
प्रेमगाथा के भ्रंतगंत कुल ४१२ कडबकों के होने का अनुमान किया गया है, 
जिनमे से केवल तीन के उपलब्ध न हो सकने के कारण, ४२६ को इस संस्करण में 
स्थान दिया गया है। जहाँ तक 'प्रति परंपरा” के संबंध में निर्णय करने की बात है, 
यहाँ पर भी उस नामवाले एक प्रथक्‌ शीषक के नीचे इसका एक संत्षिस अध्ययन 
प्रस्तुत किया गया मिलता है जिसके श्रनुसार दिल्ली, मनेरशरीफ और एकइला वाली 
प्रतियों को एक वर्ग में रखा गया है तथा इससे भिन्‍न दूसरे वर्ग में, बीकानेर एवं 
चौखंबा वाली प्रतियों को स्थान दिया गया है, किंतु काशीवाली प्रति के विषय में 
कोई स्पष्ट कथन नहीं किया गया है। यहाँ पर यह भो स्मरणीय है कि उक्त प्रथम वर्ग- 
वाली प्रतियों में नायिका का नाम जदाँ रूपमति' पाया जाता है वहाँ द्वितीय वर्ग की 
प्रतियाँ उसे 'रकमिन' जैसे रूप में प्रकट करतो दीछ पड़ती हैं जिस बात की ओर भी 
यहाँ पर इमारा ध्यान आकृष्ट किया गया है । यहाँ पर अंत में 'पाठ संपादन! 
धपाठोद्वार' एवं 'संपादन विधि' जैसे शी्षकों में कतेपय अ्रन्य बातें मी संक्षित्त 
रूप में कही गई हैं जो उतनी उल्लेखनीय नहीं हैं। हाँ, इस संस्करण के सर्वप्रथम 
पृष्ठ पर, जो बीकानेर प्रति की तिथि के संबंध में कुछ विचार कर दिया गया 
दीखता है वह अवश्य ध्यान देने योग्य है जहाँ पर उस प्रति के 'क्रिसी भी अ्त्रस्था में 
श्रठारहवीं शती के पूर्व की न होने! का श्रनुमान किया गया है तथा इसके कुछ श्रोर 
थ्रागे, दिल्‍ली प्रति के दो प्रष्ठों, मनेरशरीफ प्रति के एक प्रष्ठ तथा एकइला प्रति 
के दो प्रृष्ठों के फोटो भी जोड़ दिए गए. हैं। 

आगरा संस्करण के अंतर्गत 'उपलब्ध प्रतियाँ' वाले शीर्षफऊ की बातें रचना 
की संपादन-सामग्री” में श्रा गई दीख पड़ती है । यहाँ पर इसके आरंम में ही कह 
दिया गया है कि इस रचना की केवल पाँच प्रतियाँ उपलब्ध हैं जिनमें से सभी 
कुछ न कुछ खंडित हैं. तथा प्रस्तुत संपादन के लिये इन पाँचों के पार्ठों का 
उपयोग किया गया है । इन पाँचों प्रतियों में से, सर्वप्रथम, उस बीकानेर प्रति का 
परिचय दिया गया ज्ञान पड़ता है लितकी चर्चा दो अन्य संस्करणों में मी की गई 
दीखती है तथा जिसे यहाँ पर, 'वी०” के संक्षिस 6ंकेत द्वारा सूचित किया गया है 
श्रोर इसके २४०-३०० वर्ष पुरानी होने का अनुमान भी किया गया है । इस प्रति को 
पूवंजर प्रति का फारसो लिपि में रहा होना सिद्ध करने के लिये यहाँ पर कतिपय 
ऐसे कारण भी दिए गए हैं जिनकी संभावना हो सकती है किंतु जिस बात की ओर 
प्रथम दो संल्करणों में कोई ऐसा सुझाव दिया गया नहीं जान पड़ता। इसी प्रकार 
जहाँ तक इसके आगे वाली दूसरी प्रति के लिये कहा जा सकता है, उसे भी यहाँ 
पर केवल 'स«' के द्वारा ही ऋमिद्वित किया गया है तथा इस विषय में, इतना और 
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भी चतलाया गया है कि न केवल वह 'भागरीप्रवारिणी समा! (काशी ) से प्राप्त 
किसी मूल प्रति को प्रतिलिपि है, श्रपित॒ वैशो हो किसी एक प्रति के हिंदू विश्व- 
विद्यालय! वाले 'कल्लामबन' में कहीं विद्यमान होने की संभावना भी वहाँ पर यूचित 
की गई है। तदनंतर दिल्ती वालो प्रति का परिचय देते हुए, उसे “अत्यंत स्पष्टता के 
साथ लिखित' कहा गया है तथा उते केवल 'दि०? द्वारा निर्दे्ट किया गया है 
श्रौर इसी प्रकार श्रागे क्रमशः मनेरशरीफ एवं एकडला वाली प्रतियाँ को भी केबल 
म०! एवं ९० जेसे नाम दे दिए गए हैं। यहाँ पर उक्त प्रतियों के संबंध में कोई 
वैसी नवीन बाते दी गई नहीं ज्ञान पड़ती तथा यहाँ पर भी हमें केबल इतना 
ही पता चल पाता है क्रि प्राप्त प्रतियों में से दिल्‍ली वाली लगमग पूर्णतः 
सुर्गणतत है तथा बीकानेर, मनेरशरीफ एवं सभा वाली प्रतियों को 'श्त्यधिक 
त्रुटित! भी ठहराया जा सकता है श्रौर, इसी प्रकार एकडला प्रति भी पूर्ण रूप से 
विश्वास योग्य नहीं है !? 


इत संस्करण के भूमिका भाग का “संपादनसामग्री की पाठकमीक्षा' 
नामक शीपंकू, इस दृष्टि से, कहीं अधिक महत्वपूर्ण प्रतीत होता है क्योंकि इसके 
श्रंतगंत उपयुक्त प्रतियो में उपलब्ध पाठों के ऊपर विस्तृत रूप से विचार किया 
गया है । तदनुसार इन सभी के पाठों की एक तुलना कर लेने के अ्रनंतर कृतिपय 
ऐसे निष्कर्ष भी निकाले गए हैं जो कम रोचक नहीं जान पड़ते तथा जिनके आधार 
पर इमारे भीतर इसके संपादक द्वारा किए गए अनेक अनुमानों में, उसडे साथ 
सहमत होने की प्रवृत्ति श्राप से श्राप जाएत होने लग जाती है तथा इम उसके 
सूक्ष्म निरीक्षण की प्रशंसा किए. जिना भी नहीं रह सकते | उदाहरण के लिये 
बीकानेर वाली प्रति के विषय में यहाँ पर कहा गया है कि इसके पाठ में वर्णित 
वसतुश्रों और व्यक्तियों की संख्याश्ों को परिवर्तित कर, ग्रक्षेप करने की प्रवृत्ति स्पष्ट 
रूप में लक्षित होती है शौर इस कथन के समर्थन में यहाँ पर कुछ ऐसे उद्धरण भी 
दिए गए हैं जिनमें 'तिस तिस! की जगह 'साठि साठि! 'धटी एक! की श्रगह 
टी चार, 'चेरी सहस दुइ” की जगह 'चेरी सरस दस, 'सात दुइ! की जगह 
'सातसइ” तथा 'एक मनुसे” की जगह 'दोह मनुसे! कर दिया गया जान पड़ता है ।*< 


१८. प्रयाग सस्कररा के अंतर्गत, इसी प्रति के विषय में, 'एकडला प्रति! 
बाले अनेक शब्दों की जगह उनके 'समानार्थी शब्दों के देने की प्रद्त्ति भी 
उद्दाह्मत की गईं है |. प्र० संस्करण; ४० ५६ । 





कुदुबनकृत “मृगावती” के तीन संस्करण रह 


इसी प्रद्भार हृत प्रते के अंतर्गत नए छुंद्र भ्रयवा नवीन पंक्तियाँ” जोड़कर 
भी प्रश्षेत करने की प्रवृत्ति देखी जाती है जिसका उदाहरण भी यहाँ पर 
दिया गया है। इस प्रकार की प्रवृत्ति का दिल्‍्लीवाली प्रति में भी पाया 
जाना कहा गया है किंठ॒ उसमें इसके उदाहरण केवल कहीँ कहीं ही मिलते हैं । 
हाँ, इस प्रति में एक अन्य ऐसी प्रशृत्ति, दोदों में जहाँ पर २४ मात्राएँ ही थीं वहाँ 
पर उन्हें र८ मात्राओं में दिखलाने का प्रयास भी, सामान्य रूप में मिलती है। 
मनेरशरीफ वाली प्रति की एक ऐसो प्रशृत्ति 'छुंद जृद्धि के रूप में पाठ बृद्धि' कर 
देने की पाई जाती है जिस कारण श्रनेक स्थलों पर पूर्ववर्ती छंद में श्राए हुए 
प्रसंग का एक अनावश्यक विस्तार मात्र प्रस्तुत” हो जाया फरता है। परंतु इस प्रकार 
की बाते! हम एकडला वाली प्रति के संबंच में भी, नहीं कष्ट सकते और हमारा ध्यान 
उसमें पाए जानेवाले केवल उन त्रुटित श्रंशों की श्रोर तक ही सीमित रद्द जाता है 
जहाँ पर उसके जीरोद्धार! के श्रवसर पर कुछ “पाठपूति” की कर दी गई जान 
पड़ती है। इस 'पाठ समीक्षा' वाले शीर्षक के अश्रंतर्गत श्रंत में कुछ ऐसे विशिष्ट 
पार्दों के उद्धरण दिए गए हैं जिनके अआाधघार पर उक्त विभिन्‍न प्रतियों के बीच 
पाए जानेवाले किसी संकीर्ण संबंध का भी अनुमान किया जो सकता है तथा इस बात 
का स्पष्टीकरण, यहाँ पर 'संपादन सिद्धांत नामक अगले शीषक के नीचे, किया 
गया है जहाँ पर दि०, म० एवं ए० में निश्चित संकी्ण संत्रंघ ठहराया गया है तथा 
इसी प्रकार इसके कुछ अंशों तक ए० एवं स० के बीच, होने की मी संभावना की 
और संकेत किया गया है ओर तदनंतर ऐसे पाठ संबंध के श्राधार पर कुछ संपादन 
सिद्धांत भी स्थिर कर दिए गए. हैं । 


जहाँ तक मूल रचना की लिपि के विषय में श्रनुमान किया जा सकता है, 
अथवा इस दृष्टि से, विविध उपलब्ध प्रतियों का कोई अध्ययन प्रस्तुत किया जा 
सकता है, प्रयाग संस्करण के अंतर्गत इसपर अ्रधिकतर द्वितीय दृष्टिकोण से हो 
विचार किया गया जान पढ़ता है। यहाँ पर सर्वप्रथम, एकडला एवं बीकानेर 
वाली प्रतियों में पाए. जामेवाले प्रमुख दोर्षों का विवेचन किया गया है तथा फिर 
इसी प्रकार मनेरशरीफ वाली प्रति एवं चोखंबा वाली प्रति पर भी, प्थक्‌ 
पृथक दृष्टि डाली गई है और तदनंतर यह परिणाम निकाला गया है कि 
एकडला वाली प्रति का पू्यज इस्तलेख फारसी लिपि में ही रहा होगा तथा उसका 
कैथी लिपि में तैयार किया गया पाठ प्रस्तुत करते समय भी कोई सावधानी नहीं वर्तो 
गई होगी जिस कारण इसमें पाई जानेवाली विकृतियाँ प्राय: उसी के अनुसार दीख 
पड़ती हैं। इसके विपरीत बीकानेर प्रति में श्रपेक्षाकत अधिक सावधानी की जाने के 
कारण वहाँ पर उतने दोष नहीं आ पाए हैं। श्रतएव, इस संस्करण में बीकानेर 
प्रति का ही वस्तुतः 'मूल के अधिक निकट! होने का अनुमान भी किया गया है। परंतु 
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वाराणसी संस्करण के अंतर्गत केवल इतने मात्र तक ही कथन करके विरत हो जाना 


कदाचित्‌ यथेष्ट नहीं समभा गया है, प्रत्युत इसके ऊपर बहुत व्यापक दंग से प्रकाश 
डालने के प्रयत्न में आगरा संम्बरण वाले संपादक द्वारा कहीं श्रन्यत्र प्रकट किए. गए 
इस प्रकार के विवेचनों की थोड़ी बहुत समीक्षा भी कर दी गई है जिस कारण यह 
प्रश्न यहाँ पर कुछ न कुछ गंभीर रूप भी ग्रहण कर लेता प्रतीत होता है। यहाँ पर 
इस मत के प्रतिपादन की चेश कई प्रमाणों के आधार पर की गई दौख पड़ती है 
श्रौर कहा गया है कि क्रैथी लिपि में लिखी किसी ग्रंथ की कोई भी प्रति १७वीं 
शतती के पूर्व की नहीं मिलती जिससे स्पष्ट है. कि उसका प्रचलन १७वीं के पूर्व नहीं 
रहा होगा, प्रत्युत उसके पहले संभवतः नागरी लिपि मात्र ही रही होगी। उधर 
उपलब्ध प्रतियों £ श्राई हुई अनेक भूलों पर ध्यान पूर्वक विचार कर लेने पर आगरा 
संस्करण में कहा गया है कि उक्त प्रतियों में बीकानेर, एकडला एवं सभा वाली प्रतियाँ 
नागरी लिपि' में रही होंगी तथा इस प्रकार यहाँ पर किसी प्रति के कैथी जैसी लिपि 
में होने का प्रश्न ही निराघार बन जाता है, परंतु जिन प्रतियां के कुछ फोटो उक्त 
भ्रयाग एवं वाराणसी संस्करणों में दिए गए. दीग पड़ते हैं उनमें से कम से कम 
एकडला वाली प्रति के प्ृष्ठों में हमे अधिकांश कैथी लिपि ही देखने को मिलती है 
श्रीर यह भी विशेषकर वहाँ पर जो प्रयाग वाले संस्करण के श्रंतर्गत छापे गए 
दीख पड़ते हैं । 

मूल पाठ को देते समय तीनों संस्करणों के श्रंतर्गत सर्वत्र एक ही प्रकार से 
कार्य किया गया नहीं दीख पड़ता | प्रयाग वाले संस्करण में सर्वप्रथम कड़वर्कों के 
ऊपर विभिन्‍न शीष॑ंक दिए गए पाए जाते हैं और उनमें हे प्रत्येक के नीचे इनमें से 
कई आरा जाने हैं परंतु, वाराणसी ब्रथवा आगरा वाले संस्करणों में इस प्रकार किया 
गया किसी शीष॑क का प्रयोग नहीं पाया जाता | प्रयाग संस्करण वाले शीघक श्रधघि- 
कतर एकडला वाली प्रति श्रथवा कहीं कहीं बीकामेर वाली प्रति के भी श्रनुकरण में 
दिए गए. छान पड़ते हैं और उन सभी के रूप सर्वत्र एक ही समान भी नहीं हैं। 
कहीं कहीं तो ये विभिन्‍न बिपयों को सूचित करते हैं और श्रन्यत्र ये उन खंडों या 
भागों को ही निर्दिष्ट करते जान पढ़ते हैं जिनमें इस रचना का विभावन भी किया 
जा सकता है। यहाँ पर ऐसे शीरष॑कों के नीचे आनेवाले कड़वर्कों की भी संख्या 
स्वभावत: एक सी नहीं पाई जाती श्रौर यह वरण्य विषयों के विस्तार पर, निर्भर 
रद्द करती है तथा इसे यहाँ पर तदनुसार निर्दिष्ट न करके १ से लेकर ३६० तक 
दिखलाया गया है। वाराणसी-संस्करण में किसी प्रकार का भी शौक नहीं पाया 
जाता और कढ़वर्कों की संख्या भी ४३२ तक पहुँच गई पाई जाती है जहाँ आगरा 
वाले संस्करण में, एक श्रोर पूरी रचना को २६ खंडों में विमक्त प्रदर्शित किया गया 
है, वहाँ दूसरी श्रोर इसमें कड़वक भो केबल ४२७ ही आए हैं। प्रयाग संस्करण में 
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पाठांतर वाले श्रंश को पाद टिप्पणी के रूप में दिया गया है जहाँ पर कहीं- 
कहीं श्रावश्यक बातों का उल्लेख नोट” के द्वारा भी कर दियो गया पाया जाता है, 
किंतु वाराणसी एवं आगरा संस्करणों में पाठांतर को सर्वत्र प्रत्येक कड़वक के साथ 
ही स्थान दिया गया दीखता है और उसके श्रतिरिक्त वहाँ पर या तो कोई न 
कोई टिप्पणी” अथवा कोई संदर्भ भी श्र" गया है जिसके द्वारा मूल पाठ 
का भाव समझ पाने में विशेष कठिनाई का श्रनुभत्र न किया जासके । 
श्रागरा संस्करण के अ्रंतर्गत तो, इसके साथ ही, प्रत्येक कड़बक का अर्थ तक भी 
दे दिया गया है | घहाँ तक 'नोट' श्रथवा किसी कथन विशेष के संबंध में कहा जा 
सकता है इसका प्रयोग इन दोनां संल्करणों में मो पाद टिप्पणों के ही रूप में 
किया गया पाया घाता है तथा आगरा छंस्करण में कहीं कहीं किसी शीर्षकविशेष 
का उल्लेख भी मिल जाता है। वाराणतही संस्करण की यह एक विशेषता है कि 
इसके श्रंतर्गत मूल पाठ के देने के पूर्व 'कडवक सूची” जैसे एक शीर्षक में, उपलब्ध 
कड़वकी का एक विषयानुसार विभाजन करके उन्हें पृथक रूप में दिखला दिया 
है। आगरे वाले संस्करण में यह थ्रन्यत्र, रचना का कथासार” नाम से, खंडश: 
विभाजन करके कुछ विघ्तार के साथ दिया गया मिलता है, किंतु इन दोनों में 
कथित विषय ठीक एक ही प्रकार निर्धारित किए गए नहीं पाए जाते |एक ही 
सा शीर्षक रहने पर भी उनहें विवरण दोनों जगह ठीक एक से नहीं पाए जातै-- 
कहवरकों में कमीबेशी श्रागई पाई जाती है। वाराणती संध्करण में प्रयेक कडय॒क 
के ऊपर उन प्रतियों का नाम निर्देश भी कर दिया गया है जहाँ से वे लिए 
गए हैं। 


उपयु क्त परिचयात्मक विवरण की एक संद्धित्त रूप रेखा से भी यह स्पष्ट 
है कि कुतुबन कृत मृगावती” की उपलब्ध प्रतियों में से कम से कम बीकानेर, 
एकडला, काशी; मनेरशरीफ औ्रौर चौखंबा, सबके लिये एक ही रूप में मिलने 
पर भी, उनका उपयोग ठीक एक ही प्रकार किया गया नहीं जान पड़ता और इस 
प्रकार की मिस्तता हमें बहुत कुछ वहाँ पर भी लाच्ित होती है जहाँ, वाराणती 
एवं श्रागरा बाले दोनों संस्करणों में दिल्‍ली प्रति के सामने लाए जाने पर वह 
संभवतः दूर की जा सकती थी | इसका प्रधान कारण कदाचित्‌ वे संपादन सिद्धांत ही 
हो सफते हैं जिन्हें तीनों संस्करणों में प्रथरकः पृथक अपनाया गया है तथा इसके 
मूल में कुछ अंशों तक श्रपना श्रपना वह दृष्टिकोश भी हो सकता है जिसके श्रनुसार 
काम किया सोया होगा । इसके सिवाय, इसमें भी संदेह नहीं किया जा सकृता कि 
किसी एक पूववर्ती संस्करण की उपलब्धियों एवं भूलों से, उसके परवर्ती संस्करण का 
संपादन करते समय, बहुत कुछ लाभ भी उठाया गया होगा | अधिकाधिक 
सामअयो के मिलते जाने तथा उनपर यदाक॒दा प्रकट किए. गए. कतिपय अन्य व्यक्तियों 
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के विचारों के कारण भी श्रपेज्ञाकृत ग्रधिक सबगता के साथ काम करने लगना 
बहुत स्वाभाविक हो जाता है और विशेष कर किसी अनुभत्री फो इससे और भी 
अधिक सहारा मिल सकता है, तदनुसार इम यहाँ पर देखते हैं कि प्रयाग वाले 
सर्वप्रथम संस्करण में उसके समय तक दिल्ली-प्रति के अ्नुपलब्ध रहने के कारण, 
रचना का श्रधिकांश मूल पाठ न केवल संदिग्ध सा बना रह जाता है प्रत्युत, उसमें 
पाए जञानेवाले श्रनेक शब्दों का श्रर्थ स्पष्ट न हो पाने से उन्हें यहाँ पर एक ध्र्थक्‌ 
परिशिष्ट (१) में संगहीत भी कर दिया जाता है तथा इसी प्रकार बहुत से अ्रन्य शब्दों 
का श्र्थ देते समय भी यथेष्ट सावधानी बर्ती गई नहीं घान पड़ती । यहाँ तक कि, 
वाराणसी वाले संस्करण में भी जहाँ अधिकांश कडवकों के नीचे उनके विशिष्ट 
शब्दों के श्र्थ श्रथवा उनके कतिपय प्रसंगों के उल्लेख तक भी टिप्पणियाँ 
के द्वारा किए गए मिलते हैं, उसके अंत में एक लंबी शिब्दसूची! 
( दे० पृष्ठ ४२६-७६ ) भी जोड़ देने फी श्रावश्यकता प्रतीत हुईं 
है जो, यहाँ पर भी, कुछ अंशों में, ग्रनिश्वयता ही सूचित करती है। 
परंतु, तीसरे श्रथवा आगरावाले संस्करण में, इस प्रकार की बातें श्रपेक्षाकृत श्रधिक 
निश्चयात्मक भाव से तथा कदानित्‌ कुछ श्रधिक सतर्वता के साथ भी प्रस्तुत की गई 
जान पड़ती है। यहाँ पर प्रत्येक कड़वक के नीचे दिया गया 'संदर्म! अ्रत्यंत संद्िप्त 
पाया जाता है, किंतु जो कुछ श्रर्थ यहाँ पर प्रायः प्रत्येक पंक्ति के अ्रनुसार दिया गया 
मिलता है उसमें लक्षित होनेवाले किसी प्रकार के संदेह की भावना बहुत कम काम 
करती जान पढ़ती है। इसके सिवाय इस संस्करण के श्रंतिम भाग में जो शब्दकोश 
जोड़ दिया गया है उसमें भी इम अनेक शब्दों की व्युत्पत्ति आदि के विषय में 
अनुमान किया गया पातै हैं जिसके ग्राघार पर कहा णा सकता है कि यहाँ पर 
विशेष इृढ़ता भी प्रदर्शित की गई पाई जाती है। ऐसा हो सकता है ्रौर यह 
अधिक संभव मी है कि कतिपय कड़वर्को वाली पंक्तियाँ का श्रर्थ करते समय वर्तमान 
स्थिति में श्रनेक बार कोरी कल्पना को हैं प्रश्रय दिया गया हो अथवा केवल 
स्वच्छुंदता से ह॥ काम लिया गया हो, किंतु इस बात का श्रंतिम निर्णय भी यथेष्ट 
सामग्री एवं समुचित समीक्षा पर ही, निर्भर कहा जा सकता है। इस तीसरे संस्करण 
में तो हम यह भी पाते हैं कि यहाँ पर भी बहुत सी ऐसी बातों को कोई उतना महत्व 
ही नहीं दिया गया है जिनकी ओर न्यूनाघिक ध्यान देकर इसके पूर्यवर्ती संस्करणों में 
मानों उनपर कुछ विचार किया गया है अ्रथवा केवल उल्लेख मात्र करके भी, छोड़ 
दिया गया है। उदाहरण के लिये “छंदयोजना! के विषय में, वाराणसी संस्करण के 
अंतर्गत कुछ विस्तार के साथ कह्दा गया है और इसी प्रकार कुछ अन्य लेखकों दारा 
व्यक्त किए गए विभिन्‍न मर्तों के दिग्द्शन को भी उन संस्करणों में लगभग एक ही 
प्रकार से स्थान दिया गया पाया जाता है। इसके सिवाय यहाँ पर किसी शआ्आमार- 
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प्रदर्शन अथवा इतशता-शापन को भी महत्व नहीं दिया गया है जो उन दोनों में 
पाया जाता है । 


परिशिष्ट भाग रे 

ध्रयाग संस्करण” वाले परिशिष्ट भांग संत्रंधी विषयों की चर्चा प्रसंगवश 
इसके पहले ही की जा चुकी है श्रीर यह थ्रा चुका है कि इसके अंतर्गत, यहाँ पर 
क्रमशः संदिग्ध अ्र्थोंवाले शब्दों की एक संक्षित सूची, कतिपय विशिष्ट शब्दों के 
अर्थ एवं 'मुगावती' के विभिन्न पहलुश्रों पर व्यक्त किए गए. विभिन्न लेखकों के 
प्रकाशित लेखों जैसी बातों को ही स्थान दिया गया है । परंतु वाराणसी संस्करण के 
अंतर्गत यहाँ पर सर्वप्रथम उन प्रक्षेपीं की चर्चा स्थल निर्देश करते हुए की गई है जो 
विभिन्‍न उपलब्ध प्रतियों में पाए जा सकते हैं तथा इनमें कहीं कहीं पर उनके पाठांतर 
तक भी दे दिए गए दीख पड़ते हैँ। इसी प्रकार इस संस्करण वाले द्वितीय परिशिष्ट 
में 'मृगावती' वाले विभिन्‍न कड़वकी की एक तुलनात्मक 'सारिणी” भी दे दी गई है, 
जो बहुत लपयोगी सिद्ध हो सकती है। इसके सिवाय इस संस्करण की एक श्रन्य 
विशेषता इसके उस 'वार्तिक' नामक अ्रंश के द्वारा भी प्रकट होती है जिसे, यहाँ पर 
इसके श्रारंभ में ही दे दिया गया है तथा जिसको भी वस्तुतः किसी परिशिष्ट के रूप में 
ही मान लिया ना सकता है । इस 'वार्तिक' वाले विषयों में से कुछ का उल्लेख हम 
प्रसंगवश पहले ही कर आए हैं उनमें से शेष तीन 'बैरागर', “अरहुटवज' एवं 'पाठदोष' 
शीर्षकावाले हैं जिनमें से अंतिम केवल छापे की कुछ श्रशुद्धियों की ओर ही हमारा 
ध्यान आ्राकृष्ट करता है और प्रथम दो में शब्दार्थों पर विचार किया गया है । यहाँ पर 
यह उल्लेखनीय है कि इस संस्करण को तैयार करते समय विशिष्ट शब्दों के संबंध में 
खोजपूरो विचार प्रकट करने की प्रद्गृत्ति, श्रन्यत्र कई स्थानों पर भी दीख पड़ती है जो 
श्रवश्य सराइनीय है। इसका एक तीसरा उदाहरण, 'वार्तिक' के अंत में भी द्रष्टव्य 
है। श्रागरा वाले संस्करण के परिशिष्ट भाग में दिए गए 'शब्दकोश”ः नामक 
अंश का उल्लेख इसके पहले किया जा चुका है। इसके रचना के 
'प्रज्षित छंद और छुंदांश' शौषंक अंश में, उन कड़वकों क्रो पूर्शतः या 
श्रंशतः एक स्थल पर उद्धृत कर दिया गया है जिन्हें क्षेपत्त समझा गया है। 
आगरा संस्करण वाले इस श्रंश को तुलना यदि वाराणसी वाले संस्करण के उपयुक्त 
'्रक्षेप' के साथ करते हैं तो इमें पता चलता हैं कि इन दोनों के अंतर्गत उल्लिखित 
छुंदों या छुंदाशों में बहुत कुछ साम्य है। वाराणसी वाले संस्करण के जो १ न 
४, ९ ( द्वितीय अंश ), ७, ८, ६, १०, ११, १२ एवं १३ संख्यक कड़वक हैं थे 
ही कतिपय पाठांतरों के साथ आगरा संस्कर ण के श्रंतगंत यहाँ पर मी क्रमशः ह्पू 
(अर) १०७ (श्र), (१०८अ एवं १०८आ ) (१०६ श्र एवं १०६ आरा ) 
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२०२ (अर), २४१ (श), २४४ (श्र), २४६ (श्र), ( २५४ अर एवं २५४ आरा ), 
२६७ (अर), र७३ (श्र) तथा ( ३८७ श्र, श्८७ झ्रा, २८७ इ, ३८७ ई एवं 
ईध्ू७ उ ) वाले यत्किचित्‌ भिन्न-भिन्न रूपों में पाए जाते हैं। अधिकांश अंतर केवल 
पाठ निर्धारण संबंधी मतभेद के कारण श्राग्ए जान पड़ते हैं। स्थूल रूप में 
देखने पर वाराणसी संस्करण वाले ५ एवं ६ ८ प्रथमांश ) आगरा-संस्करण में यहाँ 
पर नहीं लक्षित होते, किंतु जहाँ तक इस दूसरे वाले ३श्श्र एवं शेन्थ्श्र के लिये 
कहा जा सकता है, ये दोनों पहले वाले संस्करण के मूल पाठ (क्रमशः कडवक १५ 
एवं ३१३ ) में स्थान पाचुके दीखते हैं। आगरा वाले संस्करण के संशोधन” संशक 
परिशिष्ट भाग में जो सुधार सूचक शब्द या वाक्यांश दिए. गए पाए जाते हैं उनसे 
प्रकट होता है कि पुस्तक को यथासंभव अश्रधिक से भ्रधिक शुद्ध एवं प्रामाणिक रूप 
देने के उद्देश्य से इसको मुद्रित हो जाने के श्रनंतर भी एक बार देख जाने और 
सत्र पूरी संगति बिठा लेने का प्रयास किया गया है। स्पष्ट है कि ऐसा किन्हीं 
मुद्रण-संबंधी भूलों को यहाँ पर सुधारने मात्र के लिये नहीं किया गया जान पड़ता 
जैसा कि साधारणतः श्रौर कहीं पाया जाता है। वाराणसी एवं अगरा वाले संस्कररों 
के श्रंतर्गत किए गए प्रद्धिप्त अंशों के उपयुक्त उल्लेखों के आधार, यह कहा जा 
सकता है कि उनमें पाए जानेवाले साम्य के है समान इन दोनों के स्वीकृत मूल पार्ठों 
तथा उनके कड़वर्कों की संख्या में भी बहुत समानता होगी, किंतु इस दृष्टि से इनकी 
तुलना कर लेने पर हमें ऐसा नहीं दीख पड़ता | यदि हम इन दोनों में आए हुए, 
कडवकों पर उनकी संख्या के अ्रनुसार विचार करने लगते हैं और उनकी तुलना करते 
हैं तो पता चलता है कि वाराणसी वाले संस्करण के ३६, ११ ३, १७५ तथा ११३ 
संख्यक कडवककों को, आ्रागरा वाले संस्करण में, वहाँ पर संभिलित नहीं किया गया है 
श्रौर इसी प्रकार आगरा वाले संस्करण का १७ ९वाँ कडवक वाराणसी वाले संस्करण 
में, वहाँ पर नहीं पाया जाता । इसके सिवाय श्रागरा वाले संस्करण के प्रथम कड़वक 
पर वाराणसी वाले संस्करण में (१? की जगह “१-३? जैसी रुख्या दी मई दोख पड़ती 
है तथा उसके २६१ में क्डवक और इसके २ ६५वें बड़व्क के संभवतः एक ही होने 
पर भी उनके पार्ठों में महान श्रंतर आ गया पाया जाता है। यों तो श्रनेक शब्दों के 
रूप, वाक्यों के गठन एवं पंक्तियों के एकाघ क्रम परिवर्तन के विचार से देखने पर 
इमें इस प्रकार के पाठ भेद श्रनेक स्थानों पर मिल सकते हैं और कदाचित्‌ कोई भी 
एक कड़वक इन दोनों में ठीक एक समान न मिल सके । यहाँ पर हमें उक्त कड़बक 
बाली कम से कम प्रथम तीन पंक्तियों का पाठ तो एक दूसरे से नितांत भिन्‍न प्रतीत 
होता है। जैसे-- 


“हँसत सखी घर पैठी श्राई। जानु चाँद चौदस आई ॥१ 
उदिनल चाँद नख्तके जोती। मोति माफ जानहु गजमोती॥२ 
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गीरह कराँ जो सुझण बखानी | महत सहस इदरासन मानी ॥३ 
“वाराणसी संस्करण 


“श्राइ सखी घर कीत श्रेजोरा | चाँद चउदसि भए उन मयेरा। 
घर आँगन भरि रहा अजॉरा | दिनकर काज करहि निसि भोरा । 
ससि तराइनि के जोर न पावह । जोरे पटंतर प्रिगावतिदि आवह | 
“-अ्रागरा-संल्क्रण 
इस संबंध में हमें पता चलता है कि, वाराणसो वाले संस्करण में, यहाँ पर, उपयुक्त 
पंक्तियों का चुनाव करते समय, दिल्ली वाली प्रति का श्राश्रय अहण किया गया 
है श्रीर एकडला एवं बीकानेर वाली श्रतियों के पार्ठों पर विचार नहीं किया गया 
है जहाँ श्रागरावाले संस्करण में, इसके विपरीत एकडला एवं बीकानेर वाली 
प्रतियों को ही दिल्‍ली वाली की श्रपेक्षा अ्रधिक शुद्ध और प्रामाणिक मानकर, 
उनके पार्ठों को श्रपना लिया गया है तथा ऐसा करते समय संभवत! उनके द्वारा 
व्यक्त किए जानेवाले भाव की स्पष्टता एवं अ्रथंसंगति पर भी ध्यान रखा गया जान 
पड़ता है। वास्तव में ऐसा करना इस संस्करण के लिये अधिक स्वामाविक भी रहदा, 
क्योंकि इसे कड़वर्कों के श्र्थ के साथ भी प्रकाशित करना था जो केवल उसो 
दशा में कोई न्यूनाधिक सफल एव शुद्ध रूप ग्रहण भी कर पाता। 


श्रतएव, 'कुतुबनकंत म्गावती' के अब तक प्रकाशित उक्त तीनों ही 
संस्करण पर एक साथ किसी तुलनात्मक ढंग से विचार कर लेने पर, इम कुछ 
ऐसे निष्कर्षों पर पहुंचते हैं जिनके श्राघार पर हमारे श्रमी तक इस संबंध में किए 
गए प्रयर्तों का एक मूल्यांकन किया जा सकता है तथा उसके प्रकाश में अपने 
भावी कार्यक्रम के निर्धारण में कुछ सहायता भी ली जासकती है। पहले हम इस 
रचना की केवल एक रूपरेखा मात्र के विषय में ही, कुछ. श्रनुमान कर लिया करते 
थे और इसकी किसी पूरी प्रति की प्रतीक्षा बनी रही । फिर इसका बहुत कुछ 
श्रधूरा एवं विक्रत रूप हमारे सामने श्राया जिसके सद्दारे हमने हसका कोई प्रारंभिक 
परिचय ग्राप्त कर पाने का प्रयत्न किया। हमें तब तक ऐसा कोई अन्य साधन 
उपलब्ध न हो सका था जिसके बल पर इसके वास्तविक स्वरूप के संबंध में समुचित 
निर्णय किया जा सके अथवा जितमे कोई सहायता लेकर इसे अपने सम्यक निरीक्षण 
योग्य रूप दे छऊँ | तदनंतर जब एक इस प्रकार का अत्रसर मिन्ना तब भी हमने, 
सर्वप्रथम, केबल इसके बर्णंन एवं वाह्यालोचन का श्रधिक प्रयास किया | 
इसे धरातल पर उतार कर तथा इसडे ऊार निकट से दृष्टि डालकर हम इसके प्रत्येक 
अंग की पूरी पहचान श्रभी नहीं कर पाए । इसका एक कारण यह भो हो सकता 
था कि अभी तक हमें इसमें दीख पड़नेत्राली कुछ त्रुटियों का आमास भो हो रहा 
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था जो हमें अवश्य खज़ रहा था। परंतु जो कुद मिल पाया था उसे देख भाल 
करके संचित कर लेने की ओर ध्यान देने की प्रदृत्ति भी हमारे भीतर क्रमशः जाणत 
होने लगी और तदनुतार हमने इस रचना को श्रघिक से भ्रधिक स्वाभाविक रूप देकर 
इसे यथासंभव समभने का भी प्रयत्न किया | इस प्रकार जिस कार्य का आरंभ हमने 
कभी उसे केवल एक प्रारंभिक परिचय मात्र देकर किया था तथा जिसे हमने क्रमशः 
किसी वर्णन एवं बाह्यालोचन तक का रूप दे डाला था उसे इम ध्राज व्याख्या एवं 
विवेचन में परिणत करने की ओर भी अग्रसर होते दीख पढ़ रहे हैं। ऐसी दशा में यह 
संभव है कि यदि हमें आगे यथेप्ट सामग्री मिल सके तो एक दिन हमें उसमें पूण 
सिद्धि भी प्रात्त हो जासके | किसी भी ऐसी रचना के मर्म का सम्यक उद्घाटन 
तबतक पूण रूप से संभव नहीं जबतक हमें उसके प्रामाणिक पाठ का ठीक ठीक 
परिचय उपलब्ध न हो जाय तथा इसी प्रकार घर तक इम उसकी यथाष्थिति के 
विधय में अ्रपनी कोई स्पष्ट घारणा भी न बना लें। जहाँ तक इस कुठुबनकृत 
मृगावती के विषय में कहा जा सकता है हमें श्रमी तक ऐसा कोई सुश्रवसर प्रात नहीं 
हो सका है। इसके सिवाय श्रभी तक इमें इस प्रकार की मी कोई सामग्री नहों मिल 
पाई है जिसके प्रकाश में इमें इसके लिये किए. जाने वाले व्यापक अनुसंघान-कार्य का 
कोई स्पष्ट मार्ग अपनी दृष्टि में आने लग जाय तथा इसका अध्ययन और श्रनुशीलन 
हम गवेषणापूवक भी श्रारंभ कर दें। यह श्रध॑मव नहीं कि जिस दिन '्वंदायन 

एवं 'मगावती' के मध्यवर्ता दीघ काल की कुछ वेती रचनाएँ मिल सकेगी उस दिनि 
इसके संत्रंघ की बहुत सी ऐसी समस्याएँ भी सुलकती जान पड़ेंगी जो प्रायः इसके 
आषार, कथानक, संदेश एवं परंपरादि को लेकर, उठ जाया करती हैं। 





संस्कृत कवियों का भाषा-प्रयोग-सिद्धांत--काव्य के दस गुण 


जयशंकर श्रिपादी 


रस सिद्धांत श्रोर अलंकार उद्भावना के अनंतर काव्य रचना में दस गुणों के 
सिद्धांत का उदय हुआ । यह समय दूमरी शताब्दी ईसबी का आरंभ था। इन गुणों 
के प्रथम प्रयोगकर्ता वेद विदग्ध गोष्टियों के कवि थे। उसी के समानांतर गौड़ 
संप्रदाय के कवियों ने भी काव्य रचना के लिये गुण सिद्धांत का प्रयोग आरंम किया, 
किंतु उनकी मान्यताएँ वैदर्भ कवियों से भिन्‍न थीं। चौथी शवाब्दो ईसवी में 
आचाय दंडी ने इन गुणों के लक्षश श्रौर प्रयोगात्मक विश्लेषण के लिये "काव्या- 
दश? की रचना की । काव्यादर्श का प्रथम परिच्छेद गुणतिद्धांत का समग्र निरूपण 
हैं। दंडी ने वैदर्भ और गौड दोनों की मान्यताओं के शनुसा' समताशञ्रों श्रौर 
विषमताओ्रों का उल्लेख करते हुए गुर्णों का व्याख्यान किया है।* 


इन दस गुणा का संक्षिप्त परिचय यह है--?, श्लेष-संयुक्त और मह्दप्राण 
श्रक्चरों के प्रयोग से पदबंध में शिथिन्षता न श्राने देना | २. प्रसाद--प्रसिद्ध 
शब्दार्थ का प्रयोग । ३. समता- स॒दुस्कुट वर्णो' का श्रविषम पदबंध । ४, माधुये-- 
मधुर वर्यर्यवस्‍्तु और तदनुसार मधुरमाषा। ४, सकुमारता - श्रनिष्टुर अद्चरों का 
प्रयोग । ६. अर्थव्यक्ति-- श्र्थ की कष्ट-मूलक कल्पना न आने देना । ७, उदारत्व -- 
वर्य॑वस्तु की उत्कृष्ट लोकोत्तर कल्पना। ८, ओज--समासबहुल रचना। ६, 
क्रांति-वार्ता श्रीर वर्णाना कार्व्यों में ब्यवह्मत होनेवाला लोकसँमत लोकप्रिय 
कल्पनाविहित श्रथ। १०, समधि-श्रन्य ( चेतन ) के धर्म की इ्यत्र 
( शअ्रचेतन में ) स्थापना; जो लोकसीमा से बाइर न हो । 


उक्त परिचय वैदर्भसंमत गुणों का है। गोड़ों की मान्यता में ये लक्षण 
कहीं श्रांशिक रूप से ग्रद्वीत हुए हैं और कहीं उलटे हो गए हैं। अ्रतः गुणों के 
इनके अतिरिक्त मी लक्षण एउं प्रयोग संभव दो सकी थे और गुणों के अनेक प्रकारों 
के साथ कविमार्ग भी कई थे, डिंवु गुर्णो का जो शक; और सेदारा हुआ रूप 
सामने था उसको देखते हुए, वेद और गौड ये ही दो प्रशल्त कविमार्ग थे। 


१, काब्यादश, १(४०-१०० | 
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गुणसिद्वांत की यह उद्भावना काव्यरचना के क्षेत्र में तब हुई णत्र नाव्य में 
रततिद्धांत की मान्यता स्थापित हो चुकी थी, काव्य की यूक्तियों में 'भी श्रर्थ तथा 
भाव से सैंवलित अलंकारों का उन्‍्मीलन किया था चुका था और हो रहा था॥ उपमा, 
रूपक, दीपक के प्रयोग का स्पष्ट निदे'श पूर्बवर्ती प्र'र्थों में मिलता है। इस प्रकार यह 
गुण सिद्धांत काव्य रचना के क्षेत्र में भाषा प्रयोग के छिद्धांत का उदय था । श्रर्थात्‌ 
काव्य की प्राणकत्ता भाव के स्थान पर माषा की प्राणवत्ता की प्रतिष्ठा का यह उद्योग 
था। भाव के विर्द्ध भाषा की क्रांति थी। दंडी ने इनको वैदर्भ मार्ग ( कवि- 
संप्रदाय ) का विशिष्ट अलंकार कहा है-काश्चिन्सार्गविभागार्थमुक्ताः प्रागप्य- 
लंक्रियाः | श्रलंकार इसलिये कहा गया, जिससे ये पूर्ब प्रतिष्ठित उपमा श्रादि 
श्रलंकारों की कोटि से काब्य रचना के लिये श्रधिक श्राहत सममे जायें । दंडी के 
मत में तो ये गुण काव्य के जीवित ही हैं--वि वेद्भेमागेस्य प्राण: दुशगुणाः 
स्वता:। लेकिन काव्य-रचना में गुणों की यह उद्मावना एकाएक दंडी के युग मे 
ही श्राविभूत नहीं हो गईं। शताब्दियों पहले से इसके ह्वरूप का पल्‍लवन श्रौर 
प्रतिष्शापन हो रह था। उस इतिहास और परंपरा का एक संक्षिम विश्लेषण 
यहाँ प्रस्तुत है । 

दस गुणों में--श्लेष, प्रसाद, समता, माधुर्य, सुकुमारता, अथव्यक्ति, श्रोज, 
ये सात तो स्पष्ट ही भद्धर औ्रौर पद के चमत्कार पर आश्रित हैं। शेष तीन गु्णो- 
उदारत्व, कांति तथा समाधि का चमत्कार अर्थगयत मानकर भी उनकी 
परिभाषाओशों में पदप्रयोग की विशिष्टता पर बल दिया गया है-- १, जिस 
वाक्य के कहने पर किसी उत्कषबान्‌ गुण घर्म की प्रतीति हो |“ २ 
लोकिक श्रर्थ को अ्रतिक्रण न करने के कारण जिसका पदप्रयोग 
श्रपने श्रनायास अर्थन्रोष से श्रज्ञों से विद्वानों तक को मनोहर हो ।* ३. लोक- 
व्यवहार के श्रनुरोघ से अ्रन्य का धर्म अन्य में जिस वाक्य में भली भाँति स्थापित 
कर दिया जाय ।' इस प्रकार ये दशगुण काव्य में शब्दगत सौष्ठय से उसके श्रर्थवोध 


२, काब्यादर्श २।३ | 
३. चह्ठी, १४२ । 
४. कान्‍्त सवंजगत्कान्त खलौकिक्रार्थोनतिक मात्‌ (--वही, १८४ | 
५. वही, १॥८५। 
६, भ्रन्यधमंस्ततो उन्यश्र लोकसीमानुरोधिना । 
सम्पगरधाषते थन्न स समाधिः स्खतो यथा ॥-बहीं, १६३ । 
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में भी सहायक होते हैं। उक्तियों का जो श्र्थ पदों से प्रकट होता है, यदि अर्थ की 
गहनता या झदुता के अनुकूल श्रक्षर विन्यास कर पद संघटना की गई तो उस श्र थं, 
भाव या रस की समवेत श्रनुभूति अक्षरों की संघटना से ही प्रस्कुट होने लगती है, 
जिसे श्रर्थ व्याख्यान में कदापि व्यक्त नहीं किया जा सकता । यह संघरना काव्यपाठ 
और काब्यबोध दोनों को उनके मध्य में स्थित दीपक की भाँति प्रकाशित करती है। 
श्रनूदित काव्य से मूल काव्य की यही विशेषता होती है। इसलिये ये गरुग सचमुच 
असाधारण अ्रलंक्रिया हैं, दंडी के कथन में पक्षपात नहीं है। 

भरत ने नाट्यशाज्ल में इनको मार्ग का नहीं, काव्य का गुण कहा है-- 
काव्यस्य गुणा दशौते ।” काव्य का गुण कहने से इस बात का समर्थन होता है 
कि मार्ग संज्ञा काव्य का पर्याय थी। नाट्यशास््र के काव्यगु्णों की परिभाषा 
दंडी के मार्ग के गुर्णो के लक्षण से भिन्न है। समाधि गुण के लक्षण में तो भरत ने 
स्पष्ट ही उपमा का नाम लेकर उसमें श्र्थ चमत्कार को अत्यंत रफुट करने का प्रयास 
किया है, जिससे यह सिद्ध होता है कि भाषा क्रांति के परिणाम--गुण्णों के विरुद्ध 
भाव श्र्थ का छाव्य चमत्कार जागरूक हो रहा था श्रौर श्राहइत हुए गुण सिद्धांत को 
श्राक्नांत कर रहा था | अतः यह भी प्रकट है कि लक्षण के विषय में नाट्यशास्त्र का 
सम्राधिगुण काव्यादश के समाधि गुण की श्रपेज्ञा परवर्तों है। दंडी का सिम्य- 
गधीयते!” कहकर स्मध्यावसाना लक्षणा की ओर इंगित था तथा समाधि गुण” को 
ययाशक्ति शब्द-चमत्कार की परिधि में रखने का निर्वाह था ।* नाटशास््र के गुणों का 
लक्षणकार जिस मार्ग की श्रोर उन्मुख हुआ था उस सरणि पर आचाये वामन तक 
गुर्णों के चमत्कार का शब्द और झर्थ में विभाजन हो गया। वामन ने प्रत्येक 
गुण की शब्दगत श्रौर श्र्थगत श्रलग भ्रलग परिभाषा दी है। अ्रथंगुण समाधि 
उन्होंने श्र्थ-विषयक कवि की विशेष प्रतिभा कहा है नो दो प्रकार से प्रवृत्त होती है-- 
श्र्थ का मौलिक शनुमंघान कर तथा दूसरे के काव्य की छाया से अ्र्थ की भावना 
प्रहण कर | यह परिभाषा दंडी के समाधि गुण से नितांत भिन्न हो गई है और दोनों 
में कोई तारतम्य नहीं है | गुण की परिभाषाओं में इतने उलट फेर का एक माज्र 
कारण भाषा काव्य के प्रति पुनः श्र्थ ( भाव ) काव्य की प्रतिक्रिया था। यह 


७. नाउभशास्र, १७॥४६। 

८. मिला इए, नाउयशास्र १७१०१; काव्य[ूदर्श १६९३ । 

8. भ्र्थदृष्टि: समाधिः || धअर्थों दिविध:ः अयोषहिरग्यस्हायायोनिश्व ॥ 
“-कास्यालंकार सुश्रवृत्ति, ३१२।३-७। 


डक नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


प्रतिक्रिया झ्रागे वामन से लेकर कुतक तक काव्य की परिभाषा में शब्द-अर्थ के 
युगपत्‌ संनियेश का कारण बनी है । 

गुणों का मुल शब्द चमत्कार में है । शब्द चमत्कार से ही वे मार्ग के 
अमिज्ञान हैं। अलंकारों से इनकी दिशा अभ्रलग है। गुण द्वारा मार्ग के अमिशान 
का स्पष्टार्थ है-वाक्य रचना या छुंद रचना में ऐसे श्रक्षरों, सुबंत-तिझंत पदों तथा 
समासों का प्रयोग करना, जिनसे रचना की संघटना (बंध ) में शेथिल्य न आने 
पाए एवं रचना के श्र्थ के अनुरूप उनमें अछरों के समवेत उच्चारण से एक 
उल्बणत्व की प्रतीति पाठक या भोता को हो । पदों और श्रद्धरों के ऐसे प्रयोग 
भूगोलगत सीमाओं के श्रनुसार बदल जाते हैं इसी लिये दंडी को गौडमार्ग में 
वैदमंमार्ग का विपर्यय दिखाई पड़ा जो मार्ग के एक एक गुण में है, जेसे-श्लेष 
गुण में वेदर्म कवि जहाँ महाप्राण श्रक्षर तथा संयुक्त वर्णों का संनिवेश श्ब्छा मानते 
हैं, बहाँ गोड़ कवियों को अ्रल्पप्राण अक्षर एवं संयुक्त बर्णो" की शियिल पद संघटना 
ही प्रिय होती है | गुण उक्तियों के शब्दप्रयोग का तथा श्रलंकार प्र्थस्वरूप का पत्तु 
था, दोनों श्रपनी श्रपनी सरणि से काव्य को श्रलंकृत करते थे । इस प्रकार दोनों की 
कभी एकता नहीं रही, विदग्धगोष्टियों में मी दोनों श्रपनी मभिन्‍न मिन्‍न भूमियों से 
उद्‌भावित हुए हैं। गुणों की उद्भावना ही अलंकारों के विरोध में है, इसलिये 
यह प्रश्न नहीं उठता कि गुण और अलंकार दोनों कभी कांस्य लक्षणों के चिंतन 
में अ्रवश्य एक रहे होंगे और तब उनके झंतर को स्पष्ट कर किसने उनका 
अलग-अलग विवेचन किया, इस प्रश्न का समाधान द्वदने का प्रयत्न भी 
झ्नाव्श्यक है। ढा० वी० राध्न्‌ का यह कहना कि गुण एवं अलंकार का 
अंतर सर्वप्रथम दंडी के काब्यदर्श में डल्लिखित हुआ? *” काव्यशास््र के 
इतिहास के किसी ययाथ तथ्य का प्रकाशक नहीं है । 


दंढी के निरूपित गुण अपनी अंतिम विकासावस्था के हैं। इनकी दस संख्या 
बहुत वाट छाँट के बाद निश्चित हुईं होगी । दस गुर्णों के पृ ये कभी अनेक संख्या 
में पद और वाक्य के विशेषण-वैशि'स्थ के रूप में पुकारे जाते रहे हैं। उपनिषद्‌ , 
महाभारत श्रौर श्रादिकाध्य रामायण में इनकी अनेक संशाक्रों का निर्देश है और 
उन संशाओ के वैशिष्टय से दिलसित अनेक प्रयोग उक्त श्रा्ष गं्थों में मरे पड़े हैं। 
किंतु गुण के श्रत्यंत निकट की संजशा ( जो गुण के विकास की मध्य श्रवस्था की 
सूचक है )- काव्य के शब्द-समय ( शब्द-सिद्धांत ) का उल्लेख पहली बार इद्रदामन्‌ 
के गिरनार शिलालेख ( शकाब्द ७२, ई« १४० ) में हुआ | इस शब्द-समय में स्फुट, 


१०, शै गारप्रकाश, ढा० वी० राधघवन्‌ , पृ० २६२। 


संश्कृत कवियों का भाषा-प्रयोग-सिद्धांत-काव्य के दस गुण ४१ 


लघु, मधुर, चित्र तथा कांत संशाओं द्वारा गद्य-पद्न-काव्य के अलंकृत होने का निर्देश 
किया गया है" यहाँ मधुर और कांत नामों में माधुय एवं कांति गुण का पर्याय 
अत्यंत स्पष्ट है, दंडी ने कांति के लिये कांति'* ( गुण ) और कांत' ( वाक्य ) 
दोनों नामों का प्रयोग किया है। इसलिये कांत-शब्द समय से कांति गुण में कोई 
अंतर न रह्दा होगा, यह निश्चय से कहा जा सकता है। शेष नामों में 'स्फुट! 
अ्र्थ-व्यक्ति या प्रसाद के लक्षण के निकट है। “चित्र” आज का समानधर्मा हो सकता 
है। 'लघु' तो स्पष्ट ही श्लेष के लक्षण का एक भाग है। 

काव्य के ये शब्द समय अथवा मार्ग के वे गुण अपने यथार्थ स्वरूप के आवि- 
माँव के पूर्व वाक्य या बचत ओर गान के वैशिष्ट्य के प्रकारों तथा उनके अनेक 
रूपों में, ऋचा-पाठ, काव्यात्मक संवाद एवं कथा-वाड मय में नाम और प्रयोग-- 
दोनों तरह से व्यवह्वत होते रहे हैं। इनका आरंभिक अ्रमिशान अ्रद्धरों और पहढों 
के उच्चारण प्रयस्त की एकता से उत्तन्न ध्यनिसाम्य (अ्नुधास) में तथा झदु-अ्रल्पप्राण 
श्रद्धरों के बहुलप्रयोग से उत्पन्न श्लच्ंणप्रय श्रवणगोचरता में प्रकट हुआ। उच्चारण- 
जन्य प्रभाव को लेकर एक उचारण की दूसरे उच्चारण से की जानेवाली तुलना में 
इनकी विभिन्न संश्ञाएँ की जाने लगीं। इस प्रकार गुणों का इतिहास बहुत पुराना 
है, जो उक्ति के अ्रयतोष्ठच अलंकारों से मिन्न शब्दसोप्रव की खोज में विकसित 
- होता रहा है। ऋचागान की मदुता श्रीर कठोरता को लेकर शब्दसौष्ठव की ऐसी 
विशेषताओं का श्राकलन सबसे पुराना समझा जाना चाहिए । छांदोग्योपनिषद्‌” में 
इस प्रसंग की चर्चा मिलती है, उसमे भिन्न भिन्न व्यक्तियों के ऋचा-गान को मृदु, 
श्लक्ष्ण , बलबदू तथा अ्रपष्चांत ( भ्रष्ट ) संश्ञाएँ दी गई हैं। इन संशाओं को मधुर, 
सुकुमार, श्रोज गुर्यों तथा ग्राम्यता का मूल कह सकते ईं-- 


११. हिस्टोरिकल एड लिटरेरी इंरिकप्शस, पु० ६४-- 
रफुट-छघु-मधुर -दिन्न कांत-श्ब्द्समयोदारादंवृ त- गध-पथ (फाप्य-विधान- 
प्रवीण) न, प्रमाणमानोन्मान-स्वर-गति,वण्ण-सारसत्वादिसिः |--- 
१२, काब्यादुर्श १।४१--- 
झाथे व्यक्ति रुदारत्थमोजः फान्तिसमाधय। | 
१३, बही, १|८५.८८-- 
कान्स सघजगत्कारत लौकिकार्थानतिक्रमात्‌ | 
इति संभाष्यमेयेतदिशेषाख्यानसंस्कृतम | 
काम्तं सवंति सथेस्थ लोकयाश्रानुवर्तिनः | 
६ (७३|१-४ ) 


४श नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


बिनदिं सामो बृरे पशव्यमित्यर्नेसद्गीथों निरुक्तः ॥जापतेरनिस्क्त: 
सोमस्य, मृदु श्लत्तणं बायो:, रूद्णं बल्वदिस्द्रस्य क्ौंच॑ बृहरपतेरपध्वान्तं 
वच्णस्य, तान्सबॉनेयो पसेवेत वारुशं त्वेव वर्जयेत्‌ १५ 


अर्थात्‌ साम के विनर्दि! संज्षक गान का वरण करता हूँ, वह पशुओं के लिये 
हितकर है छोर श्रग्नि का उद्गीय है। प्रजापति का गान ( उद्गीय ) अनिरुक्त है। 
अर्थात्‌ उसकी किसी के साथ तुलना नहीं की जा सकती। सोम का निरक्त है। 
वायु का मदु ओर श्लक्षण ( सरलता से छरुच्चारण बिए छाने योग्य सुकुमार ) है। 
इंद्र का श्लच्णा और ब्लवान्‌ ( »ोण्स्दी ) है। बृहरपति का क्रौंच पक्षी के शब्द 
के समान है। दरुरा का गान श्रपध्वांत है। इनमें वरुश के उद्गीथ ( गान ) 
को त्याग कर शेष के गान की उपासना करे | 


महाभारत में अच्छे बकक्‍ता के लिये वचनछंपन्न+" तथा वाक्यविशारद 
संशां का विशेष्ण के रूप में प्रयोग हुआ है और स्थान स्थान पर 
वाणी और वाक्य की उन विशेषताओं को भी इंगित किया गया है जिनके 
कारण वकक्‍ता में दचन-संपन्न या बाक्यव्शिरद व्शिषण की ययथार्थता प्रय्यन्ष 
होती है । वे व्शिषताएं एक तो वाणी के उच्चारण को होती थीं, जो वक्ता की 
जन्मजात उपलब्धि रहती थीं, छैसे दृष्ण के लिये 'मेघस्वन'"* और द्रोण के 
वचन के लिये 'महामेघनिभस्वन''” दिशेषर्णा का प्रयोग | दूसरी विशेषताएँ वाक्य- 
गठन एवं पद प्रयोग वी होती थीं को दत्ता वी भाषा रुदंधी डिज्ञता का १रिचायक 
थीं; विशेषकर राजनीतिक, कूटनीतिक वक्ता के लिये ये बहुत झरावश्यक थी, वाक्यों का 
शक्तिमान्‌ प्रयोग प्रतिपक्षी बो रुइम्त करने में समर्थ होता था। वाब्यगठन और 
पद प्रयोग संबंधी ऐसी विशेषताएँ इन्हीं सलेष, श्रोज, माधुर्य, श्रादि गुणों की मूल 
परंपरा में थीं। मह्मारत के पात्रों में कृष्ण से बढ़कर शत्ति मन्‌ दक्ता कदाचित्‌ 


१४, घछान्दीग्य०, २।२२।१ | 
१४, एवं एृष्टोध्अबीत्‌ू सम्धगू यथावरलौसहबिणः। 

वाक्य वनसम्पन्नरते्षा ध्च चरिताश्रयम्‌ ॥- महा », झादि०, १.८। 
१६. उद्यन्मेघस्वन: काले कृष्श: वर्णमथात्रवीत्‌ +-- वही, उद्योग०, १४०३ | 
१०७. ततोः ररू गाढ गणगतो द्रोणो वचनघ्रवीव्‌ | 

निधाय वा दिश्विगयां महामेधनिभस्वनस्‌ (--१ही, झादि०, १३४६२ | 


| 


संस्कृत कवियों का भाषा-प्रयोग-सिद्धांत-काव्य के दस गुयां ड्ई 


दूसरा नहीं है। वे धंचिदृत बनकर कौरव समा में गए थे लेफ़ित उन्हें वहाँ सकजता न 
मिल सकी | तब उन्होंने सुयोधन के प्रतल सहायक महारथी कर्ण को श्रपनो ओर 
मिलने का प्रयत्त क्िया। कर्ण से कृष्श ने जैती बातवोव की, जैवे वाक्यों का 
प्रयाग किया, उतका व्ष॑व संजय घूनराष्ट्र मे कर ता है-- 

आनपूव्येरा वाक्‍्यानि धोहरानि चमृदूनि च 

प्रियाणी धर्मेयुक्तानि सत्यानि च हितानि च ॥ 

हृद्यप्रदरोयानि राघेयं सधुसूदनः । 

यान्यत्रवोद्मेयात्ना तानि में श्रणु भारत ॥१८ 


इस कथन में वाक्यों का अनुपूवों, तीकण, मुदु तथा हृदयग्राही होना कहा गया है। 
आ्नुपूव्य को शलेष का, मुदु को माधुय का तथा द्ृदयप्राही को कांतगुण का पर्याय 
समभना चाहिए। तीक्षण भी वाणी का एक विशेष गुण है जिसका प्रयोग केवल 
राजनीतिक, पृष्ठभूमि या ठेठ लोकव्यबहार में ही उपयुक्त होता था। काव्य में इस 
गुण की उपयोगिता नहों थी । तीक्ष्ण गुण की वाणी के प्रयोग से श्रोता तिलमिला 
उठता था, श्रौर अने हृदय के उत उद॒गारों को जिन्हें वह लिपाए, रखना चाहता 
था, विवश होकर प्रत्युत्तर में प्रकट कर देता था। मद्भारत में वक्ता की वाणी को 
प्रायः तीक्षण गुण से युक्त बताया गया है। तीक्ष्ण वाक्यों को प्रतियोगी मृदु या 
मधुर वा््यों की वाणी थी, चतुर वक्ता तीहण के उत्तर में सदैव मधुर 
वार्क्यों की वाणी का प्रयोग करता था। समा में दूसरे को अपमानित करने के 
लिग्े एक साथ मदु श्रौर तीक्षण वाक्यों का प्रयोग प्रगल्म वक्ता करते थे ।** 
सुयोधन द्वारा प्रार्थना किए जाने पर जब्र शल्य ने न केवल कर्ण का सारथी होना 
अस्वीकार किया ( यद्यपि पांडवों के द्वित में मन से वह ऐसा करना चाहता ही था ) 
यरंच नाराज होकर वह अपने देश लोट जाने को तैयार हो गया, तब वह उनके प्रति 
मधुर वाक्य का ही प्रयोग करता है। यहाँ मधुर वाक्य को सर्वा्थ साधक कहा 
गया है-- 


प्रणयाद्‌ बहुमानाच्च त॑ निगृद्ष सुतस्तव । 
अन्रवीन्मधुरं वाक्य साम्ना सवाथंसाधकम्‌ ॥* 


१८८. मद्दा० उद्योग ०, १४०४-४६ । 
१३. विद्वान्‌ मूर्खंगगदभेन सदुतीक्ष्येण भारत । 


झाक्ररदमान/ सदसि कर्थ कुर्यादरिंदम ||---पद्ढ/० शांति० ११४१ । 
२०, महा» कर्णो पर्व, ३२७३ | 
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जैसा कि दंडी ने लिखा है-मधुरं रसवद्गाबि वस्तृन्यपि रसरिथतिः'* 
वैसे ही मधुर गुण का प्रयोग हादकहारों ओर रसपर्यवत्ायी रूप में मद्भारत में भी 
किया गया है। गंगा ने जब्र शॉतनु को पल्ती होना स्वीकार किया तब उन्होंने मुदु 
( मधुर ) बाणी में अ्रपनी स्वीकृति दी है। श्रानंद बरसाती स्मित युक्त वाणी में 
कहा है--महीपाल, मैं तुम्हारी आशाकारिणी महिषी चनूंगी। यहाँ स्ुदु और बल्यु 
दोनों मिलती जुलती संज्ञाएँ हैं, जो माधुर्य गुण के निकट हैं-- 


एतच्छ त्वा बचो राज्ञ: सस्मितं मदु बल्गु च। 
बसूनां समय॑ स्मृत्वाथाभ्यगण्छुदनिन्दिता ॥ 
उबाच चेब राज्ष: सा ह्रादयन्तो मनो गिरा। 
भविष्यामि महीपात्ष महिषी ते बशानुगा॥ 
मेधनिभत्वन वचन यद्यपि वक्ता का जन्मजात गुण होता था तथापि उसे 
पद-प्रयोगों से भी वैसा बनाया जाता रहा होगा और तत्र उसमें निश्चित ही श्रोजगुण- 
युक्त पर्दों के प्रयोग होते रहे होंगे | 
आनुपूव्यंश वाक्यानि! का तात्पर्य उन सभी गुणों के समन्वय से है जिससे 
वाक्य के उद्देश्य श्रीर विधेय की रफुट अभिव्यक्ति हो जाय। इस समन्वय में श्लेष, 
प्रसाद, अ्रथव्यक्ति तथा उदार गुणों की विशेषताएँ आरा सकती हैं । 
महाभारत को देवों श्रौर मनुष्यों के प्रयोग-सिद्धांत में स्वीकृत शुभ शब्दों से 
अलंकत बताया गया है।** इसी लिये वह विद्वानों को प्रिय है । समय ( सिद्धांत ) 
स्वीकृत शुभ शब्दों का तात्पर्य मह्ठामारत में गुण-विशिष्ट प्रयोगों से ही है । इस 
उल्लेल से यह स्पष्ट हो जाता है कि अतीत काल में वाणी के व्यवहार संबंधी सिद्धांतों 
की मिन्‍न भिन्‍न जातियों में अपनी श्रलग अलग विशेषताएँ थीं। वक्ता लोमहर्पणि 
की दृष्टि में महामारत का शब्द-विन्यास ( गुण श्रन्विति ) देव और मनुष्य--दोनों के 
वाणी प्रयोग के सिद्धांतों से युक्त था | 


राजशेखर ने काव्यमी मांस में विस्तार के साथ भिन्न: मिस जातियों अथवा 


२१, काब्यादर्श, १४१ । 
२२. मद्दा०, भादि०, ४५।१-२ | 
२३. अलंकृ्त शुभ: शब्द: समयर्दिब्यमानुपै: | 
छुम्दोबचैश्च विविधैरन्वित विदु्षाग्रियम्‌ ||---महा» प्रादि"्, ११८। 
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वर्गों के वाक्पर-प्रयोगों की विशेषताएँ उद्भ्रत की हैं श्रोर उन विशेषताओं में पद- 
संबंधी व्युत्यचितों तथा गुणों का उल्तेश किया है। हस प्रध्ंग में आर्ष, आर्षोक, 
आिपु (+, वैबुब ( देव ), वेद्याघर, गांधव, योगिनीमत, भौजंगम तथा वैष्णव 
वाक्यों के लक्षण बगए गर, हैं। * राजशेवर के सामने वैष्णव वाक्य को छोड़ कर, 
जिते उन्होंने मानुषवाकय भी कहा है, शेष वाक्यों का प्रत्यक्ष उदाहरण तो मिश्चित 
रूप से न ही रहा होगा लेकिन परंपरानुश्रुत लक्षणों को उद्धोंने दे दिया है। हमें 
इसो प्ृष्टभूमि में इन्हें देखना भी चाहिए श्रौर श्रतीत की इसी सरणि में वे श्रत्य॑त 
महत्वपूर्ण हैं। महाभारत में देव तथा मनुष्य बाणी के समय ( गुण )-अन्वित 
शब्दों का उल्लेख यथास्थिति का संक्रेत है। राजशेवर के उक्त वाक्यों में आषे 
वाक्य प्रसाद तथा श्रथव्यक्ति गुण से युक्त होता था; इन दोनों गुणों का कथन यहाँ 
प्रकारांतर से हुआ है--प्रसाद श्र्थात्‌ नामविभक्ति से युक्त वाक्य, श्रथव्यक्ति श्र्थात्‌ 
अर्थ का प्रत्यक्ष निर्देश -- 


यत्किंचिन्मन्त्रसंयुक्तं युक्तं युक्त नामविभक्तिलिः । 
प्रत्यक्ञाभिद्दिताथ'य च. तहृपोशां बच: स्मृतम्‌ ॥ ** 


ऋषियुग के पश्चात्‌ काज्यचचों के युग में 'नामविमक्तिमिः युक्तम! की संज्ञा 
प्रसाद! तथा 'प्रत्यक्षाभिद्वितार्थम्‌' की संज्ञा अ्र्थव्यक्ति हो गई। आर्षीक वाक्य 
भी छोटे छोटे वाक्यों ( श्र्यात्‌ प्रसादगुण ) से युक्त होते थे--न चापि सुमहदू- 
वाक्यमृषोकारां बचस्तु तत्‌ ।** गुर्णों का प्रत्यक्ष उल्लेख देव तथा सप वाक्यों के 
लक्षणों में है। देव-बाक्य का लक्षण है-- 


समासव्याससंहब्ध॑ श्र गारादूभुतसम्भूतम्‌ | 
सुप्रासमुदारं च वचः स्याद्मृताशिनान्‌ ॥** 


इस लक्षण में उदार गुण का नाम तो लिया ही गया है, समासव्याससंहब्ध 
बचन वैदभों -गोडों का अनुमत श्रोजोगुण है। शंगार तथा अ्रदभुत रखें से पूर्ण 
अनुप्रास युक्त वाक्य स्पष्ट रूप से दंडी क़ा माधुर्य गुण है। इसी प्रकार गुणों के 
स्पष्ट उल्लेख के साथ भोज़ंगम वाक्य का लक्षण किया गया है-- 


२४, काव्य मीमांसा अध्याय ७, बिद्दार राष्ट्रभाषा परिषद्‌, पटना, ए० ७०-७७ | 
शेप, पृ० ७१ । 

२६, यही, ४० ७! । 

२७. काय्य मीमांसा, ए० ७२ | 
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मसन्नमधुरोदात्तसमासव्यासभागवत्‌.। 
झनो जस्विपद्प्रायं बचो भवति भोगिनामू ॥** 


यहाँ भी प्रसन्न, मधुर तथा उदात्त से क्रपशः प्रसाद, माधुयं और उदार गुणों 
का ही ग्रहरा है। समासव्यापभागवत्‌' पहते की भाँति वैदमों गौड़ों का 
श्रोग्रोगुण है। 'श्रनोजस्विपद्यायम्‌? की संगते दंडी के अनिप्ठुराक्षरप्र'यं 
सुकुमार मिद्देस्येते से श्रयात्‌ सुकृमारता गण से है। 

वेष्णव या मानुष वचन का उल्लेख करते हुए राजशेवर ने कहा है--वह 
बैदर्भों, गौडीया; पांचाली रीवियों हे तीन प्रकार का है ओर पुनः इन रीति-बाक्यों 
को काकु झनेक प्रकार का बना देता है।** अर्थात्‌ रीतियाँ गुणयुक्त होती थीं, श्रौर 
ये गुण' मनुष्यों के अतिरिक्त उनसे पूर्व मी अ्रन्य जातियों की भाषाश्रों में बाण देर 
के प्रतिमान थे ! राजशेखर की काव्यमीमांसा की यह सूचना ( यद्यपि उसका 
रचनाकाल १० वीं शती ई० का आ्रारंस है ) गुणों की प्रत्न परंपरा के इतिहास के 
रूप में ही उल्लिखित हुई है--- 

काब्यचर्चा के स्वतंत्र चिंतन के पहले श्रनेक जातियों और वर्गों की भाषाओं 
में वाक्यों का सष्टव गुर्सो के अ्रमिज्ञान में निहित था । संस्‍्कृत भाषा अथवा लौकिक 
संस्कृत के श्रतिरिक्त भारत में जिन भाषाओं का प्रयोग होता था, अथवा यों कहें कि 
भारत के मच्यवती श्रार्यों के अतिरिक्त अ्रन्य जातियों की श्रपनी वाणी के जो प्रतिमान 
प्रयोग थे, उनमें गुणों की संग्रभुता ही वाणी सौधव का आधार थी। वाणी में गुणों 
का यह संनिरेश उसके उच्चारण में ध्वनि, नाद की एक श्र दूभुत रमणीयता, श्रवश- 
जन्य मनोहारिता तथा #र्थ की स्फुट श्रमिव्यक्ति का कारण बन चाता है। शब्द- 
योजना की विदर्धता ही गुण थे, शब्दों की व्युत्पुत्ति थी-- श्रश्षर, बा हे उन्सारिया 
संबंधी श्राम्यंतर बाह्य प्रदत्त, कंठ तालु-मूर्घा श्रादि का संचालन श्रौ उच्चारण नंतर 
संवाद-नाद घोष-महाप्राण ध्वनियाँ, वाणी में शब्द को इन व्युलत्तियों का एक 
लावसयोत्पादक नियमन होता था। श्रर्थात्‌ गुणों के प्रयोग में व्याकरणशात्र की 
उक्त ब्युत्पत्तियों की शञानापेज्षा एवं उपदियता थी। यह बात रामायण के एक प्रसंग 
से धष्ट हो जातो है। बानर इनुमान सुम्रीव के दूत बनकर बनप्थ पर आते तैजस्ती 


२८, वही, प१० ७४ | 

२६, वसुरेहत्त॒ वचो वेब्णवं तन्‍्मानुषमिति व्यपदिशन्ति | तब श्रिधा रीपि- 
श्रयभेदेन | **रीतिरूप॑ वाक्यत्रितयं काकु; पुनरनेक्यवि | - काव्यमीमांसा, 
धपू० ७५ । 
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ग्राय-बीर राम-लक्मण से मिलने गए। उनके मिलने का उद्देश्य था--यदि ये 
बीर बालि के भेजे हुए हों तो उसे जानकर मुग्रीय को संकेत कर देना चाहिए और 
यदि वे स्वतः विचर रहे हों तो ऐसे तेजस्वी वीरों को अपने पक्च में करने के लिये 
रुप्रीव की ओर से दूतत्व किया चाय । हनुमान ने उनके पास पहुँच कर जैसा कि 
कूटनीतिक व्यक्ति को उचित है श्रत्यंत गुण-संभत वाणी में अपनी बातें प्रस्तुत कीं। 
गुणशालिनी वाणी में हनुमान के वाक्यों का भवणजन्य तथा बोघजन्य राम पर क्या 
प्रभाव पड़ा ! वाल्मीकि ने इसे विस्तार से स्पष्ट किया है, उससे गुण-संयुक्त-वाणी 
की महिमा का आकलन होता है। इनुमान की विनीत तथा सारयुक्त वाणी को सुन- 
कर राम प्रसन्न हुए, कहने वाले की प्रतिमा से चमत्कृत हुए और लक्तमण से कहा-- 
6ुम दस वाक्यज्ञ को मधुर वार्यों से उत्तर दों। जिस सुंदर भाषा और अ्रभिव्यक्ति 
में इन्होंने अपनी बातें कही हैं, निश्चय ही ऋग्वेद की शिक्षा, यजुर्वेद के श्रभ्यास तथा 
सामवेद के पूर्ण शान के त्रिना ऐसी भाषा कोई बोल नहीं सकता। समूचे व्याकरण- 
शास्त्र का स्वाध्याय इन्होंने अ्रनेकषा किया होगा, क्योंकि कोई भी अपशब्द (ग्राम्य 
प्रयोग ) इस संवाद में नहीं आया । द्वदयस्थित इनके जो वाक्य कंठ से फूट कर 
बाहर मध्यम स्वर में प्रकट हुए हैं वे ग्रविस्तर, असंदिग्ध, अविलंबित और श्रव्यर्थ 
हैं। इस चित्रमयी वाणी से, जिसमें अर्थ की श्रमिव्यक्ति शब्दों के उच्चारण के 
समकाल ही द्वदय, कंठ एवं शिर की भंगिमा से होती णा रही है, तलवार खींचकर 
मारने के लिए उद्यत किस शत्रु का भी चित्त न प्रसन्न होगा !* 


यहाँ इनुमान्‌ के वाक्यों की जो विशेषताएँ राम ने लक्ष्मण से बताई हैं यदि 
उनके श्रर्थ पर ध्यान दिया जाय तो उनका तारतम्ब इन माग॑-गुणों के लक्षण से 
हो जाता है--अ्रविस्तर वाक्य श्लेष गुण के असंदिग्ध वाक्य अ्र्थव्यक्ति के, 
अविलंबित वाक्य समता के श्र अ्रव्यर्थ वाक्य माघुय एवं कांतिगुण के निकट हैं । 
स्वयं बालमीकि ने उक्त संवाद के प्रसंग में इनुमान्‌ द्वारा श्लक््ण, सुमनोश और 
मदुवाक्यों के बोले जाने का उल्लेख किया है।* शलरुण का वैशिष्टय श्लेष- 


३३०, अविस्तरमसंदिग्धभविद्वग्वितमज्यथम्‌ 
उर:हथं कश्ठगं वाक्य वर्तते मध्यमस्वरम || 


अनया चित्नया वाया त़िस्थानब्यंजनस्थया | 
कस्य नाराध्यते चिक्तमुच्चतासेररेरपि ॥ 


-“वा० रा०) किष्किन्धा० ३।३१,३३ | 


२१, ततश्च हुनुमान्‌ वाचा श्लच््णया सुमनोशया। 
विनीतवदुपागस्य राबी प्रणिपत्य चञ ॥ 


इवाच कासतो वाक्य झदु सत्यपराक्रमौ |- वही, ३॥३, ४ 


डंष्र नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


युक्त माधुरय तथा सुकुमार गुणों के ही निकट है, श्लक्षण वाणी उसे कहते हैं जो 
सरलता से उच्चारण योग्य, बंधपूर्ण एवं कोमल हो । सुमनोश तथा मृदु वाक्य 
क्रमशः कांति और माधुयंगुण के लद्वणों में अंतर्हित होते हैं। दूरतों द्वारा श्लक्ष्ण 
एवं मदुवायी बोले जाने की एक परंपरा ही थी, शुंम का दूत सुग्रीव भी 
हिमाचल स्थित देवी से श्रपने दैत्यराट का संदेश श्लदंण और मृदु बाणी में 
कहता है।* 


हनुमान्‌ ने जिस वाणी का प्रयोग किया वह हमारे सामने नहीं हैं, किंतु 
कवि वाल्मीकि ने उसका जो अनुवाद अपने प्रबंध में प्रस्युत किया उसे 
पढ़कर भी हनुमान की उक्त गण विशिष्ट वाणी का ही आनंद शझ्राता है। राजशेखर 
के श्राप वाक्य के लक्षणनाम विभक्तियों के प्रयोग ओ्रोर श्रर्थ का प्रत्यक्ष 
श्रमिधान, के साथ श्लेषबंध (संयुक्तवर्ण श्रौर महाप्राण श्रक्षरों का निवैश ) 
तथा अल्प समास के विनियोग से हनुमान्‌ की वह वाणी पूर्ण है जिसके कारण उक्त 
वणुन में राम लक्तमण के तेजस्वी स्वरूप की श्रमिव्यक्ति सी फूटी पड़ती है। नाम 
विभक्ति, प्रत्यक्ष श्र्थामिधान, श्लेष और श्रल्पसमास ( वेदर्म श्रनुमत झ्ोज ) का यह 
एकत्र उदाहरण देखिए--- 


सिंहविप्रेक्षितो वीरो महाबद्धपराक्रमौ । 
शक्रचापानिभे चापे गृद्दीत्वा शत्रनाशनो ॥ 
श्रीमन्तो रूपसम्पन्नौ बषभश्र धविक्रमौ । 
हस्त हस्तोपमभुजी य तिसन्ती नरपेभो ॥२* 


प्रत्यक्ष अर्थ अमिषान को यदि हम श्रथव्यक्ति गण मान लें तो अ्रथव्यक्ति, श्लेष 
श्रोर ओज के अतिरिक्त नाम-विभक्ि को प्रयोग उक्त श्लोकों का अधिक उल्बणता 
प्रदान कर रहा है । इसी प्रकार-- 


पम्पातीररुद्दान वृक्षान्‌ वीक्षमाणों समन्ततः। 
इमां नदीं शुभजलां शोभयन्ती तरस्विनौ ॥ 


१२, स॒ तन्र गत्वा बत्रारते शैक्राददेशेडतिशोभने। 
सा देवी, ता तता प्राइ श्लक्ष्यं मधुरयागिरा | 
--दुर्गासपशती ४।१०४। 
३१. बा० रा०, किल्किंघा०, ३६-१० । 


संस्कृत कवियों का भाषा प्रयोग-सिद्धांत --काव्य के दस गुणा डे 


* 'पैयैबन्दौ छुव शमी कौ युवां चीरवाससौ | 
निःश्वसन्तो बरभुजो पीड्यन्ताबि सा: प्रजा: ॥१ 


इन श्लोकों में बीक्षमाणों, शोंभयंत्री, निःश््ंतो, पीडियंतो इन कृद॑त- 
क्रियापदों में ही वाक्य की समालि ने, जिनमें अनुप्रास भी अपने आप श्रागया है, 
अर्थ की एक विशेष चमल्कृति उत्पन्न करती है। राजशेखर के श्रनुसार यह कृद- 
मिश्टिताझ्यात वाक्य है ।३४ क्रियाओ्रों के विशेष प्रयोग भी श्रर्थवोघ को सुस्पष्टता 
श्ौर वाणी के उच्चारण को मंजुलता प्रदान करते हैं एवं गुणों के वैशिष्ट्य को 
उपक्ूत करते हैं। क्रियाओ्ों के ऐसे प्रयोग दीपकविधा की श्रलंकार उद्मावना के 
भी मौलिक पक्ष हैं। 


रामायण तथा मद्ामारत में क्रिया प्रयोग के प्रकारों के अनेक रमणीक 
उदाहरण विद्यमान हैं श्रौर वे कविक्ृत प्रयत्न के परिणाम नहीं हैं वर॑च उनकी स्थिति 
कथन की ख्भावोक्ति में हैं। महामारत का यह आजवृत्ताख्यात-प्रयुक्त श्लोक 
देखिए-- 


आचख्यु: कबयः केचित्‌ सम्प्रत्याचक्षते परे। 
आख्यास्यन्ति तथवान्ये इतिहासभिमं भुवि ॥*६ 


इसमें क्रिया की ग्राशृत्ति तो हुई है, साथ ही दूसरी विशेषता भी वर्तमान है-- 
श्रावृत्ति एक ही कर्ता, उसी बचन और पुरुष में तथा तीनों कालों में प्रयुक्त होकर 
प्रस्तुत श्र्थ को अधिक तीव्रता प्रदान करती है। इस तरह क्रिया प्रयोग को गुणु- 
वेशिष्य्थ के रूप में महण किए जाने की परंपरा कवि संप्रदाय में सदा बनी रही है। 
भोज ने नामविभक्ति तथा क्रियापदों के व्युत्यत्तियुक्त प्रयोग को अलग से सुशब्दता 
नाम का शब्दगुण ही कहा है।* 

गुणों की उद्भावना में यही सहयोग संशा (सुबंत पद ) और उनकी 
विभक्तियों का है। गराजशेखर ने उद्भः के मत में अ्रमित्रा व्यापार के तीन वाकय- 
प्रकारों का उल्लेख किया है - १. वैभक्त वाक्य, जिसमें प्रत्येक पद में विभक्तियाँ 


३४, वही, ३।७-८ | 
३५, काइ्य ०, पृ० ५० | 
३६. महा० झादि०, १।२६। 
३७, ब्युत्परिः सुप्तिछा या तु प्रोच्यते सा सुशब्दता ॥ 
- सरस्वती कंठाभरण १७२ | 
७ ( ७२-२-४ ) 


पु ० नांगरीप्रचारिशी पत्रिका 


लगी हों, २. शाक्‍्त वाक्य; जिसमें समास के कारण विभकितयाँ लुम हो गई 
हें, ३. शक्ति विभक्तिमय वाक्य; जिसमें उक्त दोनों विशेषताएँ हों; 
इनमें प्रथम दो वाक्यप्रकार क्रमश: प्रसाद और ओज गुण की विशेषताएँ हैं।३९ 
इसी प्रकार काव्य प्रयोग के रमणीयताप्रकारों ने भी गुणों को उसका 
स्वरूप प्रदान करने में सहायता दी है। वाक्य, पद, अक्षर तथा उनके उच्चारण- 
प्रयत्न में उत्पन्न विभिन्‍न नाद ध्वनि आदि के द्वारा सुशब्दता और श्र्थवोध की 
छुकरता को लेकर काव्य गोष्ठियों मे शब्दसौष्ठव का णो विकास हुआ, वही क्रमशः 
गिरनारवाले शिलालेख के शब्द समय और दंडी के दस गुणों के रूप में काब्य का 
लक्षण बन गया । अं 
इन गुणों में श्लेष, माधुय, श्ोज, सुकुमारता, प्रसाद, समता तथा कांत 
उल्लिखित शब्द सौष्ठव के विभिन्न प्रकारों के समाहार से बने है | इनमें मी श्लेष, 
समता तथा सुकुमारता गुणों का स्वरूप उच्चारणजन्य प्रयत्न भेद को होकर निश्चित 
वर्शविशेष के संनिवेश का परिणाम है। यह बात तो दंडी के लब्॒ण से भी स्पष्ट 
है। हम इनके स्वरूप के विस्तार में श्रच्छे वाक्य तथा अवशाग्रिय वर्ण के उन 
वैशिष्य्यों को देख सकते हैं जो वास्तव में गुणों के विभक्त श्रंश थे और काव्य 
में गुणों के निश्चय के पूर्व सामान्य प्रयोग में भी वाणी की विशिष्टता व्यक्त करते थे 
एवं उपनिषद्‌ , रामायण, महाभारत आदि अँथो में उक्त श्रर्थ में ही जिनको श्रनेक 
संज्ञाएं प्रदान की गई हैं। उन अनेक संशाओं को गुणों की सीमा में निम्नप्कार से 
देखा जा सकता है, इससे गुर्णो के विकास की श्रवस्था भी स्पष्ट होती है-- 


र्लेष--आनुपूव्य, श्रविस्तर, श्लक्ण, स्फुट । 
माघय--अ्रपभ्रश्ही नता, श्रग्राम्यता, अनुप्रास, काकु, श्रव्यथ, मनोश ! 
शोज- समास-बहुलपद ( शाक्त वाक्य ), श्राख्यात प्रयोग | 
छुकुमारता--शलच्ण, विमक्तिमय पद ( वैमक्त वाक्य ), श्रनोजस्वि 
श्रव्यथ | 
प्रसादू--विभक्तिमय पद, अविस्तर, प्रत्यच्धामिहिता्थ | 
समता--मुदु, श्रविलंत्रित । 
कांत--द्वदयग्राहित्व, वल्गु, उक्ति | 
अयथंव्यक्ति गुण का लक्षण एकांत है। उसका वेशिष्ट्य श्र्थ का ऋनेवत्व धर्म 
उसके उद्गम तथा विकास में एक समान बना रहा। इसी एकरूपता के कारण 


इट्य, काष्य०, पृ० ५४ | 
३६. काब्यादर्श (४३, ४७, ६६ । 


संस्कृत कवियों का भाषा-प्रयोग-सिद्धांत--काव्य के दस गुण । 


बह वैदर्म और यौड दोनों मार्गों को एक समान स्वीकार है यतः अर्थ के नेयत्व 
घर्म की प्रशंशा वेदम॑ और गौड दोनों नहीं करते ।* 


सीन गुणों से दस गुणों का मौत्षिक भेद 


दंडी के दस गुणों की परंपरा का मूल क्या था, यह ऊरर ह्थष्ट फ़िया 
गया है। उनके उत्तरवर्ती श्रौदीच्य श्राचार्यों ने काव्य में तीन गणों को ही मान्यता 
दो है और उनके वरिष्ठ श्राचार्य मंमट ने, दंदी के नहों, उनको परपरा के पोषक 
वामन के दस शब्द गुणों और दल अर्थगुर्णो का अ्रंवर्भाव अपने तीन गुर्णों (माधुर्य॑, 
श्रोज, प्रसाद), दोष।भात्रों, दोषों, अर्थद् प्ट और वेचित्य प्रकारों में कर दिया है। 
यह घटना काव्य में रस की सर्वोपरि प्रतिष्ठा स्वीकार किए जाने के बाद की है। इस 
व्यवस्था का काव्यचर्चा में बहुत झ्रादर हुआ श्रौर लब दंडी और वामन के रास्ते 
पर चलकर भोज ने शब्द श्रर्थ गुर्णो के चौबीस-वौदीस भेद किए. तो उस स्थापना 
को तथ्यपूर्ण श्रथवा मूल्यवान्‌ नहीं समझा गया। 


रस की सर्वोपरि प्रतिष्ठा के बाद उसके तोन गुणों को मान्यता देना एक 
अलग विषय था, किंतु उन तीन गुणों की सीमा में शब्द-अ्र्थ के दस गुर्णों को 
अंतंभु क्त करने का प्रयास काव्यचर्चा के इतिहास में अ्रसमीक्षित घटना थी । यह्‌ 
इसलिये कि तीन गुर्णों श्रौर दस गुणों की उद्भावना को मूल मूमियाँ ही मिस्न- 
मिन्‍न हैं। दस गुण सौशब्द काव्य के ( वह बेंदर्भ हो या गौ ) प्राण हैं, वे स्वतः 
श्रपने में समग्र काव्यसिद्धांत हैं, काव्यादश के प्रथम परिच्छेद में मार्ग श्रौर गुरों 
का विस्तृत विवेचन, जिशमे तत्कालीन काव्य संप्रदायों के उनसे संत्रंधित भिन्‍न दृष्टि- 
कोरणों को भी चर्चा है, उसी रूप में प्रस्तुत क्रिया गया है । 


तीन गुण अंगी रस के घर्म, उनकी अ्रंतःसत्ता के प्रकाशक हैं, इन गुणों की 
रस से कोई श्रलग सत्ता नहीं है, ये रस का श्रवलंबन करके ही काब्य में चमत्कृत 
होते हैं । तीन गुणों का संबंध मन की दशाओं से ईैं--!-द्रवीभूत होना 


४०, नेदर्श बहु मन्‍्यते मार्गयोरुभयोरपि । 
न हि प्रतीतिः घुभगा शब्दन्यायविलडिप्घनी | [--बही, १७ । 
४१, काम्य०, ८: | सू० ६६ । 
४२. तमरथमवल्मम्बन्ते येडदि०गर्न ते गुणा: स्खृता:। 
इंगाझितास्वब्ंकारा अन्तब्या: कटकादिवत्‌ ॥--ध्वन्याद्ञोक, २:६॥ 


भरे .._नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


( इतिमाधु्य गुण ), २. विस्तार द्वोना ( विचेष्य, श्रोजोगण ), ३. विकास 
होना ( समपकृत्व, प्रतार भुण /। पुक ये क्रमशः तीनततीन रखों के 
साथ सम्बद हैं--४ंगार, करण शांत य॑ म्यंगृण, रौद्र-बीमत्स में श्रोजोगुण 
और हात्व-श्रदूभुत-मयानक में प्रसादगुण की स्थिति होती है। इनमें विकास या 
समपंकत्व अवस्था जिस प्रकार मनोदशा की समरस श्थिति है उसी प्रकार प्रसाद 
गुण सभी रो की भ्रमिव्यक्ति करता है। रस के श्राश्रित इन तीन गुणों के विपरीत 
बैदर्म मार्ग के दस गुण सर्वधा शब्रभ्रित हैं, वे अपने में ही पूर्ण सौशब्य काव्य 
हैं। भय ( माव ) की खोज करने वाले परकर्तों आ्राचार्य भामइ ने सुबंत-तिरुत 
शब्दों की व्युप्पत्ति ( जो दस गुणों की उद्भावना का मूल है) के आश्रित होने 
के कारण ही सोशब्धकाव्य को बहुत प्रतिष्ठा नहीं दी है।? इस प्रकार दस 
गुण और तीन गुण की परंपरा ही परस्पर मिन्‍न है, श्रवः उक्त तीन गुणों में मांगे 
के दस गुणों का अ्रंतर्माव करना उचित नहीं प्रतीत होता ! 

शब्द प्रयोग-प्रकर के आश्रित दस गुणों की स्थिति रस के व्यंजक घर्म तीन 
गुणों से भिन्‍न हैं, इस तथ्य को स्वीकृति का स्पष्ट संकेत शआानंदवर्धन के संघटना और 
गुण के पार्थक्य विवेचन मे भी मिलता हं । उन्होंने सबटना के तीन प्रकार बताए 
हँ--समात-रहित, मध्यम-समास से युक्त, लंबे समस्त पदों से पूणण ।*४ ये 
प्रकार आनंदवधन के नहीं किसी दूसर आचार्य के उतस्थापित हैं, जिनसे 
सहमत होने श्रोर न होने--दानों अ्रवस्थाश्रों म॑ उनके लिये द्विविधा की स्थिति 
पैदा हो गई है। सइमत न होने पर रस की श्रमिव्वक्ति में विद्यमान कारण स्वरूप 
संघटना को कौन सी संज्ञा दी जायमी १ उसे गण कहना उन्हें इष्ट नहीं है और 
श्रगर वे उक्त प्रकारों को स्वीकार कर लेते हैं तो सघटना शब्दाधित हों जाती है 
और संघटना है रसों को श्रमिव्यक्त करनेवाला तत्व | ऐसी स्थिति में आचार्य के 


ये रससस्‍्याजिनो धर्माः शौर्यादय इवात्मनः | 
उत्कर्षद्देतवस्ते . स्पुरचत्नस्थितयो गुणा: ॥ 
“>काव्य० ८| सू० ८७ । 
४९. रूपकादिसल्लंकारं धाह्मम|चत्तते परे | 
सुपां तिा चब्युत्पत्ति वां वांदुन्त्यल कंतिम्‌ ॥ 
“ काव्यालंकार ( भामह ), १।१४ | 
४८. असमासा समासेन मध्यमेन थ भूषिता | 
तथा दर्घसमासेति त्रिधा संघटनोद़िता ॥| -ध्वन्यालोक, ३॥५ | 


संस्कृत कवियों का भाषा-प्रयोग-सिद्धांत--काव्य के दस गुश॒. ४३ 


ध्वनिश्तिद्ांत का व्यभिचार उपध्यिा हो जाता है, लव शब्शत्रित संत्य्ना ( ब्रर्धात्‌ 
सौशब्य काव्य ) रसों की अभिव्यक्ति का हेतु बनतो है। इसलिये उन्होंने कहाँ कि 
संघटना का यह भेद कुड लोगों ने किया है इस तो इस परिभाषा का अ्रनुवाद कर 
संत्रटता का नया लक्षण प्रध्वुत करना - चाहते हैं। माधुर्व श्रादि गुणों के श्राश्रित 
होकर जो रसों को अभिव्यक्त करती है, वह संघटना है। “” “फिर उन्होंने समास- 
लक्षण वालो इस संबटना की रसानुकूल बातें बताई हैं। श्रर्थात्‌ शब्दाभित संघटना में 
रस व्यंजना की खोन की है । 

वस्तुतः संघटना दस गुणों का ही एकदेशीय व्याख्यान है । समास बहुल 
रचना श्रोजोगुण है “* जिसे गौड पसंद करते हैं - यह हुई दोध॑समासा संघटना। 
श्रनाकुल ( सुखोच्चारण ) समस्त पदों का श्रोज वैदमों को प्रिय है“, यह है 
मध्यम समास वाली संघटना। समान रहित पदों की रचना, जो अ्रसमासा 
संघटना है, प्रायः प्रसाद, सुकुमारता, उदारत्व गुणों का वैशिष्टय है । तंघटना के 
प्रयोग के संबद्ध में वक्ता, रत ओर विषय (काव्यभेद ) के आश्रय औचित्य का 
निर्देश श्रानदवर्धन ने किया है, जिस औचित्य से उसके श्रन्य भेद भी संभव होते हैं ।"< 
उक्त औचित्य का नियमन उनके पूर्व गुणों को लेकर भी हुआ है--कांव गुण 
वार्ता काव्य और प्रशंसा बचनो मे पाया जाता है।: 

'माउ्य श्रादि गुणों के श्राश्नित स्थित ह्वोकर रखों को श्रभिव्यक्त करती है'-- 
संघटना का यद् लक्षण स्वयं श्रपने में एक प्रश्न वन जाता है । क्‍योंकि गुण रस 
का अ्रवलंबन करनेवाले धर्म है श्रौर रस की अ्रभिव्यक्ति में हेतु हैं, तब उनके ही 
श्राश्रित तथा रस की ही व्यंजना करनेवाली यह संघटना कौन-सी नई विधा हुई ! 
दो विकल्प सामने श्राति हैं--क्या संब्टना और गुण दोनों काव्य के एक तत्व 
हैं ! श्रथवा दोनों की श्रलग श्रलग सत्ता है? यदि दोनों एक तत्व हैं तो रस के 


४५. तां केवल्लमन्‌धेदमुच्यते -- गुणानाशित्य ति्न्ती माधुर्यादीन्‍्थ्यनक्यिता- 
रखानू |-- ध्वन्याज्ोक, ३६ | 
४६, झोज: समासभूयसस्वमेतद्गधस्य जीवितम्‌ ।--काब्यादर्श, १८० । 
४७, घन्ये त्वनाकुछ दृचमिच्छुन््वोजो गिरा यथा |--ब ही, १८३ । 
४८, तन्नियमे द्वेतुरोचित्यं. वक्‍तृवाच्ययो: ॥ 
विषयाश्रयम प्यन्यदौचित्यं ता निबच्छुति | 
काब्यप्रभेदाश्ययतः स्थिता सेदव्ती दि सा ॥--श्वस्याल्ञोक, ३॥६, ७ | 
४६, कास्त॑ सर्व जगर्कास्त छोड़िकार्थानतिक्रमात्‌ | 
तत्य वार्ताभिधानेषु वर्णैनास्वपि दृश्यते ॥--काम्यादुर्श, १८५ ॥ 


पड नांगरीप्रचारिणी पत्रिका 


गुण और संघटना को मिज्ञाकर आपाततः जो बिधा सामने झाती है वह दंडी 
का देशगुण है । अगर दोनों को श्रजग अज्ग सक्त है, जो कि आनंदवर्घन को 
इृष्ट है. तच यह प्रश्न आता है कि संघटता गुणु के झाशित है शअ्रथवा गण संघटना 
के आश्ित हैं ? ** 


उनका मत है कि गुण न तो संघटना है और न संघटना के श्राश्रित 
हैं, गुर्णो का शब्दधर्म उपचारतः स्वीकार किया जा सकता है, जेछे शौर्य आत्मा 
का धरम होता है लेकिन उसकी स्थिति शरीर में देखी जाती है। बाक्य, पद तथा 
वण तक में ब्यंबनाशसक्त के विद्यमान होने के कारण रखों के संबंध में शब्दों की 
कोई नियत संघटना नहीं स्थापित की जा सकती। रौद्र आदि रसों का श्रोबोगुण 
झसमासा संघटना मे भी देखा जाता है।”' झआोनोगुण की व्याख्या के अवसर पर 
उन्होंने उसके लक्षण के दो भाग $िए हैं- श्रोजों गुण को व्यक्त करने वाला शब्द 
लबे समासों को रचना से अलंधकृत वाक्य है” तथा उसे व्यक्त करने वाला अर्थ 
लंबे समस्त पदों की रचना से रहित प्रसन्न ( शलक्ष्ण ) शब्दों से अमभिदित होता 
हैः और ओज का यह द्विघा विभाजन दडी के गौडानुमत एवं वेदर्भानुमत 
श्रोज के द्विप्रकार से कोई अंतर नहीं रखता +४४ अर्थात्‌ निष्कर्ष यह है कि समटना 
तीन गुणों से मिन्‍न विधा है, वह रख में कोई नियत स्थिति नहीं रखती, गुण 
रस के नियत धम हैं, ऋगर गुणों को संघटन। के श्राश्रित मान लिया जाता है तो वे 
भी अनियत विषय हो जाते हैं जो मान्य नहीं । प्रसाद गण समी संघटनाश्रों में 
व्याप्त है । ऐसी स्थिति में जब कि गण और संघटना के प्रथक्करण का काई निश्चित 
सिद्धांत नहीं है, गुण से भिन्न और गृण रूप संघटना के प्रयोग के संबंध में कोई 


५०, अन्न च विकह॒प्यं गुणानां संघटनायाश्चेक्‍्यं व्यतिरिको वा | ब्यतिरेकेडपि 
इ्यी गतिः । गुणाश्रया संघन्ना, संघटनाश्रया वा गुणा इति। 
- ध्वन्याक्षोक, ३।६ की घृति | 
५१. वही ३॥६ की बृत्ति | 
७२, तत्प्रकाशनपरः शब्दों दीघ॑धमासरचनाल्नकृ। वाक्य । 


- वही, २६ की बुचि। 
जहे, तत्प्रकाशनपरश्चायों:नपेत्ित दीध॑समासरचनः प्रसन्‍नवाचकामियेय: | 
ह वही । 


३६७. काव्यादर्श १:८० और ८१ | 


जि 


संस्कृत कवियों का माषा-प्रयोग-सिद्धांत--काव्य के दस गुण पथ 


नियम व्यवस्था होनी चाहिए ।*४ श्रौर बढ नियम व्यवस्था है--बक्ता, वाध्य ( श्र 
का विधेय रस, रसाभास, अ्रभिनेय, उत्तम प्रकृतिसंपन्‍्न नायक आ्रादि और 
विषय ( काव्य के मुक्तक प्रबंध श्रादि मेद ) के श्रौचित्य का ध्यान। ओ्रौचित्य का 
यह नियमन दस गुणों में मी पाया जाता है, प्रायः सभी गणों के वैदर्भानुमत एवं 
गौड़ संमत श्रपने श्रपने स्वरूप हैं, कांत गुण तो विशेष रूप से वार्ता काव्य एवं 
प्रशंसा बचनों में व्यवद्नत होता है | सच बात यह है कि गुण और संघटना का 
व्यकरण जो संभव नहीं हुआ है, वह दोनों की प्रयोग विधा का, दसगुर्णों का ही 
प्रकारांतर होने का संकेत है। और दसगुण का स्वतंत्र रूप से अपना विषय, क्षेत्र और 
स्वरूप है; संघटना के संबंध में आनंदवर्धन ने जो प्रश्न उठाए हैं, रस को सामने 
रखने पर दस गुणों के संबंध मे भी वही प्रश्न उठ सकते हैं । इसलिये संघटना की 
समस्त व्याख्या दंडी और वामन के गुणों का ही प्रकारांतर है। शघटना की व्याख्या 
अलग से करने की आवश्यकता नहीं थी, यदि सौशब्द काव्य से श्रनुप्रेरित दंडी के 
गुणों को श्रानंदवधन ने मान्यता दे दी होती । 


उन्होंने रख्व्यक्ति के हेतु गुणों का णो मूल लक्षण किया उसमें केवल श्रोन 
को छोड़कर, शेप माधुय और प्रसाद में शब्द प्रयोग की व्याख्या न होकर भावामिभूत 
होनेवाली मनोदशा। का ही विभाजन है--- 

१. विप्रलंभश्ंगार और १रुणा में जिससे मन उत्तरोत्तर विशेष रूप से 
श्राद्र ता ( तरलता ) प्राप्त करता है वहाँ माधुय गण होता है। "६ 


२. काव्य के सभी रसों के प्रति बोध व्यापार का समर्पकत्व घर्म 
प्रसाद गुणा है; जो सभी रचनाओं में सर्वताधारण रूप से अपनी स्थिप्ति 
रखता है। "* यह श्राद्रत। श्रौर समपंक्त्व॒ रस की भोग € अ्रमभिव्यक्ति )दशा का 
ही आाकलन है। 


५५. तस्मादन्ये गुणा स्न्‍्या नव रूघटना | न च संघटनामाश्रिता गुणाः 
इस्येक॑ दुर्शनम्‌ | झयवा संघटना रूपा एव गुणा: **तस्मादू गुखु- 
ब्यतिरिक्तत्वे गुशरूपत्वे च संघटनाया अन्य: कश्चिल्नियमहेत॒ वक्तव्य इत्युच्यते। 

ह “ ध्वन्थाज्ञोक ३।५ की वृसति | 

५६. आंगारे विपश्षस्मारुये करुरो| च प्रकर्षकत्‌ । 

माधुर्यमाद ता याति चतस्तश्राधिक मनः ॥--बड्ी, २।८ | 

१७. समर्पकत्व काब्थस्प बसु सर्वरसान्‌ प्रति। 

स प्रसादो गुणी शेयः सर्वसाधारणक्रियः ॥--वही, २१०१ 





पद . नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


झोज के मूल लक्षण में उन्होंने शब्दार्थ के श्राभय का श्रवश्य उल्लेख 
किया है -- 


३. काव्य में स्थित रौद्र आदि रस अनुभूति में श्रपनी दीसि (उज्वलता ) से 
लक्नित होते हैं, उस दींसि को व्यक्त करनेवाले शब्द-अ्रथें के आश्रित श्रोजोगुण की 
स्थिति होती है। 


लेकिन इन मूल लक्षणों की व्याख्या के अवसर पर आनंदवर्धन को 
शब्दार्थ के वैशिष्टय का उल्लेख करना पड़ा है। उत्दधोंने शध्दों का भव्यत्व माधुय 
और ओजण दोनों में समान रूप से स्वीकार किया है। “' लोचनकार ने भी ओण के 
ध्यो यः शरत्र' बिभर्ति०” उदाहरण मैं श्रव्यत्व ओर श्रसमस्तत््व की स्थिति मानी 
३। ९ और यह भ्रव्यत्व दंडी के माधुय गुण में उल्लिखित श्रुत्यनुप्रास की परंपरा 
का ही उत्कर्ष है जिसमें शुत्यनुप्रोस से युक्त सानुप्रास अव्यवहित ( असमस्त ) पदप्रयोग 
को रसावह माना गया । 


मम्मट ने गणों की व्याख्या के दो भाग किए हैं। एक बार वे केवल रस 
की श्रभिमत दशा का जिधा विमाजन करते हैं ओर आनंदव्धन के ही अनुकरण 
पर, दुति ( तरलता ), दीपि, स्वच्छुता ( समपकत्व ) धर्मों को माधुय झोज और 
प्रसाद का लक्षण मानते हैं । *' ओोज के प्रसंग में भी वे शब्द श्र्थ का नाम नहीं 


पथ, रौद्वादयों रसा दीप्श्या लक्ष्यन्ते काब्यवर्तिन:। 

तद्म्यक्तिहेतू शब्दार्थावाथित्योजो ब्यवस्थितम्‌ ॥---वही, २।६ । 
पू६, हत्प्रकाशनपरशब्दार्थलया काब्यस्य माउयक्दाणों गृणः। 

अ्रच्यत्वंपुनरो जसो ईपि साधारणमिति ॥-- वही १।७ की बृत्ति | 

थ्यो था; शस्त्र! हृत्यन्न हि भम्यरवमसमस्तत्व॑ 'चारत्येवेट्टि मावः | 

पूरा उदाहरण है-- 

यो थः शज्ज' बिभति स्वभुज्गुरम्मदः पाणइडवोीनां चमुनां, 

यो यः पांचास्तगोत्रे शिशुरधिकवया गर्भशर््यां गतो वा | 

यो यस्तत्कर्मंसाशी मयि चरति रणे यश्छ यश्च प्रतीपः 

क्रोधान्धस्तस्य तस्य स्वयमप्ति जगहामन्तकस्यान्तकोडहस ॥ 

--ध्वन्यालोक, २।७ की क्षोसनटीका । 
६१. यया कयान्द्रित्या थत्‌ समागमनुभूयते । 
तत्र पा हि. पदासत्ति: साजुप्रासा रसावहा ॥--काब्यदुश १७२। 

६२, काब्यप्रकाश, ८| सू० ६०-६४ । 


संस्कृत कवि यो का माषा-प्रयोग-सिद्धांत--काव्य के दस गुण . पूछ 


लेते | *९ बरं॑च सभी गुणों के संबंध में शब्द अर्थ के व्यवहार को गौण मानते हैं ।*४ 
पुनः उन्होंने इनका शब्द धर्म भी स्वीकार किया है और वर्ण, समास तथा रचना 
में इन गणों के व्यंजकत्व की स्वीकृति दी है और तीनों गुणों के विमाग के सोथ 
उसकी व्याख्या की है। ५" 

श्रानंदवर्धन ने गुण और संघटना का विवेचन किया था, मम्मट ने उसे 
ही गुण के लब॒ण श्रौर गुण के व्यंजकत्व के रूप में प्रततुत किया। संघटना और 
गुण के व्यंजकत्व में समास, स्चना एवं वर्ण के प्रयोगों की जो व्यवस्था बताई गई . 
है वह मूलतः दस गणों की स्वतंत्र और उदात्त विधा है| मम्मट ने वामन के 
शब्द अर्थ के बीस गुर्णों को लिस प्रकार अंतभु क्त किया है वह तो संभव है; लेकिन 
दंडी के दस गुर्णों का अस्तित्व उससे मिन्‍न है, उनको अश्रन्य प्रकार्रों में श्रथवा 
रस-घमं-गुर्णों की सीमा में श्रंतरईत नहीं किया था सकता | दंडी के श्लेष, 
समता, सुकुमारता गुणों में शब्द प्रयोग का जो यूद्म अ्रंतर है उसे माघुय या प्रसाद 
में यदि अ्रंतमुक्त किया नाता है और इस सूद्टम चिंतन को श्रादर नहीं दिया जाता 
तो असंलच्य क्रम ब्यंग्य ध्वनि के अनेक भेदों एवं मात्रा, वर्ण, पद, वाक्य की वयं जकता 
की स्वीकृति को भी श्र/दर नहीं मिलना चाहिए । 

अ्स्तु, रस घमं को दृष्टि में रखकर रस अ्भिमृत मनोदशा का ऩिघा 
विभाजन-तीन गुणों की स्वीकृति श्रपने स्थान पर सही है | किंतु ठसमें सौशन्य 
काव्य के दस गुणों की श्रंतभुक्ति संभव नहीं है, अतः इनकी सद्भावना का मूल उनसे 
स्वतंत्र है और केवल समास को लेकर संघटना का विवेचन अथवा तीन गयणों की 
बरणु-समास-रचमा-मूलक ब्यंजकता की व्याख्या से काव्य के शास्त्रीय चिंतन में 
दस गुणों की पूर्ति नहीं की जा सकती | 


६३, दीष्त्या्मविस्शतेहंतु रोजो वीररसर्थितिः [--चही, ५। खू० ६२ | 
६४. गुण दृत्या पुनस्‍्तेषां बृत्तिः शब्दायंधोर्मता |-- घही, ८। सू० ३४ । 
६४. प्रोबताः शब्दगुणा[श्च ये । धर्णा; समासो रचना तेषां ब्यंजकतामिताः | 
“वही, ८| सू० ६८ | 
८ ( ७११-४ ) 





संत रोहल की बानो 
दशरथ शाय 


हिंदी सब कालों में समस्त भारत देश में समान रूप से अपना स्थान बनाए. 
जनसंपक की भाषा बनी रही है और भारत के समस्त प्रदेशों ने हिंदी के विकास में 
अपना पूर्ण योगदान दिया है। राजनीतिक मंच ने श्राज हिंदी के प्रति डदासीनता 
ग्रहण करली है और प्रांतीयता की भावना के पुनः पल्‍लवित हो उठने के कारण 
हिंदी श्रपना पूर्व प्रतिष्ठित स्थान तक खोमे लगी है। इसका कुछ उत्तरदायित्व हम 
हिंदी के ठेकेदारों पर भी है कि हम भारत के विभिन्‍न प्रदेशों में होनेबाले हिंदी 
कार्य के प्रति श्रादर भाव रखे' और डदारता पूवंक उसको गले लगाएँ । अ्रहिंदी 
भाषी क्षेत्र के व्यक्ति की रचना के प्रति उदासीनता का भाव त्याग कर हमें उसको 
ओर अधिक आदर और संमान देना चाहिए जिससे हिंदी के विकास में सहयोग 
मिले। दुर्भाग्य की बात है कि हम यही नहीं कर पा रहे हैं। अस्त, 

पंजाब प्रांतीय हिंदी साहित्य के इतिहास ने तथा दक्खिनी हिंदी के 
साहित्यिक परिचय ने भी इस दिशा में सराहनीय कार्य किया है जिससे हम हिंदी 
जगतूवाली के सामने इन प्रदेशों में हुई हिंदी हेवाओं का परिचय आया है। 
दक्खिन में तो हिंदी गद्य का विकसित स्वरूप उन दिनों मिलता है जब कि उत्तर 
भारत में गद्य का श्रीगणेश तक नहीं इआ था | यही हिंदी जहाँ विभिन्‍न प्रांतों में 
विभिन्‍न नामों से विकसित हो रही थी, वहाँ वह साहित्य की श्रषिष्ठात्री देवी भी 
बनी हुई थी ओर प्रदेशों के अनुरूप उसने अपना नाम भी बदल लिया था और 
श्रप्ने में प्रदेश-विशेष के शब्दों वो श्रात्मसात करती हुईं, वह श्रमिन्‍नता का सन्नीय 
उदाहरण बनी हुई थी | यही कारण है कि उसके श्रक नाम झाज भी मिलते हैं... 
ब्रज, श्रवधी, छत्तीसगढ़ी, बुदेली, भोजपुरी, राजस्थानी तथा दक्खिन में दक्खिनी 
श्रोर गुजरात में गूजरी । 

७वीं सदी में मुसलमानों का सिंध अदेश पर शासन स्थापित हो गया था 
ओर वहाँ अ्ररवी फारसी का प्रचार आरभ हो गया था श्रौर यहाँ तक कि सिंधी 
भाषा तक श्रपनी लिपि त्याग कर अरब्री लिपि को अपना कर श्रागे बढ़ी। भारत 
में हाँ जहाँ मुसलमान आक्रमणकारियों ने प्रवेश किया, वहाँ वहाँ उनके साथ ही 
पूछ्ी फकीर मी अपने धर्म का प्रचार करने के लिये प्ेलने लगे । यही कारण है 


संत रोहल की बानी बह 


कि सिंध में सूफियाँ के श्रनेक महत्वपूर्णा केंद्र बने हुए हैं। उन दिनों मारत में सर्वत्र 
हठ रोग और नाथ संप्रदाय का प्रभाव भी परिलक्षित होता है। भारत और सिंघ में 
आज श्रतेह स्थान ऐसे पाए बाते हैं जहाँ पहले तो हमारे नाथ संप्रदाय के केंद्र थे 
किंतु मुसलमानों ने उनपर. भी अपना अधिकार भमा कर उन्हें अपना धार्मिक कैंद्र 
बना लिया । इसके पीछे राजनीतिक बात भी हो सकती है कि इस अपने डन पूव॑ 
प्रतिष्ठा प्राप्त स्थानों को पूजा भी करते रहेंगे श्रोर इस तरह धीरे घीरे इम इत्लाम के 
भी समीप आते जाएँगे। सेवहण ( सिंध ) में जहाँ आज लाल शहबाज का मकबरा बना 
हुआ्रा है, वह वात्तव में राजा म्तृदरि का समाधिस्थल बताया जाता है। सिंध में कराची 


जिले में पीर पठो नामक स्थल मुसलमानों का ज्यारत स्थान माना जाता है पर बह 
भी वास्तव में राजा गोपीचंद का समाधिस्थल बताया जाता है। भारत में भी ऐसे 


अनेक स्थल बताए जाते हैं। मुसलमानों का यह कार्य कोई नया कार्य नहीं है। इसका 
बवलंत प्रमाण तो मुसलमानों की सब्रसे श्रधिक प्रतिष्ठित जगह मक्का मदीना है जो 
वास्तव में बौद्द धर्म का विह्रस्थल था जिसे इस्लाम के प्रचारकों ने सबसे पहले अ्रपने 
आ्राधीन बनाकर हमेशा के लिये उस पर अपने धर्म की छाप लगा दी । 


इससे एक औ्रोर जहाँ मुसलमान इसलाम के प्रति लोगों के मन से द्वंघ की 
मावना को मिटाकर, अपने घ्म-प्रचार कार्य में लगे हुए थे, वहाँ दूसरी ओर बे हमारी 
घामिक प्रथाओं, परंपराओं और संस्कृति के मी संपर्क में आए । यही कारण है कि 
इसलाम का प्रचार जितना तलवार की घार न कर सकी उससे अधिक इन धार्मिक 
केंद्रों द्वारा हुआ । 

छिंघ में जहाँ सिंधी भाषा श्रौर साहित्य का व्रिकास हो रहा था, वहाँ हिंद 
से लोग श्रपरिचित नहीं थे। सिंध के सुप्रसिद् सूफी संत शाह अ्रब्दुललतीफ मियई 
की रचनाओं में बीस प्रतिशत रचना हिंदी में ही है श्रोर शेष रचना में भी हिंदी 
माषा के शब्दों का मुक्त रूप से प्रयोग होता हुआ मिलता है। सिंध के श्रन्य प्रसिद्ध 
धूफी कवियों में सचल सरमस्त, बेकस, बेदिल आदि के नाम विशेष उल्लेखनीय हैं 
जिनकी रचना से हिंदी रचना को बड़ी आसानी से अ्रलग करके सिंघ प्रांतीय हिंदी 
साहित्य का इतिहास लिखा जा सकता है और उन रचनाओं को जनता के सामने 


लाकर यह सिद्ध किया जा सकता हैं कि हिंदी किसी प्रांत विशेष की भाषा नहीं है, 
वह आरंभ से ही जनप्रिय भाषा बनी रही है और उसने कभी अपने श्रोछ्डेपन का 


परिचय प्रांतीयता के रूप में नहीं दिया । सिंध प्रांत के हिंदी सेवी कवियों में रोहल 
का विशेष महत्वपूर्ण स्थान है जिसकी रचना नब्मे प्रतिशत हिंदी में, सात - आठ 
प्रतिशत पंजाबी में और दोतीन प्रतिशत सिंधी में उपलब्ध है। 

रोहल ( निर्वाण सन्‌ १७८२ ई० ) का नाम इतिहासकार ने स्वब्छुंद बृत्ति के 
सूफियों से जोड़ा है। रोहल के जीवनबृत्त पर तज्जकिरे ओलियाए. सिंध भर 
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तक्बकिरे सूफियाएं सिंध तथा पंजाब भी मौन हैं। पंजाब प्रांतीय हिंदी साहित्य के 
इतिहास में भी रोइल का उल्लेब नहीं है। संभव है कि इन प्रंथकारों ने रोहल की 
रचना में हिंदी भाषा की प्रधानता देखकर उन्हें अपने प्र'थों में स्थान न दिया हो । 
रोइल का जीवनबत श्रपने में एक श्रनुसंघान का विषय है। उसका कंडड़ी नामक 
स्थान पर स्थित होने का संकेत मिलता है। रोहल भी अपने जीवनचरित्र के विषय में 
आरंभिक हिंदी कवियों की तरह पूर्णतया मौन रहा है । 

इधर हमें संत रोहल की दो संपूर्ण रचनाएँ--शारत्र मन-प्रवोध एवं शास्त्र 
अद्भुत प्र'थ--प्राप्त हुई हैं। इनमें दोडा छुंद्र को प्रधानता है और कहीँ कहीं पंद भी 
मिलते हैं। इन रचनाओं का मूल स्वर उपदेशात्मक एवं श्राध्यात्मिक ही रहा है। 
संत रोइल को सूफी कवियों के अ्रंतग्रत रखने की श्रपेज्ञा शानाभयी शाखा के अ्रंतगंत 
ही रखा जा सकता है। संत रोहल की रचना पर संत कबीर की गहरी छाप दिखाई 
देती है। गरु महिमा, हट्योग का प्रभाव, एकेश्वरवाद की भावना, सोडदं की 
भावना श्रथवा श्रात्मताम की आराधना की भावना, तथा कबीर की ही भाँति 
गर्षाक्तियोँ देखकर तो यही लगता है. कि संत रोइल ने कत्रीर का गहराई से झध्ययन 
किया था और उस पर संत कबीर की गहरी छाप पढ़ी हुई है । बिना गुरु के शान 
संभव नहीं और जब तक साधक अपने आ्रापडों पूर्णतया समर्थित नहीं कर देता 
उसकी शंकाएं नहीं मिटती श्रीर न ही वह ज्ञान का अधिकारी बन सकता हैं - 

सोस उतार धरथा गुरु आगे. अब कछु संसा नाहीं। 

पांचे उलट एक घर आया, अनुभव आतम माहीं ॥ 

संत रोइल ने भी गृरु के चरणों में अपने संपूर्ण श्रहं को विसर्ञित करने की 
भावना पर बल दिया है- 

तब बुद्धि कह्मो चित्त कूं, जो पूछो तुम मोहि। 

बिना सत्भुरू ना मिटे, जो छुख तानो वोहि॥ 

श्रौर तभी कहीं- ह 

भई कृपा तब सौदा बनिया, भगव भेद नहीं भासे । 

रोहल रतन श्रमोलक मित्रिया, सिर साँटे अपनासे ॥ 

चेतन सत्ता को एक अखंड सत्ता मानते हुए रोहल ने उस सत्ता को सर्वध्यापक 
माना है न्नो घट घट में समाई हुईं है। जड़ चेतन संपूर्ण जगत्‌ में वही सत्ता व्याप 
रही है। माया के कारण ही उसके अस्तित्व को नहीं पहचाना जा सकता | मांया- 
अस्त जीव के लिये उसके शुद्ध स्वरूप को पाना सरल नहीं - 

चेतन एक अखंड है, सब घट रहो समाय | 

माया मूं मिक्षि जड़ भयो, शुंद्ध सरूप न पाय || 
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जड़ चेतन में यह संपूर्ण विश्व विभक्त है। घढ़ एवं चेतन ब्रह्म की दी 
प्रदत्तियों हैं जिनये से चेतन का श्रवलंब लेनेबाला ही अझ्य प्राप्ति में सफल हो 
सकता है- 
एक केवल दो फूलड़ा, जड़ चेतन वह नास। 
जड़ तजि चेतन प्रहे, तब पावे विसराम ॥ 


किंतु यह बढ़ चेतन का भेद सबकी समझ में नहीं आता, कोई संत श्ानी ही इसे 
समझ सकता है- 


जड़ चेतन सममे बिना; पचि पचि मरना आग। 
सममभेगा फो संत जन, जाके सम्बक भाग ॥ 
कबीर की भाँति ही संत रोहल ने मी अहं बद्ञास्मि की भावना को प्रथव 
दिया है । रोहल में भी कन्नीर की भांति गर्व की भावना रुष्ट रूप में हृष्टिगत होती है 
जहाँ वह यह बताना चाहता है कि यह संपूर्ण जगत उसी का प्रतिविंष है फिर 
भो बह उसमें समाविष्ट रहकर मी उससे विशुद्ध रूप में ग्रलग श्रस्तित्व भी 
रखता है- | 


हों हूँ सब, सब ते न्यारा, ज्यों जज्ञ भीतर वबारा ॥ 


कथीर ने जहाँ एकेश्वरवाद का समर्थन किया है वहाँ अनेक देवोपासना का 
विरोध किया है और आत्माराम की उपासना के महत्व को स्पष्ट किया है। संत रोइल 
ने भी ठीक उसी प्रकार श्रात्मसाधना पर जोर दिया है और बताया है कि बिना 
आ्रस्मतञान अथवा श्रात्मोपासना के जीव पाँच तत्वों एवं तीन गयणों के पाश में जकड़ा 
हुआ छुटपराता रहता है, मुक्ति नहीं पा सकता ;- 
ओर देव सब छाड़ि दे, पहले सुमिरो आप। 
पाँच ठत्त गुन तीन के, तब मिटि जाबे संताप ॥ 


लिसे हम परमात्मा कहते ईं उसे इमने अपनी इच्छा के अनुरूप नाम भी 
दिए हैं पर वह श्रोकार स्वयं साधक ही तो होता है झ्रथवा आत्मराम ही तो अस्त है- 


ढाका सझूप परमात्मा, इच्छा रूपी नाम। 
अंका लताँते प्रटटे, सो हों झ्ातमराम ॥ 


कबीर ने जहाँ साहब को एक माना है, वहाँ उसे अनुमृतिजध्य बताकर 
उसे शूंगे केरी सरकरी भी कष्ट है जो केवल स्वानुभूति के अ्रंतगंत हो आा सकता है, 
उसकी अ्रभिव्यक्ति संभव नहीं। रोहल ने भी ठीक इसी भावना ढो प्रस्तुत करते हुए 
उसे गूँगे का स्वप्न बताया है। | 
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तो बिन और न दूसरा, क्‍या मुख सू' करिये बात । 
जिमि गूंगा सपना लद्दे, सुमिरि सुमिरि पछतात॥ 
संत रोइल ने भी श्रात्म ब्रह्म के लिये वाह्य पूजा डफ्चार को महत्वहींन 
बतावा है । उतकी पूजा तो निरंतर बिता किसी प्रद्गार के बाह्योयचार एवं साधन के 
होती रहती है | कबोर ने भी इसी अजपा जाप का महत्व प्रस्थापित किया था 
रोहल के शब्दों में-- 
ओप5हं सोहह॑ बेकथा, अजपा जाप प्रकास | 
अंतर धन क्षगी आत्मा, निहचे भयो विसास ॥ 
रोइल का जन्‍म जन्मांतर एवं चोरासी लाख योनियों में ननमने की 
भावना में विश्वास था ओर वह भी कबीर की भाँति मानव जन्म को अ्रमोलक 
मानता है -- 
मिलना द्वोवे तो मिलि लियो, संतोहँ मिल्नन का बेर। | 
मानख जनम फिर हाथ न श्रावे, चोरासी लाख फेरा ॥ 
संतों में श्रनुकरण की कृत्ति नहीं होती । वे किसी भी विचारधारा को 
अनुभूति की कसोटी पर परम कर ग्रहण करते हैं । किसी का अ्रनुकरण करना 
कमी लाभदायक नहीं हो सकता। व्यक्ति की अपनी निज्ञी मनोभिरुचि के श्रनुरूप 
अपने प्रिवतम को पाने के लिये प्रयत्न करना चाहिए । ब्रह्म।नुभूति व्यक्तिगत है 
और अक्षोपासना के पथ व्यक्तिगत साधना के पथ हैं। जितने व्यक्ति हैं, उतने पंथ 
ओर जिते लिस मार्ग से वह मिला, उसने उसी मार्ग का गुणगान भी किया । श्रतः 
अबने पंथ का दावा करना निराधार है--- 
केबल गदर गंभीर है, (जो) कदन सुनन सू" पार । 
रोहल अटल अडोल है, नर दाबा निरधार ॥ 
संतार के कण कर में उसे देखने वाला किसी के प्रति कठोर नहीं हो 
खकता । उसे तो सारे विश्व से प्यार हो जाता है और यह प्यार उसकी निगाहों 
में समस्त विश्व को सुंदर एवं शोमन बना देता है। संत रोइल को कीट पतंग में 
भी उसी प्रियतम का रूप प्रतिर्िबित होता दिखाई देता है-- 
चोरासी लख जून महं, वस्तु बिराजे एक | 
जगत भूल संसे परा, बिना चार बिववेक ॥ 
कबीर की भाँति संत रोइल ने मी मन शुद्धि एवं स्वच्छ जीवन यापन पर 
“विशेष जोर दिया है, वह कथनी और करनी में समहूपता के पक्तपाती हैं। रोहल ने 
'मन एवं चित्त के भेद को स्पष्ट करते हुए मन को माया का श्रंश एवं चित्त को शुद्ध 
झातम तत्व का श्रंश अ्रथवा भक्ति का श्रंश माना है-- 


संत रौहल की बानी है धरे 


परम आत्म सत झआतमा, आत्म इच्छा मन चित्त | 
साया को झंस सन भयो, भगति को अंस चित्त ॥ 


जब तक व्यक्ति अपने मन के कुटंब--काम, क्रोष, लोभ, मोह, 
अहंकार का पालन पोषण करता रहता है, वह माया के जाल से विमुक्त नहीं हो 
सकता | उसे अपने चित्त के विकास का बिचार रखना चाहिए। इतना होने पर भी 
संत रोहल ने वित्त की माता बुद्धि है? कइ्कर भक्ति पर शान को प्रश्रय दिया है 
ओर इस बात पर जोर दिया है कि भक्ति अंघ भ्रद्धावश नहीं होनी चाहिए अ्रपितु 
शान के सहारे निश्चल रूप से भक्ति को पल्‍लवित होना चाहिए । 

रोहल ने व्यक्ति के आचार विचार एवं नीतिमय जीवन को महत्वपूर्ण स्थान 
दिया है श्रौर रहनी के अभाव में कथनी को लाभहीन बताया है | इस सबके लिगे 
अंतर में फॉकना अ्रनिवार्य है-- 


मानसरोबर मोती मुक्ता, गुरू गम बिनु नहिं पाये । 
पूरन पदवी प्रापत पेखे, फिर फिर गोता न खाबे ॥ 


बाह्य जगत को जीतने की अपेक्षा आंतरिक जगत्‌ को जीतना कठिन है। 
जत्र तक साधक अपने शरीर रूपी गढ़ पर विजय प्राप्त नहीं कर लेता, उसके संसार- 
विजय के सपने सपने ही रह जाते हैं। अपने ऊपर विजय प्राप्त करना ही जीवन की 
चरम उपलब्धि है -. 
गढ़ जीवण आसान है, (पर) मुश्किल पेसण माँद्‌ । 
बिना जोत जगद्दीस के, अंध्यां ठहरत नाँद ॥ 
मद अ्रगम श्रगोचर है, कबीर के शब्दों में साधक यूँगे की भाँति सैना बैना 
से ही उसे श्रमिव्यक्ष कर सकता है श्रोर श्रक्लमंद उस इशारे को, उस संकेत को समझ 
जाता है | रोइल की अद्ञानुभूति भी थो यू गे के सपने के समान है, सैना मैना हे ही 
समभाई जा सकती हैं -- 
निराकार अहंकार नहिं, किस विधि भाखू बैन । 
(जे) तुमरे भाग ल्लाट है, (ता) सममि ल्षेबगा सैन ॥ 
संत रोइल की वाणी का अध्ययन करने पर उनपर पड़े हुए हठयोग एवं 
नाथ संग्रदाय के प्रभाव को स्पष्ट रूप से देखा था सकता है । संत रोहल ने बड़े 
विल्तार से घट चक्र और उसकी क्रियायों को तमभाया है। बट्कऋ परिच्छेद के 
अंतगंत प्रायः डेढ़ सौ दोहों में रोहल ने विस्तारपूबंक हठयोग की साधना पर 
प्रकाश डाला है। ह 
संत रोहल पर सूफी भावधारा का प्रभाव भी लक्षित होता है और 
कबीर रे भाँति उन्होंने मरजिया की भावना के महत्व को प्र तिपादित 
किये 


॥ सलनंब- 
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महादेव तथ थोक्षिया, सुन हो साखी चिक्त । 
झंसर पद सब पाइये, (जब) जीवत मरना नित्त ॥। 
लगत्‌ को प्रतिनिंबवाद के श्रंतगंव रखकर एको5हम्‌ बहुस्याम्‌ की भावना 
को कबीर ने भी अमिव्यक्त किया है। रोहल ने भी इस प्रतिबिंववाद की भावना को 
इस प्रकार रखा है -- 
हय शिव कहियो चित्त कूँ, (इृह) शक्ती बनी अनेक । 
सोई कर ले आरसी, जा मेंद दरसे एक॥ 
संत रोहल ने शिष्य एवं गुरु के संवाद के रूप में प्रश्नोत्तर के रूप में 
साधारण साधक एवं गुरु के उपदेश को प्रस्तुत करते हुए. बड़ी सफलतापूर्वक शिष्य 
के मन की शंकाओं का समाधान किया है। इस प्रकार की शंकाएं जनसाधारण में 
भी जीव, जगत्‌ एवं के ब्रद्म संबंध में उत्पन्न होती ही रहती हैं। इस प्रश्नोत्तरी से 
जहाँ हम रोहल की तकना शक्ति एवं शान का परिचय पाते हैं, वहाँ उनकी भाषा 
की सरलता मी हमें अपनी श्र आकषित करती है । 
भाव-माषा-शैली की इृष्टि से भी रोइल की रचना हिंदी साहित्य में अपना 
स्थान बना लेगी, ऐसा विश्वास है। 


संस्कृत कवि नव्य चंडीदास - एक अनुसंधान 
रंगादरा शास्त्री 'विनोद! 


संल्कृत काव्य साहित्य का रचना काल मध्य युग के अंतिम सोपान तक 
पहुँच कर विराम पाने लगता हैं किंतु यह उसका अंतिम विश्राम नहीं माना था 
सकता । संस्कृत साहित्य के इतिहास का विवरण तो यहीं तक सीमित रजा गया है 
किंतु यदि एक नए संकृत इतिहास के लिये नई सामग्री संचित की जाय तो इस 
मध्य काल में श्रंतिम चरण के धागे मी हमें पर्यातत काव्य कृतियाँ मिल सकती हैं 
थो प्रकाशन बगत्‌ में अ्रभी तक प्रवेश नहीं पा सकी | आज हमारे देश में संस्कृत 
पांडुलिपियों के श्रनेक प्रतिष्ठान स्थापित हो चुके हैं श्रौर और पचासों क्ैटलग भी 
बन चुके हैं। उन्हें ट्टोलने पर मध्य युगोपरांत के अनेक रोचक संल्कृत महाकाज्य 
हमारे सामने आ्राएँगे । 


उदाहरण स्वरूप रघुनंदन चरित", रामोदंत, रावण वध, रघुनाथाम्युदय, 
जय बंश, हृप विलस" इत्यादि श्रनेक संस्कृत महाकाब्य श्रव भी पाडुलिपियों के 
रूप में स्थान स्थान पर पड़े हुए हैं। यदि खोज द्वारा इन सब इस्तलेख मंडारों से 
संस्कृत महाकाध्यों तथा काव्यों का चयन किया जाय और इन्हें प्रकाशित कराया 
जाय तो श्राज संस्कृत साहित्य के इतिहास के साथ एक नया और बुहदू श्रष्याय जुड़ 
सकता है। 


१, डेस्क्रिप्टिव कैरखग आद रंस्कृत मैनसक्ृप्स्स, वाराणरुेय संरकृत 
विश्वविद्यालय | 

२, डेस्क्रिप्टिव कैटछग झाय्‌ संस्कृत मैनसकृप्ट्स एच, एच, महाराजा'ज 
ज्वाइग्रेरी त्रियेंद्रम | 

३, संस्कृत मैनस्कृप्ट्स हम द्‌ कल्लेक्शन झाव द एशियारिक सोसाइटी 
आाव्‌ बंगाल | 

४. जश्स्य : हंडियन लाइब्रररी अरसोसिएशन को पत्रिका, १० हप्रौलल, 
१६४४ | ँ 
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इस परिस्थिति में यह स्वीकार करना होगा कि इमारें 
संस्कृत साहित्य के इतिहासकारों ने जो कालविभाजन द्वारा इस इतिवृत्त की 
धारा को यहाँ तक लेजाकर श्रागे अवरुद्ध कर दिया है, वह ठीक नहीं किया। यह 
घारा उस समय रुकी नहीं थी, बल्कि अब तक बहती चली श्रा रही है, भले ही 
उसे एक निश्चित सीमा-रेखा में बाँधकर श्रागे के प्रवाह को भीतर नहीं लिया गया 
हो। दुर्भाग्ययश आज तक इसी परंपरा की लीक पीटी जा रही है और किसी भी 
संस्कृत साहित्य के इतिहासकार ने अ्रमी तक उस दिशा में ऐसा कोई क्रांतिकारी पग 
नहीं उठाया जिसके द्वारा संस्कृत साहित्य के इतिहास का कालविभावन आधुनिक काल 
का स्पश कर पाए। दूसरे शब्दों में लगभग सतन्रहव्वी शताब्दी तक के इस कालविमा- 
बन में उपयुक्त श्रप्रकाशित एवं प्रकाशित होकर भी अनुपलब्ध आधुनिक संरकृत 
कार्व्यों तथा महाकाव्यों का जिसमें विवरण श्राजाय ऐसा श्रत्र तक अन्य नवीनतम 
संस्कृत साहित्य का इतिहास लिखा जाना चाहिए । इससे इस आंति का भी निरा- 
करण हो जायगा, जिसके अंतर्गत विद्वान संस्कृत काव्य साहित्य का निर्माण सत्रहवीं 
शताब्दी के मध्य काल तक ही मानते चले श्रा रहे हैं। उनके मत में संस्कृत काव्य- 
लेखन परंपरा यहीं श्राकर समाप्त हो जाती है। वास्तव में काव्यलेखन परंपरा 
अश्वधोष श्रौर कालिदास से चलकर आगे न कहीं रुकी है और न श्रव तक ह्टी 
रुक पाई है। इसमें अठारहवीं शतान्दी में लिखे गए उपयुक्त काव्य ही 
प्रमाण हैं । 
इसी संदर्भ में श्रब हमें रघुनाथ गुणोद्य महाकाव्य को भी लेना है! 
श्रठारहवीं शताब्दी के अंतिम चरण में लिखा गया यह बृहत्‌ <स्कृत महाकाव्य 
रणवीर संस्कृत अनुसंधान कार्यालय अम्मू के पुस्तकालय में पांडुलिपि के रुप में 
पड़ा हुआ है | 
इसमें रामजन्म से लेकर लंकाविजय और भ्रयोध्या प्रत्यावतन तक की 
कयात्रस्तु काव्य कला के रमणीय कोतुक द्वारा निब्द्ध की गई है। प्राचीन संस्क्ृत- 
आचार्यों द्वारा स्थिः किए गए काव्य संबंधी मानदंडों की कसौटी पर कसे जाने 
के श्रनंतर प्रस्तुत रचना चहुत री उतरती है। क्िंठ लगभग १२५ वर्षों के पूर्व 
लिखे गए इस काव्य का अभी तक प्रकाशन तो दूर रहा विद्वानों को मी इस संबंध 
में बहुत कम जानकारी है। राम-काव्य की परंपरा में यह एक नहं उपलब्धि है। 
काव्य के श्रादिम स्मों में अयोध्या नगरी का साहित्यिक वर्णन दशरथ का 
पुत्रेष्टियश, राम वनवास और सीताहरण के प्रसंग बड़े सरल और मार्मिक बन पड़े 
हैं। बीच के सर्गो' में प्रधान कथा के साथ राम श्ौर सीता के सोदय का स्वाभाविक 
चित्रण बढ़ा मधुर श्रोर कोमल होकर निर्मल घारा में बहा है। इस प्रसंग में कवि 
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की नवीन कल्पना की उद्माबना और सौंदर्य वर्शन की कला ऊँची चोटी तक था 
पहुंची है। समग्र वर्णन प्रसादपूर्ण शैली लेकर कालिदासीय शेली का अतिरूप बन 
गया है। अंतिम सर्यो' के पूर्व भाग में चित्रकाब्य और युद्ध वर्णन दोनों प्रसंग 
श्रोषगुण से श्रोत प्रोत हो गए हैं श्रौर बीच में एक सर्म राजनीति का वर्णन प्रस्तुत 
फरता है, जिसका श्रथंगोरव भारति को भी मात कर देनेवाला है। प्रकृति चित्रण, 
मृगया, पडऋतु वर्णन, सूयोंदय, राज्ि, इन सबका वर्णन देकर कवि ने महाकाव्य के 
लक्षण का पूर्ण भ्रनुसरण किया है। इस प्रकार प्रस्तुत स्चन। तैरइ सो में समाप्त 
हुईं है। 


प्रस्तुत महाकाव्य को दो पूर्ण और एक श्रधूरी पांइलिपि प्राप्त हुई है । 
प्रथम दो पूर्ण हस्तलेख रणवीर संस्कृत अनुसंधान क्यालय जम्मू में पड़े हुए हैं। 
पाठसाम्य और आकार प्रकार की दृष्टि से दोनों इतने समान हैं, जिससे सहन ही 
श्रनुमान किया जा सकता है कि म० रणतिंह ( सन्‌ १८४८-८४ ) के युग में एक द्दी 
व्यक्ति ने दो प्रतिलिपियाँ की होंगी। कवि की अ्रपनी इस्तलिलित प्रति श्रमी तक 
उपलब्ध नहीं हो पाई है। इन दोनों में प्रभादवश की गई ब्रुटियाँ मी एक समान हैं 
और श्रद्वरों की बनावट भी एक जैसी ही है। 

प्रथम हस्तलेख--इसकी एष्ठसंख्या १८१ तथा प्रतिपृष्ठ की पंक्तियाँ छह हैं । 
कागज कश्मीरी है जो लंने आकार का है। लेख काली स्याही में है तथा प्रति पंक्कि 
अधिक लंबे ग्राकार में लिखी गई है। लेख किसी कश्मीरी लिपिकार का मालूम 
पढ़ता है। मुजप्ृष्ठ पर किधी अन्य व्यक्ति द्वारा लिखा गया काव्य का नाम साधारण 
अद्चरों में 'रघुनाथ गणोदयः” के स्थान पर *रिघुनाथ गुणोदयम्‌! लिखा गया है। 
श्रागे थोड़ा सा स्थान छोडकर उसी अ्वर शैली में (काव्य! शब्द लिखा गया है। 
नामकरण के नीचे लाल रंग की प्राचीन राज्य मुद्रा अंकित की गई है, जिसमें 
देवनागरी भ्रक्ञरों में कुछ लिखा इश्रा इतना अस्पष्ट है, थो पढ़ा नहीं जा सकता | 
प्रत्येक पष्ठ की बाँई' और 'र' अ्रक्षर लिखा हुआ है और आरंभ की प्रथम पंक्ति में 
लिखा है--'ओ्रों भी गणेशाय नमः” इसी पंक्ति के झागे श्रो शब्द के साथ काव्यारम 
होता है। कश्मीरी शेली होने के कारण कुछ श्रद्धर ऐसे भी हैं, थो ध्ाकार में 
देवनागरी की सामान्‍य श्रक्ष राकृति से भिन्नाकार जैसे बन गए हैं, उनमें घ, नन, ल्‍ल 
कुछ मिन्‍न श्राकृति लिए हुए हैं। य को कहीं ५ और कहीं यही लिखा गया है। 
अधिकतर श्लिष्टावस्था में प और श्रश्लिशव्स्था में थ लिख दिया गया है। पृष्ठांक 
दाएँबाएंँ दोनों ओर लिख दिए गए है। आा के आगे अआने पर दीर्घावस्था 
प्रदर्शनार्थ दो बिंदु ( : ) लगा दिए गए हैं।" लेख में प्रमादवश कहीं कहीं अनुस्वार 


४. पमयामास तदा: श्रमभू, सगे २, शक्षो० २०। 
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न रहने पर भी अ्नुल्वार लगा दिया गया है ।* अधिकतर भ्रु का उ साथ नहीं जोड़ा 
गया ।” किसी शब्द या अक्षर को अशुद्ध लिखे जाने पर पीले रंग की हड़ताल द्वारा 
मिय दिया गया है । 


इसी प्रकार किसी पद श्रथवा शब्द के बीच में छूट जाने पर वहाँ ५/ का चिह्न 
देकर उसे पंक्ति के ऊपर लिख दिया गया है । परंतु जहाँ कहीं ऐसा हुआ है वहाँ का 
संशोधित पाठ लिपिकार का लिखा हुआ नहीं लगता | इस्तलेख में स्थान स्थान पर 
कई एक अशुद्धियाँ रह गई हैं जो लिपिकार के प्रमाद तथां अल्पशता दोष की 
परिचायक हैं । 


द्वितीय पांडु लिपि-- इसकी पृष्ठ संख्या १५७ तथा प्रतिप्षष्ठ छुट्ट पंक्तियाँ 
हैं। मुल्॒टप्ट पर किसी दूसरे ने 'काव्य वल्ता' लिख दिया है। इन्हों शब्दों 
के शीर्ष भाग पर पेंसिल से प्रतिलिपि की क्रमसंख्या के रूप में नं० ६२६ लिख 
दिया गया है। नीचे वहीं पुरानी राज्यमुद्रिका अंकित की गई है। इसी के साथ 
कित्ी के अंगूठे का निशान भी एष्ठ पर श्रंकित हो गया है। काव्य के आरंम में 
'श्रों नमो मगषते वासुदेवाय' लिखा हुआ है और इसी के आगे 'ओो श्रीगरो शायनमः” । 
काव्य के श्रादिम श्लोक का श्रारंभ श्रों शब्द से किया गया है| 


शेष बातें प्रथम पॉहुलिपि जैसी ही हैं। प्रतिलिपि के भ्रंतिम प्रृष्ठ पर कुछ 
विद्वानों की संद्धित संमृतियाँ दी हुई हैं।* इन विद्वानों में रर्तिंद शास्त्री उठी 
युग के प्रसिद्ध वाराणसेय विद्वान थे, जो सादित्यशासत्र श्रौर काव्यकला में विशेष 
योग्यतायुक्त एवं प्रतिभाशाली थे, ऐसा काव्यकर्ता के श्रन्य लेख द्वारा प्रकट होता 
है। ये र॒सिंह शाख्री काशी के मानमंदिर में रहते थे। कवि ने, श्रपने एक पत्र में 
जो उसने काशी के पते पर शास्त्री जी को लिखा था, यह तथ्य स्पष्ट किया है। शेष 
भंमति लेखकों में से कितने काशी के या श्रन्य स्थानों के थे, इसका कोई श्राभास 
नहीं मिल पाया | 


६. सरय|ल्वंधितमश्व॑ सादिसि:,२-२२ | 

७. भ्ति ( श्रुति ) जाता: श्रति गोचरा; गिरः, ३-२७ | 

८. सम्मतिरस अट्टोपाह्न सखाराम शमणः, झवलोकितमिद॑ काब्य॑ नृसिह 
शाख्रिणा समौचीनतरमिदम्‌, कृत सम्मतिरत्र रमानाथ शर्मा, संमतिर्श्न 
जगन्नाथ शास्तरिणः, संमतिरश्न गौरीशंकर शर्मण:, सम्मतोड्य अन्धो 
विद्वृच्चस्दशेखरं शमंण:, कृत सम्मतिकोड्श्न सैरवद्श शर्मा, संमतिरत्र 
इरिकृष्ण ब्यासस्य | 





संस्कृत कवि नव्य चंडीदास--एंक अनुसंघान पं 


तीसरी पांइ लिपि -यह हत्तलेब प्रस्तुत काव्यकर्ता कवि चंडीदास के अपने 
हाथों का जिचा हुआ मिला है। हत्तलेव केशल छुद्ट सर्गों' तक उपलब्ध हुआ है। 
इतका नामकरण मी 'राप्तप्रतापोदय' है क्रितु कुछ एक श्लोकों को छोड़कर शेष 
समग्र श्लोक रघुनाथगुणोदय के ही हैं। जितते मालूम पड़ता है कि कवि ने 
संप्रथम रामप्रतोपदय काव्य ही लिखा था। बाद में कश्मीर नरेश के दर्बार में 
पहुँचने पर ( सन्‌ १८४८-७८ ) म० रणवीर तिंद के श्रादेशानुसार उसी का थोड़ा 
रूपांतर करके रघुनाथगुणोदय के नाम से नई रचना प्रह्तुत कर दो | 


कवि का परिचिय--रखु नाथगुणोदय के प्रत्येक सर्ग की समासि पर कवि ने 
सामान्य समासि सूचक गद्य पद्म पुष्पिका दी है।' उसके द्वारा कवि के संबंध में 
कुछ तथ्य प्रकट होते हैं।वे इस प्रकार हैं - १-कब्रि को काव्य लिखने की आजा 
कश्मीर नरेश श्री रणवीरसिंह ने दी थी, जो कवि के श्राश्रयदाता थे। २--कवि 
कुरुक्षेत्र प्रदेश ( हरियाणा ) का निवासी था | रे-उसके गाँव का नाम पुंडरीकपुर 


( श्राज् का पुडरी ) था| ४--कवि के पिता नाम भी दुर्गादस था और 
जाति सवाल थी । 


काव्य के अंतर्गत कवि के संबंध में इतना ही लिखा हुआ मिलता है किंतु 
इसके भ्रनंतर श्रनुसंघान द्वारा मुझे इस संदर्भ से श्रनेक अन्य तथ्य भी उपलब्ध 
हुए हैं, जिनके द्वारा कवि की जीवनी पर पर्याप्त प्रकाश पढ़ता है। सर्बप्रथम 
पुंड रीकपुर नाम को लेकर जब मैंने कवि की जन्मभूमि की खोज आरंभ की तो 
हरियाणा प्रदेश के श्रंतगंत शहर की केक्ल दस मील की दूरी पर बसे हुए एक गाँव 
पुंडरीक का पता चला | वहाँ पहुँचकर सवाल जाति का एक घर भी मिला 
ओर वहीं कवि के वर्तमान वंशज्ञों के मी मुझे दशन हुए । आगे के अनुसंधान कार्य 
द्वारा वहीं कवि की हस्तलिखित पर्यात सामग्री भी . हस्तगत हुईं। उसका सम्बंध 


पर्यालोचन करने पर कवि-परिचय के संबंध में निम्नलिखित तथ्य सप्रमाण ठिद्ध 
होते हैं। 


जन्म तथा-शिक्षा- कवि नब्य चंडीदास का जन्‍म" सन्‌ १८०४ ३० में 


३. इति श्री अन्‍्मद्वाराजाघिराज जंबू कश्मीराचनेक देशाधौश भी रणवीरसिंह 
वर्भाविष्ट आर कुरुक्षेत्र मध्यरेखांतर्गत पु'डरीकपुर प्रसिद सवाल वें शावतंस 
ओ दु्गोंद्तात्मज नव्य चंडीदास कृतौ श्री रशघुनाथगुणोदये महाकाण्ये 
१०. उपकब्ध वर्षफत कुंडसी के आधार पर | 


३० द नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


पुंदरी नामक याँत ( इरियाणा ) में पं० दुर्गादत सवाल के घर पर हुआ था, 
बल्यकाल में केथल तथा पंजाब में आरंभिक शिक्वा पाकर युवावस्था का छात्र- 
जीवन काशी में व्यतीत किया | 

राजद्रब।री जीवन--सर्व प्रथम परियाला नरेश के दरबार में सन्‌ १८३३ 
से लाभग सत्‌ ३८४५ तक राजपंडित के रूप में रहे। ऊतु वहाँ राजवैमनस्य* 
हो जाने पर कवि वहाँ से चलकर जयपुर नरेश सवाई रामठिंइ द्वितीय के दरबार में 
पहुँचा ।११ वहाँ से सुबर्ण रत्न प्रात्त कर और कुछ वर्ष रह कर तत्पर्चात्‌ सन्‌ १८५३ 
में कश्मीर नरेश के दरबार में आया । वहाँ उसे सवंप्रथम राजकुमार प्रतापसिंद 
का अध्यापकत्व मिला और तत्पश्चात्‌ दरबारों कवि का पद भी मिला। यहीं रह 
कर कवि चंडीदास ने श्रपनी बृद्धाव॒स्था तक का जीवन व्यतीत किश, किंतु कवि 
कब झपने धर पुंडरी लोटा, इसका कोई प्रमाण नहीं मिल पाया । फ्िंतु म० 
रणबीर सिंह द्वारा कारित तथा प्रकाशित रणतरीर तरतरत्नाकर एक जूहद्‌ अंथ, था 
सन्‌ ८८३ में छुपा था, उसके निर्माणकार्य में चंडीदास जी का भी योग दान 
था, ऐसा कवि के हस्त लिखित उपलब्ध पत्र से प्रकर होता है। पुश्तक की मुद्रित 
प्रति कवि के घर के रिकार्ड में भी मिली है। इससे कश्मीर दरबार में उसके सन्‌ 
१८७३ तक रहने का प्रमाण मिलता ही है। सन्‌ श्८८प मे स० रणबीर सिंह की 
मृत्यु हो गई और भी प्रताप सिंह जी हंसरान सिंहासन पर आरूढ़ हुए। इस काल 
में कबि के उस राज्य में रहने का कोई संकेत नहीं मिलता । यह समय उसके परिपक्व 
वार्धक्य का था । कवि कब तक जीवित रहा यह बात भी उपलब्ध सामग्री द्वारा 
निश्चित नहीं हो पाई किंतु उक्त सामग्री से ही इतना तो स्पष्ट है कि वह सन्‌ १:८३ 
तक जीवित था | 

साद्वित्यिक जीवन-म० रणवीर विंह के दरआर में रहकर कवि चंडीदास 
को साहित्य साधना करने की काफो प्रेरणा तथा सुविधा मिली थी। म० रणवीर सिं६ 
भी त्वयं संस्कृत-विदया के बड़े अनुरागी थे, इसी कारण उन्होंने भारत के विभिन्‍न 
प्रतों से संस्कृत विद्वानों को लाकर अ्रथने दरबार में रखा था, जिससे रणवीरसिह 
दरबार की एक प्रथक पंडित मंडली बन गई थी। यह राजाश्रित होकर सुख वैमव 
का जीवन व्यतीत करती थी। राज-समा में इस मंडली की साहित्यिक समा 
की स्थापना की गई थी, जिसका नाम था विद्या बिलास सभा! कवि चंद्रीदास इसके 


११. कवि की उपब्ब्ध रचना 'अन्योक्ति अज्षत्रिः में लिखित बृत्तांत के 
आधार पर | 
२२. स० रामसिंद की कवि खिखित एक प्रशस्ति के झाधार पर | 








संस्कृत कवि नव्यं चंडीदास---एक अनुसंघान रै 


संयोजक ये और प्रति मंगलवार के दिन इसका अधिवेशन होता था, छिसमें शास्त्रीय 
विषयों पर बाद विवाद एवं निर्बंध पढ़े जाते थे । उस उमा में कत्रि चंडीदास द्वारा 
लिखित एवं पढित कुछेक निबंध मी इसी सामग्री में मुझे मिले हैं। शाज्लार्थों मम 
कवि घंडीदास भी भाग लेते ये, और कहीं कही निर्णायक भी बनते ये । 

नव्य चंड्रीदास अपने युग में पांडित्य के क्षेत्र में स्वतोमुखी विद्वता के 
घनी थे । उनके उपलब्ध हस्तलेखों से यह बात भल्ी माँति स्पष्ट हो जाती है। इस 
उपलब्ध साम्मी में उनकी श्रन्य १४-१६ संस्कृत रचनाएँ है. जो विभिन्न विषयों 
पर लिखी गईं हैं। बेसे नीतिसंप्रह, योगदर्शन भाष्य, रघुबंश टीका, पाणिनीय 
शिक्षा संबंधी खोजपूर्ण लेख, अ्लंकारिक शाज्ार्य, वेदांत संबंधी शाज्ञार्थ 
पत्र, घमशास््रीय व्यवस्था संबंधी लेख, ज्योतिष ( फलित ) संबंधी भ्रनेक फलित 
प्रकरण, जन्मपत्र और प्रश्नफल आदि अतेक निबंध उन्हीं के हाथों के लिखे मिले 
हैं। इसके अतिरिक्त गदाघर अ्रष्टक, गंगालहरी, हरिहर स्तोत्र, अन्योक्ति जलधि, राघा 
सु दर भक्ति बोध ( पद्ममय ) आदि पुस्तिकाएँ भी उनकी रचनाओं के रूप में उन्हीं की 
हस्तलिखित श्रवस्था में उपलब्ध हुई हैं । 

राजकुमारों की देनिक चर्या के संत्रंघ में जो उन्होंने आहिक पद्धति 
नामक अथ बनाया था वह श्राज से ४० वर्ष पूर्व छप भी गया था । 


इसके झतिरिक्त कवि चंडीदास का फुटकल श्लोकसाहित्व भी लगभग 
३०० पृष्ठ का मिला है, जो कविता के माध्यम द्वारा उन्दने समय समय पर पत्र 
व्यवहार तथा प्रशस्ति शलोकों के रूप में लिखा था | कवि के एक इस्तलेख के 
अनुस।र उनका आशुकवित्व भी सिद्ध होता है | उसमें लिखा गया है कि एक 
बार म० रणवीर सिंह ने सभा में ही कवि से प्रश्न किया कवि! विद्वान्‌ लोग 
'परष्ठोपमान! से क्‍या अ्भिप्राय लेते हैं, श्रमी श्लोकवद्ध उत्तर दीबिए। 
सुन कर नव्य चंडीदास ने सभा में खड़े खड़े तत्काल पद्ममयी भाषा में संतोषजनक 
उत्तर दे दिया । 

कविता शेली-- कवि नव्य चंडीदास सांस्कारिक कवि थे । उनका भाषा 
सौष्व और भावक्ारा दोनों मंदाकिनी की भाँति स्वभाविक रूप में बह निकले 
हैं। उनकी उक्कियाँ चुमती हुईं और भाव गंभीर होते हैं | भहाँ कवि 
को जीवन संत्रंधी बातें कहनी पढ़ीं वहाँ उन्होंने अत्यंत चमत्कारिक 
उक्तियाँ कहीं हैं, जो बीवन के श्रनुभवों तथा परिपक्वता प्रकट कर जाती हैं । 
जेसे- नीति वर्शन के प्रसंग मैं-- 


महदीयान्‌ जायते चीणों नियमेनाबुबासरम्‌ । 
चिरात्‌ संचीयमानों हि परमामुमंहोघरः ॥-र० गु०, ८१७ 





ह् 


छरे नागरीप्रचारिशी पत्रिका 


बित प्रकार घिसता घिसता परत भी परमाणु बन जाता है, उसी प्रकार संसार की 
कोई भी मशान्‌ वस्तु चीर होती चली जाती है। 
:. ख्थियों की शअ्रस्थिर चित्ततृत्ति कवि ने कैसी चुमती हुईं भाषा में 
ब्यक्त को है | 
नाषल्ा मन्त्रितं मंत्र” सन्‍्यन्ते कृत बुद्धय; | 
विपयासं क्षणादेति चित्तवृत्तिहिं योषिताम्‌ ॥ ८।८ 
विद्वान लोग ख््री की मंत्रणा स्वीकार नहीं करते | क्योंकि उनकी चित्तशत्ति क्षण में 
परिवर्तित हो जाती है । 
यह है कवि का परिपक्व जीवन श्रनुभव जो उसका निजी न रह कर साधारणी- 
करण की कोटि में श्रा लाता है | 
प्रेम का श्राकरषण इतना प्रबल है कि वन में पशु भी उसे नहीं छोड़ सकते 
तंत्र सीता राम के प्रति अनुराग कैसे त्याग पाए। यह प्रसंग धनुषभंग के पूर्व का 
है। कवि ने इस भाव को सुदर चमत्कार द्वारा यों प्रकट किया है-- 
न सराग मपेतुमिच्छति सृगयोघापि तथा बिचे बने। 
विंदुषी कथमत्र तत्त्यजेयदि रागो पशुनापि दुस्त्यजञः ॥ ४॥३० 
यह है कवि चंडीदास की काव्य कला जो पाठक के हृदय में धड़कन पैदा कर देने 
में सम है । ऐसे कवि का उपयोगी महाकाथ्य तथा श्रन्य रचनाएँ श्रभी तक 
संस्कृत साहित्य का अश्रंगतो हैं ही किंतु श्रभी तक प्रकाशन जगत्‌ में नहीं पहुँच 
पाई | कवि की श्रप्रसिद्धि का यही एक बढ़ा कारण है फिर भी श्री स्टाई ने 
अपनी संस्कृत इस्तलिखित प्रंथसूची में चंडीदास की दो रचनाओं ( थो उस 
समय उपलब्ध थीं ) खुनाथगुणोदय तथा अहिकपद्धति का संनिवेश सन्‌ 
१८६४ में कर ही दिया था, जिसका उद्धरण श्री थियोडर आ्राफ़ कट ने अपने 
कैटेज्ञाग में भी किया है ।१३ 
प्रस्तुत कवि और उसके साहित्य विशेष कर रघुनाथगुशोदय महाकाव्य पर 
अ्रनुसंघान करते हुए मुझे दो वर्ष हो चले हैं । मुझे प्रसन्‍नता है कि इस वियय पर 
मैंने एक बृहदू ग्रंथ चार खंडों ** में तैयार किया है, जिसके प्रकाशन की व्यवस्था भी 
भविष्य में शीघ्र हो जाने की आशा है| 


१३. कैटलगस कैटछगरम, २, १८६६ । 
१४, कवि परिच्य रूड, छालोस्ना ६४, ब्ास्य रू भ्रौर शमुबाद-रूंड | 








शशि 


पउठमसिरी चरिउठ' का भाषावैज्ञानिक महत्व 
जगदीशप्रसाद कौशिक 


डा० तगारे ने गंभीर अ्रध्ययन के पश्चातू श्रपश्नश के तीन भेदों का 
प्रतिपादन करते हुए कुछ ऐसे प्रयोगों का विधान किया है जो आपके अनुसार 
तथाकथित भाषाओं के भेदक तत््त कह्टे जा सकते हैं | डा० तगारे ने ये मेद 
लेखकों एवं झृतियों के क्षेत्रों के ग्राघार पर किप्‌ हैं।' मैं इस प्रकार के क्षेत्रीय 
मेदों का अ्रनोचित्य कुछ समय पहले कह चुका हूँ।* अब जब मुझे 'पउमसिरी 
चरिड? पढने का अवसर मिला तो मुझे लगा कि यह कृति उपयुक्त भ्रम का निवारण 
करने में अकेली ही सक्त म है । 


'पठमसिरी चरिउ! के रचयिता ने अ्रपने श्रापको महाकवि माघ का वंशज 
बताया है। ? अतः यदि हम लेखक की उक्ति को प्रमाण मानें तो लेखक भरी- 
माल ( पश्चिमी क्षेत्र ) का निवासी कहा जाना चाहिए। क्योंकि लेखक पश्चिम 
का रहने वाला है, इसलिये डा० तगारे के मतानुसार उसके अंथ की भाषा भी 
परिचमी श्रपश्र श होनी चाहिए । जब हम आपके द्वारा निर्धारित मेदक तत्तों के 
आ्राघार पर उक्त कृति का विश्लेषण करते हैं तो प्रतिफल विपरीत मैठता है। इसमें 
थ्रपकी बताई हुईं दक्षिणी, पूर्वी तथा पश्चिमी श्रपश्र श की सभी विशेषताएँ एक 
स्थान पर ही उपलब्ध हो जाती हैं श्रोर इस प्रकार अ्रपश्र'श के क्षेत्रीय भेदों का 
प्रासाद एक्बारगी में ही ध्वस्त हो बात है, जैसा कि नीचे के बिवेचन से 
स्पष्ट है -- 


१, अपअ श प्रामर, पृ० १४ | 
२. मागरीप्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ७०, झंक २, झपअश के श्षेश्रीय भेद, 
एक समस्‍या और समाधान | 
३. ससिपातख-कण्ण कटइ-हझा|सि माहु जसु विमस्र किसि लग भमह साहु | 
तसु निम्भल्ष बंसि समुब्भवेण पठमसिरि चरिट किल घाहिलत्नेण ॥ 
“--४)१६।१३९-३७ | 
१० ( ७११२-४ ) 





छ्ड नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


डा« तगारे के अ्रनुसार उपयुक्त तीनों भेदों की ध्वनिगत पिशेषताएँ 
इस प्रकार हैं... 
१. दक्षिणी श्रपश्रश में 'घ' के स्थान पर “७', 'छ! का ग्रादेश होता हे 
जब कि श्रन्य शअ्रपश्र शो में 'क्ख, ल' होता है । 
२. पूर्वी श्रपश्र श की ध्वनियों का विवेचन करते हुए डा० तगरे ने निम्म- 
लिखित तथ्य प्रस्तुत किए हैं/--. 
- छ > ख-क्ख; जैसे कण > खा; श्रत्तर > भ्रक्खर | 
- स्व > तु त्त; जैसे त्वम्‌ > तुहु, तत्व > तत्त । 
« व>ब; जैसे बज >बज्ज , वेद > वेश | 
- दूं > दु; बेसे द्वार>दुआर | 
« पे, स> श। 
« संस्कृत 'श' सुरक्धित रहता है। 
७. आद्य महाप्राणत्व नहीं होता । 
उपयुक्त संदर्भ में जब हम 'पउठमसिरी चरिठ' की भाषा का अध्ययन करते हैं 
तो अनेक आश्चरयजनक त्थ्य प्रकाश में आते हैं। सवप्रथम 'ब” ध्वनि को ही 
लीजिए “'ष' के स्थान पर चार स्थानों को छोड़कर, सत्र 'स' का अदेश उपलब्ध 
होता है। चार प्रयोगों में से दो के स्थान पर &' प्रयुक्त हुआ है और दो के स्थान 
पर 'क्क' का श्रादेश उपलब्ध होता है-- 
था को ता! का आदेश-- 
विशेष - विलेसि*, भूषित 5 भूसिउ”, शोषित > सोसिय *, निधोष > निधोशु*, 
परितो बित; <- परितोसिय ।* 
'प' के स्थान पर के का आदेश--- 
परिशुध्यति 5 परिसुकइ”', शुष्क + मुक्त /* | 


4 $्द «02 ७४ >७ ७ 


४. हिंदी के विकास में अ्रपश्नैश का योग, ए० ५२-६१ से डद्घूत । 
५. वही, प्र० ५२-५४ | 

$., १।१।४ | 

७, १२।२१। 

८. १९६७५ | 

€., १७८८ 

१०, १।१५|१६०। 

११, ३।३१।४३ | 

१२९, ३।१०।१२८। 








पठमतिरी चरिड का माधावैज्ञानिक महत्व ७५, 


'बः के स्थान पर 'छ' का आदेश-- 

पट 5 छुठ”', पड़मासे --छुम्मासहँ ४ 

उपयुक्त स्थिति में मेदबादी महाशय इसे पश्चिमी अ्पभ्र'श की संज्ञा देंगे 
श्रथवा दक्षिणी अपभ्र'श की मैं नहीं कह सकता, पर में इसे परिनिष्ठित अपभ्र श 
झवश्य कह सकता हूँ। ह' 

नहों तक संख्या का संबंध है में निरसंकोच कह सकता हूं कि 'पउमसिरी 
चरिठ' की भाषा में 'क्' के स्थान पर 'क्ख' 'ल! का श्रादेश श्रधिक स्वच्छुंदता से 
किया गया है किंतु 'ब्छ' या 'छ' के श्रादेश के प्रति भी कोई विरक्ति नहीं है। नहाँ 
लेखक ने 'लद्मण' के स्थान पर “लक्खण' का प्रयोग किया है वहीं पर “लक्ष्मी के 
स्थान पर 'लब्छि' का प्रयोग महत्वपूर्ण है। इसी प्रकार एक श्रोर लेखक अब र' के 
लिये 'श्रक्खर” का प्रयोग करता है तो दूसरी श्रोर अरद्दी? के लिये 'ब्रब्छि! का 
प्रयोग लक्षयीय है--- 

लक्ष्मण म+ लक्खण' * लर्मी * लब्छि " 

अ्रक्षरैः - श्रकवरेहि श्र्षी - श्रच्छि! 

इस स्थिति में यदि 'क्ष! को या ख! के अआ्रदेश को आधार माने तो 
श्रॉल बंद कर उक्त कृति को पूर्बो अपश्र श की कृति कहा जा सकता है, किंतु अन्य 
लक्षणों के अनुसार परिणाम त्रिपरीत बैठता है; यथा--'द्? का जहाँ एक स्थान पर 
*दु! है तो दूसरे स्थान पर केवल 'व? का प्रयोग हुआ है । एक स्थान पर वह पूर्वी श्रप- 
भ्रश को सूचित करता है तो दूसरे स्थान के प्रयोग तथाकथित पश्चिमी भ्रयश्र' शको। 

द्वारे ७ दुवारि)' द्वार & वारू" 

दी दुनल्नि द्दौ  विन्नि* 


१३, १।११।१२२। 

१४, २॥४॥४५ । 

१५. २११२ । 

१६, २।१।३७ | 

१७, १।१४।१६२। 

रथ, १४४७ | 

१६. १|७।घ२ | 

३२०, १(१०।१३११ | 

२१. २।६/१०४ | 

२३२. २॥६।११० | ; 


दि मागरीप्रचा रिश्यी पत्रिका 


दादश > दुवालस*3 द्वादश +वारस* 

हों 'द्/ का विकास तथाकथित भाषाओं में संतुलन स्थापित करता है वहाँ 
पे! तथा 'स ष' का विकास उक्त कृति पर पश्चिमी श्रपश्नश को मोहर लगा देता 
है। व को या तो पूर्णतया सुरक्षित रखा गया है या फिर कहीं कहीं उसका लोप 
कर दिया जाता है थ्रौर मजेदार बात तो यह है कि उक्त कृति में 'ब को 'ब” आदेश 
किया गया है। इसो प्रकार 'त' ओर 'घ' के स्थान पर श” का नहीं श्रपित॒ ले! 
का भ्रादेश किया गया है। इन सबके साथ *त्व! के स्थान पर कहीं "तर? कहीं 
प्‌” श्रौर कहीं 'त' मिलते हैं। इन प्रयोगों को देख कर हो सकता है कट्टरतावादी 
बौखला उठें, पर बात ऐ,ी नहीं है । यह तो साहित्यिक श्रपश्रश का सही रूप है। 

व! को ब का श्रादेश-८ 

महावली -- महावलु”" बाल ( केश ) वालो: 

बासखयेः + वंधवेहि' * बंक रु वेक 

'व! की सुरक्षा -- 

त्रिवल्ली ८ तिवालः* उत्सव # ऊसव) वल्ले--बच्छि* 

राघव रे राहव* विचारिन्‌८ वियारिएं 

व! का लॉप-+- 

प्राइष रू पाउस दिवस दियह/ स्वामिनी र सामिणि*ँ 


९३, ४।११।१६२ | 
२४, ९७२ । 
२५. १|४।४० | 
२६, १।४।४५ । 
२७. है।४५। १६२ | 
र८. १६७३ । 
२६. १।४।११ | 
३०. १।२।२७५ | 
३१, १।११।४३ । 
३२९, २।१।१२ | 
३३, ४:श१।३१२ | 
३४. *।रैरेध । 
३४, र२।२।३१ | 
३६६. १।१।१४ | 


पा 
_पठमसिरी चरिड का भाषावैज्ञानिक महत्व ७७. 
भुवन -८ मुंयण 
अब ड।० तगारे द्वारा प्रत्यापित पश्चिमी अ्रपनश्नंश के ध्वन्यात्मक विकास 
का भी श्रवलोकन उचित होगा। आपके श्रसुसार पश्चिमी अ्रपश्नश की निम्न- 
लिखित विशेषताएँ हैं?" 


(१) प्राकृत शब्दों के संयुक्त व्यंजन मे से केवल एक व्यंक्षन को रखकर 
पूर्व्र्तों स्वर में क्षतिपूरक दीबोकरण हो जाता है ! 


(२) प्राऊृत की भाँति उद्जूत्त स्वरों के विच्छेद ( दवायट्स ) को यथावत्‌ रक्षा 
बाता है । 


(३) शब्द के बीच-य,-ब--त,-इ--श्रौर कभी-क्भी-र-के श्रागम द्वारा 
डद्बूत स्वर्रों का प_्थक अस्तित्व सुरक्षित किया जाता है । 


उपयु क्त प्रवृत्तियों का संनिविेश पठमसिरी चरिठ की भाषा में बहुतायत से 
हुआ है । प्रथम विशेषता का केवल प्रारंभिक रूप ह्टी मिलता है । ऐसा लगता है 
कि वक्त क्ृति में 'द्वित्व! कर देने की प्रवृत्ति का ही प्राघान्य है फिर भी कुछ 
उदाहरण मिलते हैं-- 


मिस्सास # नीसास** निल्लज्ज > नीलज्जॉ 
उश्सव < ऊतवा' निस्सरहि ८ नीसरेद्दि 


शेष दो विशेषताश्रों का जहाँ तक संबंध है वहाँ तक 'अ्र औ्रौर श्रा” सपरों के 
साथ अनिवार्य रूप में “य अ्रथवा व! भतियों का संनिवेश मिलता हैं। '५ ई, उ, ऊ 
को यथावत्‌ रखा जाता है। शेष खरों में विकल्प दृष्टिगत होता है; यथा-- 


प्रकट ८ पयढ  अ्विचारित ८ श्रविचारिड 


१३७, २।३।२६ | 

३७क, हिंदी के विकास में झपहऋ श का योग, ० ६० | 
३७ल. २।६।९६ । 

डै८, १।११।१४५ । 

३३. १।२।२५। 

४०, ११२४८ | 

४१, १।७॥२१७। 

४२, १(११६१४५ । 


कद नागरीप्रचारिशी पत्रिका 


हुताशन + हुयासण *? ताप ८ ताव* को किल - को इल 

नेपुर  नेडर४* कपोल् + कबोल* उपदेशित ८ उपएसिय 

जहाँ तक उक्त तीनों विशेषताशञ्रों का संबंध है, कृति को सरलता से 
परिचमी अश्न श ही कृति कहा जा सकता है ! इस प्रकार उपयुक्त विवेचन से 
सिद्ध हो जाता है कि प्वनियों की दृष्टि से ऐसी कोई प्रदृत्ति नहीं है लो किसी भिन्‍न 
क्षेत्रीय भाषा की हो । ये सभो प्रदृत्तियाँ न्‍्यूनाघिक रूप में एक ही कृति में देखी जा 
सकती हैं जैसा कि 'पठमचरिठ' की भाषा में । 

ध्वन्यात्मक विशेषताओं के साथ साथ डा० तमगारे ने कतिपय रूपात्मक 
विशेषताश्रों का भी विधान किया है जो उनके अनुसार श्रपश्रश भाषा के क्ेत्रीय 
मेदों के वैमिन्य को प्रकट करती हैं। आपके अनुसार ये निम्नलिखित हैं --- 

१--पश्रकारांत पुंलिंग शब्द का तृतीया एक बचन में अधिकांशत: 'एण' 
वाला रूप मिलता है; जब कि परिनिष्ठित रूप ऐकारांत है। 

२--उत्तम पुरुष एक वचन में सामान्य बत मान काल की क्रिया 'मि परक 
होती है; जब कि परिनिष्ठित रूप 'ऊ' परक होता है। 

३--अ्रन्य पुरुष बहुबचन में सामान्य वर्तमानकाल की क्रिया 'न्ति! परक 
होती है; जैसे करन्ति, जत्र कि परिनिष्ठित रूप “हैं? परक होता है; नैसे करहिं। 

४--सामान्य भविष्यत्‌ काल के क्रिया पद अ्धिकांशतः 'स' परक होते हैं; 


लेते करिस३, लब कि परिनिष्ठित रूप प्रायः 'ह! परक होते हैं; जेसे करदइ । 
४०--पूवेकालिक क्रिया के लिये 'इ? प्रत्यय का प्रयोग नहीं के बराबर है 


झथवा बहुत कम, जब कि यह प्रत्यय परिनिष्ठित अपशन्र श में सर्वाधिक प्रयुक्त 
हुआ है । 

जहाँ तक प्रथम विशेषता का संचंघ है, वह पठमधिरी चरिंठ की माधा में 
'झृ! के 'क्ल' ख' श्रादेश की भाँति बहुत अधिक मात्रा में प्रयुक्त हुई है। ध्वनि की 
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पठमलिरी चरिड का भाषावैशतिक महत्व. छह 


दृष्टि से जहाँ इसकी भाषा पूर्वी क्षेत्र के प्रति मोह प्रकट करती है वहाँ रूप की दृष्टि से 
विशेषकर प्रथम विशेषता के परिपेक्ष्य में इसका भुकाव तथाकथित दद्धिणी श्रपश्र'श के 
प्रति है। पु लिंग झकारांत के तृतीया के एक वचन में 'ए”? परक रूप तो बिल्कुल 
नहीं है, परंतु इकारांत रूप उतनी ही मात्रा में उघलब्ध होते हैं। यद्यपि ऐसे रूपों की 
श्रोर वेयाकरणों का कोई संकेत तो उपलब्ध नहीं होता तो मी इसके प्रयोग 'पडमसिरी 
चरिड' में मिलते हैं। बहुत संभव है कि ससमी के श्रनुकरण पर अथवा ज्रीलिंग 
प्राकंत शब्दों के आधार पर" ऐसे रूपों का प्रचलन हो गया हो | ड[० भायाणी ने 
ऐसे रूपों का संकेत पुस्तक की भूमिका में दिया है ।“' उदाहरण निम्न प्रकार है-- 
धणदत्ति चारु वियक्लणंण | परितोसि (4) घस्वेंइ तक्लणेण"२ 
उक्त पंक्ति में यह अवश्य लक्तित करने की बात है कि विशेषण में 'एण' 
प्रत्यय का प्रयोग है और विशेध्य में '? प्रत्यय का । एक अन्य स्थान पर घणदत्त! 
के साथ 'एण! प्रत्यय का प्रयोग यह श्रवश्य सिद्ध करता है कि लेखक किसी पिशेष 
प्रत्यय के प्रति कट्टर नहीं है। इसके श्रतिरिक्त इकारांत के अन्य प्रयोग भी दृश्य हैं-- 
ति घणसिरी-बयंणि ताहि कन्तु पन्‍्नलिय हुयासण जिम्ब मियस्तु ।४३ 
निम्मलु नाणु दे हु उजजालहु सावयधम्मु पयत्ति पालहु ।१४ 
मई द्श्ल सहस्थि सब्वकाल आसासिय दीण श्रणाह वाल।"* 


इस तरह से अन्य उदाहरण भी खोजे जा सकते हैं और ये रूप 'एण” परक 
गुणों की समता में कम नहीं हैं। 


जहाँ तक द्वितीय प्रदृत्ति का संबंध है 'मि! परक रूपों और “ऊँ? परक रूपों 
का लगभग समान रूप से प्रयोग देखने को मिलता है। एक ही क्रिया पद के साथ 


जहाँ एक स्थान पर नि' प्रत्यय का प्रयोग है तो दूसरे स्थान पर उसके साथ “ऊँ? 
प्रत्यय भोड़ दिया गया है, यथा-- 
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सत्थाहिं दुस, समुददचु सा वाल होहई लिह तुहु कलतु [४६ 
तिह करमि वच्छु उज्कहि विसांउ गउ इंख-मवणि उद्धयफांड ॥"* 
इ जसमइ दुम्महइ दीह केस तिह करऊँ होइ जिहपदहि बेस ॥४८ 


एक ही चरण में दोनों प्रकार के प्रयोग नितांत लक्ष्य हैं-- 


निलक्खण हऊ कहि केत्यु जामि वृष विर्धि न जीवऊ खणु वि सामि ।४४ 
इसी प्रकार यदि “चय' के साथ 'मि* प्रत्यय का प्रयोग उपलब्ध होता है 
तो 'मन! के साथ 'ऊ' का प्रयोग देखने को मिलता है | अतः कहीं पर भी यह 
नहीं कहा जा सकता कि इनमें से किसी एक प्रकार के प्रयोग की झोर लेखक का 
विशेष झुकाव है, यथा ० 
महु एहु६ अवसरि को जुतु कि चयमि सकल घर वारू विश 
फचण तिरु भज्नउ धम्म कब्ज निक्‍कटह भाइहिं तणइ रज्जिष | 
लायविशु किंचि कलंक श्रण्जु पाडेमि रीसि जसवइहि वज्जु “। 
न वि जाण॒ऊ कारण कि पि अब्जु दुन्बयणह जंपह जिह अलण्जु*१ ॥ 
फुह कहिऊँ तुसु एहु भयणग्गि पलीविड मज्छु देहु'” | 
प्रशभामि मोह-तम-निवह नासयं भविय--पकयाणंदं “| 
ठीक उपरिकथित स्थिति हो तृतीय लक्षण की है । एरू ही क्रियापद 
के साथ कभी लेखक “न्ति! प्रत्यय का प्रयोग करता है तो कभी 'हिं! प्रत्यय का, 
यथा-- 
महुवयण न वेधव जद करंति तो चयमि गेहू नवि एत्युमंति* । 
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शुर इसहिं करहिं अ्रवन्‍्न वाउ खलु चिंतहि व॑ (घहिं) गरू (थ पाउ**॥ 
पेक्लेविश घणसिरी दारु दिति असबइ-जसोय मच्छुरू बंहति *“। 
उश्मिल-दलावलि कि कशराइ' उयबह॒द्दिं अरणोवम कणय छाय*' ॥ 
पवणशाइय तुग्य तमाल ताल नच्चंतधि नाइ वेयाल काल* | 
चच्चरिड दिति उष्मिय-वि-हत्यमय घुम्मिर बच्चहिं तरूणि सत्य” | 
इसके श्रतिरिक्त यदि गणना को ही श्राघार बनाएँ तो अ्रन्य पुरुष वर्तमान काल 
के बहुवचन के लिये 'पठमसिरी चरिड' की भाषा में "हि? प्रत्यय का ही श्रधिक प्रयोग 
दिखाई देता है। इस प्रकार प्रथम लक्षण के अनुसार कृति दक्षिणी श्रपश्रश की 
रचना हो जायेगी श्रोर तृतीय लक्षण के अ्रधीन पश्चिमी अ्रपश्र'श की | णब कि 
बात ऐसी नहीं है। 
जहाँ तक चठुये लक्षण का प्रश्न है, ऋृति में केबल दो चार स्थानों पर ही 
भविध्यत्‌कालीन क्रिया का प्रयोग हुआ है औ्रौर सभी स्थानों पर “लट लकार से भी 
लुट! लकार का काम लिया गया है। 'स-परक' उदाहरण इस प्रकार हैं-- े 
(१) एह वाल हुएसइ जासु कति लावन्न -पुन्न - सिय - कुंद - दंति ॥** 
(२) पईं सं बरेसइ सो कुमारू को मुयइ महामणि-रयण-हारू ॥*र 
एक स्थान पर और भविष्यत्‌काल की क्रिया का प्रयोग है, पर वहाँ 'क्ष' आा 
घानेसे ज्छ! बन गया है। श्रतः वह इस लक्षण के क्षेत्र में नहीं झ्राता | 
उदाहरण इस प्रकार है 
वोच्छामि ( वत्तयामि ) जमिह वित्त घणसिरी घणदत्त नामांणं ॥* 
जब हम पंचम लक्षण पर दृष्टिपात करते हैं तो ऐसा लगता है कि ड[० 
तगारे ने निषेधात्मक बात कहकर बीच में ही मौन घारण कर लिया। यह बताने का 
कष्ट नहीं उठाया कि फिर दक्षिणी भ्रपश्र'श में ृवंकालिक क्रिया के लिये किन प्रत्ययों 
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का प्रयोग मिलता है । हेमचंद्र ने ( डा० तगारे संभवतः इन्हें पश्चिमी श्रपश्रंश का 
वेयाकरण मानते हैं ) 'क्त्वा! प्रत्यय के लिए चार श्रादेशों--इ, इड, इवि तथा 
भ्रवि का/* का विधान कर चार विकल्पों-- एप्पि, एप्पिरु, एविणु का भी संकेत 
किया है। श्रत्र लेखक कौन से प्रत्यय से शब्दनिर्माण करता है, यह उसकी रुचि 
को तो घोषित कर सकता है, पर भिन्‍न भाषा को नहीं। 'पठमसिरी चरिडठः की 
भाषा में प्रायः सभी प्रत्वयों का प्रयोग उपलब्ध होता है। 'इ' प्रत्यय केवल दो या 
तीन बार ही प्रयुक्त हुआ है। 
“ह'उ' प्रत्यय का प्रयोग 

वंहु पुन्नेहि लम्मह मणुय-जम्मु त॑ पाविठ करि श्रकलंक घम्मु ॥ 

मणु हरिउ कुमारि (हि) हियड सम्रप्यिड तासु जणि ॥< 

संचल्लिय भवणशह संख धृय निरु सुन मणि ।** 
इवि' प्रत्यय का प्रयोग 

परिचितिवि दुन्नि वि हियह एड मयरद्धड तासु प्रसन्‍नु देड ॥८? 
“एपि तथा अ्रवि' प्रत्यर्यों का प्रयोग पुस्तिका में नहीं किया गया है। 
एप्पिसु प्रत्यय छा प्रयोग 

परामेप्पिरुर॒ चंदप्पह  जिशिदु निम्मूलम्मू लिय-दुक्ख-कंदु ॥१ 

एबि प्रत्यय छा प्रयोग 
पणमेवि सूरि वंदंन्ति साहु श्रासिसी देश वर-धम्म लाहु ।* 

'एचिणु! प्रत्यय का प्रयोग 

लाएविगु किंचि कलंक श्रज्जु पाडेमि सीसि जसयदृहि वरुजु | 


७५, करव इ-इवि, इड, झनयः ॥४१६॥ अपश्न शे कत्वा प्रश्ययस्य ६, इख, हनि 
झवि इति एते घस्वारा:ध्ा देशाः भवन्ति।-- हरपअंश व्याकरण १६० १९३ | 

: * प्पयेध्यियवेब्येविणाव: ॥४४०॥ अपक्र रे क्‍त्वा प्रत्ययस्य एप्पि, एप्पिणु 
एवि, एविशु इति एते चत्वाराः झादेशा: भवा)नि ।-- वही, ए० १५३ | 

७७, १(१४।१६४। 

७८, २।१०।१२२। 

७६. २॥१०।१२२ | 

८०, २।६।१०५। 

८१. १॥१।६ | 

८२. १॥७।८७ | 

८३, १॥११।११८। 
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उपयु क्त प्रत्ययों में मी 'इठ! प्रत्यथ का प्रयोग भी न्यून मात्रा में ही किया 
गया है। इस प्रकार आठ प्रत्ययों में से केवल चार प्रत्ययों का ही प्रयोग सर्वाधिक 
मात्रा को देखने में मिलता है। श्रतः 'इ” प्रत्यय के केवल अभाव में उक्त कृति को 
दक्षिणी अपश्र श की रचना कहना ठचित न होगा । 

पूर्वी अपन्र श के रूपात्मक तत्वों की स्थापना डा» तगारे ने निम्न प्रकार 
से की है-..- 

१--लिंग की अतंत्रता बहुत अधिक है । 

२--निर्विभक्तिक संज्ञा पद बहुत अधिक हैं | अविकारी साम।|न्‍्य कारक बनामे 
की प्रवृत्ति सभी श्रत्न शो से श्रधिक दिखाई देती है। 


ई--अन्य अपश्र शों की तरह यहाँ पूर्वकालिक क्रियार्थक संज्ञा के प्रत्य्ों में 
मिश्रण नहीं हुआ | पूर्वकालिक प्रत्यय 'अह्' का प्रयोग पूर्वी श्रपश्न श में क्रियार्थक 
संज्ञा के लिये भी हुआ है | यथा, करइ- (१) करि (२) करना । 

४-क्रियार्थक संश के लिये परिनिष्ठित श्रपश्र'श की 'अ्रण” प्रत्यय का 


यहाँ प्रायः अ्रभाज है। प्रायः इच ( तब्यत्‌ प्रत्यय ) से क्रियार्थक संशा भी बनाई 
जाती है । 


जहाँ तक प्रयम लक्षण का संबंध है देमचंद्र ने इस श्रोर स्पष्ट रूप से संकेत 
किया है कि श्रपभ्रश में लिंग की अतंत्रता बहुत अधिक है।“" “उमासिरी 
चरिउ' की भाषा में भी लिंग संबंधी अ्रव्यवस्था अनेक स्थानों पर मिलती है । 
पुंलिंग का स्लीलिंग तथा ख्रीलिंग का पुलिंग एवं नपुंसक लिंग श्रादि शब्दों का 
प्रयोग मिलता है -- 
१-- ज्रीलिंग शब्दों का पुल्लिंग में प्रयोग-- 
(क) सिरि संडविद्द ( मसरडपिकायाम्‌ ) दुबिह बन्नएहिं । 
पुरिड चउककु बर -- चुन्नएहि ॥९ 
(ख) म॑ पाठ वियंमद्दि इृह-पर-लोइ चोरिइ वहु-दुह पावणिएँ ॥“% 
२--पुंलिंग शब्दों का ज्जीलिग प्रयोग-- 


८४, हिंदी के विकास में अपअ'श का योग, पू० ण५ | 

८५. लिक्षमतम्जस्‌ ॥४४५॥ अपनंशे क्िज्षम्‌ ध्रतन्त्रभ्‌ व्यभिचारि प्राथः भवति | 
| -भपक्षश व्याकरण, पए० १६३ | 

छ३, २।१६।२०० | 

८७, १॥६४। १६४ । 





घ्द्ड नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


(क) अथ एकहिं दियहिं समुद्रदु निसि-समइ सरोवर नेण (?) फ्तु ॥< 


(ल) जय मय वह निम्मल गुण निधाणु (निघाना) उप्पन्त श्रणेवम दिव्व-नाणु ॥ 
३--स्रीलिंग शब्दों का नपु'सक लिंग में प्रयोग-- 
(क) ता श्रत्यि जणुतसु हत्यि-राउ थी श्रो वि परिकवईं तावें मा [डउ] ॥* 
(ख) गुरू बंदिवि, लद्घासीसयाएँ षवरा सरणि दो वि बहद्द याहईँ।॥"* 
४--नपु सक लिंग शब्दों का ख्रीलिंग में प्रयोग-- 
(क) कश्य विजिए धम्म-कह्दाण एहि कष्य विरसति उज्जावएहि ( उधानके )।”२ 
(ख) उन्नेह भाव, जलमज्मि देवि, तीरहिं (तीरे ) ठिय पखंड फुणु घुवेवि॥"*े 
४-०-पु लिंग शब्दों का नपुसक लिंग में प्रयोग -- 
(क) गुरू-विविद्द विशोई दिय इजंति श्रवरोप्परू राउसवहँ ( रागोत्सवाय ) करंति ।*४ 
(ख) म॑ हणहु जीव सच्च॑ चवेहु पर-घणु परदारह ( परदारा ) परिहसहूँ ॥ 
६--नपुंसक लिंग शब्दों का पुंलिंग में प्रयोग -- 
(क) वरज्जिद नील मरगत असंख, विद्रुम कवकेयण तार हार, .. 
(ख) दीसंति न मंदिरि जाई जाहँ,.. ६ 
जहाँ तक द्वितीय लक्षण का संबंध है, 'पठमसिरी चरिडठ? की भाषा में प्रथमा 
श्ौर द्वितीया में निर्विभक्तिक प्रयोग पूर्ण स्वच्छुंद्ता से हुए हैं । श्रनेक स्थानों पर 
भी संपूर्ण कड़बक ही निर्विभक्ति प्रयोगों का एक सुंदर नमूना बन गया है। इसके 
श्रतिरिक्त श्रन्य॒ विभक्तियों के भी निर्विभक्तिक प्रयोग पर्याप्त मात्रा में मिल जाते हैं--- 
प्रथमानि विभक्तिक-- 
मिउ कसिणु-वाल स गय-निल्ला ड़ वयणारविंद उपद्रतियँं-चंद्‌ ।* 
पंकयद्लच्छि नं नुयण-लब्छि कुडल विलोल उज्बल कपोल ( 


८८, २४।५७ | 
८६. ७।१४।१६२ | 
३०. २।१९।१५६ । 
€१, २।२१।२४३ | 
३१, ३।२।३४ | 
३२, ३।१।५६ | 
६४, ३।३॥२१ | 
६५, ४।१५।१७६ | 
६६, १।१६॥६७-२०१ | 
€७, १४४५ | 
८. ९।॥४|४७। 
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द्वितीया निर्विमक्तिक -- 
हउः कहविं तुम्ह धम्महु परिक्ख अवियारिउ म॑ म॑ं लेहु दिक्‍्खक ।*< 
चच्चरिठ दिंति उब्सिय वि इत्थ मय धुम्मिर नथवहिं तरशि-सत्य ॥। 
तृतीया निर्विभक्तिक-- 


१. इऊ सील सुनिम्मल-उम्रयपक्ख सीया इब किय चारित्र रक्‍्ख |? 
२. एत्थन्तरि श्रागय पब्रणवेग पठमासिरि  घावि नामि सुवेग ॥* 
चतुर्थी निर्विभक्तिक-- 


१. कोई उदाहरण नहीं मिलता | 
र्‌ हर 99 99 


पंचमी निविभक्तिक-- 


१. फ्मनलिणी कमलुन्निय मसु ये(हिं श्रंसुएहि रूएड खकज्जे लेडि [*"२ 

२. उत्पाड़ित फरिण मणि लिह भुजंगी विच्छायदीण भय(भयात) वेवियेशी ॥*" 
पष्ठी निर्विभक्तिक-- 

१. पह दिय वे वि उ पहासिय-काम वड॒दंति ससि ज्व कलाहिराय |" 

२. पवच्ाहय तुग तमाल ताल नब्चंति नाइ बेयात्ष काल ॥' ४ 
सप्तमी निविमक्तिक-- 

१. मई दिन्न सहत्थि सब्ब काल आ्रासासिय दी अणाह वाल | 

२. निप्ति समझ श्रज्जु तं तहए वुत्त पर पुरिस-निद्दालणिदोस-जुत्त ॥१** 

तृतीय लक्षण की दृष्टि से यदि *पठमसिरी चरिठः की भाषा का अ्रवलोकन 
करें तो ज्ञात होता है कि इसमें भी पूर्वकालिक क्रिया और क्रियार्थक संशा 


इष्ट के, रे।८।ह २ | 
३६, २।४।४२ | 
१०० ९|१६।२०६ | 
१०१, २(१०।११२॥ 
१०९२, २३।१।६ । 
१०३, ३॥१०।१३० । 
१०४, २।१।८। 
१०५, रच १४ | 
१७६, १।९०।१९७ । 
१०७, १(९४।१८३ | 
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के प्रत्ययों में मिथण नहीं के बराबर किया गया है | एक दो स्थल ऐसे 
हूँ नया पर बूबंडालिक क्रिया का ६? प्रत्यया और 'अ्रठ' (इड ) प्रत्यय 


का प्रयोग करियायक संज्ञा के लिये किया गया है--- 


१. असुंधीय नत्थि दुन्नंय निधाण को खंडियि सककह तासु माणु ॥ १८ 
२, सांदिशिदिशि ऋावह कहूइ धम्मु निवुणंति ताउपरिहरिड कम्मु ॥ 
रे, सा जंपइ कोह वंतरू करालु तुछु देव (देविउ) इच्छुद श्रलिउ आशणु ॥११९ 


चौथे लक्षण के परिप्रेक्ष्य में 'पडमसिरी चरिड' की भाषा सर्बथा विपरीत 
ठहरती है। वहाँ पर क्रियाथंक संज्ञा के लिये 'अ्रण' श्रौर “अणहं” प्रत्यय का 
स्चच्छंदता से प्रयोग किया गया है। “इब' प्रत्यय का प्रयोग मुझे उक्त पुस्तिका की 
भाषा में कहीं भी उपलब्ध नहीं हुआ | 


परिनिष्ठित अ्रपश्रश के जिन लक्षणों की स्थापना विद्वानों ने की है" 
उनमें से प्रायः श्रघिकांश के उदाहरण दक्षिणी श्रौर पूर्वी श्रपश्न'श के संदर्भ में दिए 
जा चुके हैं। अरब नो लक्षण इनसे भिन्‍न है. उन्हें नीचे प्रस्तुत किया जाता है 
१, श्रपश्र श में संयुक्त क्रियाओं का तैजी से प्रचलन-- 
( के ) केया - रड मेल्लह कल निनाऊ कोडुंण लोड देक्खणह झाउ ॥*१२ 
(ख ) उडडेवि भत्ति मित्तिद्दे विलग्गु बिम्हड लोड बोल्लणइल्ग्गु ॥**९ 
(ग ) पुरजणु श्र्तेडह विजठ राड वेदणह आउ निर्गय पयाड ॥|"१६ 


२, परसभमो' का प्रो ग--- 


मज्कि--परियणहु सज्मि नं केव इहु मायाविशु पयडिउ नाइ विहु ॥ १४ 
तेणइ-कंचण तिणु भन्निठ धम्म कज्नि निक्‍्कंटइ भाईहें बणुइ रज्जि ॥१९ 


१०८० ४।२।२० | 

२०६, ४८८६ । 

११०, ४।६।१०६ | 

१११. हिंदी के विकास में श्रपअ्रश्ञ का योग, पृ० ६० | 
११२, ४।१९।१४५ | 

११३, ४|१२।१४७ | 

११४, ४॥१३॥१६० | 

११५. १।१०।१२५ | 

११६, १॥१०।१२२। 
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तरणंड--जिड एड भ्रशाइ निवद्ध कम्मु अलहेतु जिशिदेह तणरों बस्सु ॥११४ 
ठिउ--मवणाउरू उच्वेलंत ठिए्ट मंतेहि बसि किड ने सुयंगु ॥"१५ 
केरी---सम्माणहि सुंदर गुण निहाण श्रद्॒ तायह केरी तुद्धु आण ॥११९ 
उप्परि--मणु निरूमहि विसएँहि संचरं तु जिण धम्महु उप्परि देहि चित ॥** 
इस प्रकार उपयु क्त पर्यालोचन से यह निष्कर्ष सरलता से निकाला था सकता 
है कि कृति के लेखन स्थान से तथा कतिपय प्रयोगों के न्यूनाघिकत्व॒से भाषा- 
वैमिन्य का सिद्धांत स्थापित करना ओऔचित्व की सीमाओ्रों से दूर जा पढ़ता है | 
ड।० हरिवल्लभ भायाणी का 'पठमसिरी चरिड” की माषा को अनेक अपभ्रंशों के 
लचणों का मिभण फइना किसी भी स्थिति में नहीं जंचता। बात यह है कि 
परिनिष्ठित अपश्र श ने प्राकृत भाषाओं से अपना स्वरूप ग्रहण किया है । श्रतः 
प्राकृत के कतिपय प्रयोगों को देखकर किसी कृति को मिन्‍न भाषा का नाम देना उतनां 
ही खतरनाक हो सकता है जितना डा० नरेंद्र की भाषा और प्रेमचंद की भाषा को 
भिन्न भिन्‍ने भाषाएँ मानना ! 


११७, ४॥६।६४ | 
११८. २६७० | 
१९१९, १(१७२२०। 
१९०, ४॥९६।७४ | 


हिंदी ( खड़ी बोली ) में दिरुक्ति 
कमल मोहन 


प्रथम भाग 

१.१ हिंदी में भी, अन्य भाषाओं की भाँति, प्रायः शब्दों ( श्रथवा शब्द- 
समूहों ) को दुराया जाता है। इस दुहराने को द्विरुक्ति कहते हैं। किसी शब्द को 
दुहराने से ( विभक्ति रहित श्रथवा विभक्ति सहित ) अधिकतर वाक्य के अ्रथ में मेद 
हो जाता है। उदाइरण के लिये नीचे लिखे बाबय युग्म ले ३ -- 
(क ) तीनों अपने पति से मिली । 

तीनों अपने अपने पति से मिलीं । 

(ख ) अब मुख्य समाचार सुनिए । 


श्र मुख्य मुख्य समाचार सुनिए. । 
स्पष्ट है कि (क ) के दोनों वाक्यों में अपने के इकहरें तथा दुहरे प्रयोग से 
बाक्यों के श्रयों में गंभीर मेद हो गया है। पहले वाक्य का आशय है कि तीनों का 
पति एक ही है, जबकि दूसरे याक्‍्य से स्पष्ट है कि तीनों के पति अलग श्रलग हैं | 
इसी प्रकार (ख) के दोनों बाक्यों में मुख्य के इकहरे तथा दुहरे प्रयोग से श्र्थ 
बदल जाता है। पहले वाक्य के अनुसार केवल एक मुख्य समाचार है जत्र कि दूसरे 
वाक्य से यह ध्यनि निकलती है कि कई समाचार है डछिन्हें 'मुख्य' की संज्ञा 
दी गई है। 
कुछ और वाबय युग्म ले, उनके श्रध्ययन से यह तथ्य और स्पष्ट हो नाथगा। 
(ग) अ्रमरीका में स्वामी जी ने क्या कार्य किया ? 
अमरीका में स्वामी जी ने क्या क्या कार्य किए ! 
(घ ) मरगे एक बार | दपन होगे बार बार । 
(७ ) वह कभी इस मकान में रहा करता था। 
. रहा करता था। 
रहेगा । 
आयगा | 
आकर रहेगा । 
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कह कसी कभी इस मकान में रहा करता था। 
रहेगा । 
आयगा | 
आकर रहेगा । 
आया करेगा। 
( च ) तारील करीब है| 
तारील करी करीब तय है । 
(छ ) उसे रात भर नींद नहीं थ्राई । 
वह राव रात भर नहीं सोता । 
(ग) पंख टूट कर गिर गए | 
पंख टूट टूट कर गिर गए । 
( झ ) वह कंधे हिलाती हुई चल दी । 
वह कंधे हिलाती हिलाती चल दी । 
उपर ( डः ) के पहले तथा दूसरे वाक्यों में प्रायः कभी और कभी कमी को 
परिवर्तित नहीं किया जा सकता -कर देने से श्रर्थ का श्रनर्य हो सकता है अ्रथवा 
पूरा वाक्य श्रनर्थक हो सकता है । 


इसी प्रकार (च ) में करीज् तथा करीत्र-करोब को मी परल्पर नहीं बदला 
जा सकता । जिन वाक्यो में ये प्रयुक्त हुए हैं उनका ढाँचा अ्रथवा विन्यास ही मिन्‍्न 
है। ऐसे ही (छ) में रात भर और रात रात भर अ्रपरिवर्तनीय हैं। इस वाक्य युग्म में 
पहला वाक्य एक घटना का द्योतक है तथा दूसरा स्वभाव का । सातवें वाक्य युग्म में 
पहला वाक्य यह बतलाता है कि कई पंख एक साथ, एक बार में टूट कर मिरे, जबकि 
दूसरे वाक्य से इस बात का बोध होता है कि पंल कई बार में टूट टूट कर मिरे। 

१.२ इस प्रकार यह स्पष्ट है कि हिंदी में द्विक्ति महत्वपूर्ण है श्रौर उसके 
कई उद्द श्य होते हैं। प्रस्तुत लेख में इनपर विचार किया जायगा । 

द्विरुक्ति वास्तव में शेली की एक विशेषता है। संस्कृत में इसे शब्द शक्ति 
( श्राप्नं डित ) माना गया है । अँगरेजी में इस प्रकार के प्रयोग को समास की संशा 
दी गई है| हिंदी में इसे शब्दशक्ति ही माना जायगा | 

१.३ प्रस्तुत लेख में द्विसक्ति के विभिन्‍न उद्द श्यों के अतिरिक्त उसके विभिन्‍न 
परंपरागत व्याकरणीय रूपों पर मी--पूरे द्विसक्‍्त पद, तथा उसके पर्दों ( घटकों ) 
दोनों के व्याकरणीय रूपों पर-विचार किया जायगा | 

साथ साथ द्विरुक्ति के विस्तार, पुनरुक्ति की ओर भी संकेत किया 
जावगा । 

१२ ( ७२-१-४ ) 
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२. प्रस्तुत लेख के लिये निम्नलिखित पत्र पत्रिकाओं में प्रयुक्त द्विस्क्त शब्दों 
तथा पदों का तथा अपने चारों श्रोर तथा ग्राकाशवाणी दारा व्यवहृत, बोली जाने- 


- वाली हिंदी का ग्रध्ययन किया गया है-- 


पिता ओर पुत्र तुर्गनेब ( अनुवाद ) 

नरम गरम कन्हैया लाल कपूर 

पत्थर की नाव मन्म थनाथ गुप्त 

जलता प्रश्न विश्वनाथ ( संपादक ) 
आहत वृ'दायनलाल वर्मा 

बीरचल रामचंद्र ठाकुर ( अनुवाद ) 
कब तक पुकारूँ रांगेय राघव 

फिल्‍मी फुलभड़ियाँ कृष्णचंदर 

मौत की छाया कनन डायल ( अनुवाद ) 
धुएँ की लकीर किशोर साहू 


घर्मयुश--१७-८-६५, ५-६-६५, १२-६-६५, १६-६-६५, २४-१ ०-६५, 
३१-१०-६५ तथा ५-१२-६५, । 

मनमोहन--कई अंक | 

नवनीत--८-६५, ६-६४, १०-६४ तथा ४-६७॥ 

पराग--१ ०-६५ | 

राजाभेया--४-६३ । 

बालक-- १०-६४ | 

लहरी--१६६४ | 

३.१ द्विरुक्ति दो प्रकार की होती है--?. पूर्ण तथा २. अपूर्ण । 

जत्र पूरा का पूरा शब्द दुहदराया जाता है तो पूर्ण द्विरक्ति होती है। जैसे--- 

आदमी आदमी में फके करना चाहिए । 
किंतु जब्र शब्द का कोई व्जयंन श्रथवा स्वर बदल कर दुहराया जाता हैतो 
श्रपू्ण द्विक्ति होती है। जेसे-- 
चलो, चायशाय पी जाय। 

प्रस्तुत लेख में आगे इन दोनों प्रकार की द्विरुक्वियों की विस्तृत चर्चा 

की जायगी। ॥ 


| स्पष्ट है कि खाना पानी जैसे पद द्विरुक्ति के अंतर्गत न आकर समास के 
अंतर्गत श्राएँगे, किंतु पानी बानी अथवा खाना बाना अपूर्ण दिस्क्कि 
के अंतर्गत । । 


हिंदी ( जड़ी बोली ) में द्विरुक्ति पल 

१.१. एक प्रकार की द्विरुक्ति और होती है, जिसमें पूरे के पूरे वाक्य अथवा. 

वाक्यांश दुदराए जाते हैं । बैसे--- 
वह गिर कर नहीं उठा-नहीं उठा। 

इस प्रकार की द्विरकति का उदद श्य मुख्यतः वाक्य के किसी अंश, अथवा 
संपूर्ण वाक्य की श्रोर विशेष ध्यान श्राकर्षित करना होता है। इस प्रकार की द्विरुक्त 
पर भी प्रस्तुत लेख में संकेत किया जायगा | * 

प्रायः दो निरर्थक शब्दों को मिलाकर सार्थक द्विरुक्ति बनाई जाती है। इस 
प्रकार की द्विरुक्ति पर भी प्रस्तुत लेख में संकेत किया जायगा । 

रै. प्राय: शब्द अथवा शब्दसमूह दुहराए तो जाते हैं पर उनका स्वरूप एक 
होते हुए मी उनकी वे मिन्‍त मिन्‍न संरचनाएँ ( घटक ) होती हैं। जैले-- 


इस प्रकार का दुहराव द्विदृक्ति के श्रंतर्गत नहीं श्राता | इसे दुहराव अथवा 
दुहराना कह तकते हैं पर द्विरक्ति नहीं। किंतु इस प्रकार की रचनाओं को ओर भी 
इस लेख में संकेत किया जायगा । 

१.५ जब कोई शब्द श्रथवा शब्द समूह दो से भ्रधिक बार हुहराया जाता 
है तो उस घटना को पुनरक्ति कहते हैं। प्रस्तुत लेख में इस पर विचार नहीं 
किया गया है | 
| १.३ प्रस्तुत लेख के दूसरे माग में द्विरक्तियों के समासों पर संकेत किया गया है । 

दूसरा खंड 
पूरे द्विरक्ति (साथक शब्दों की द्विरक्ति ) 

इस खंड में पूर्ण द्विरक्ति के विभिन्‍न रूपों पर विचार किया जायगा, द्विशृक्त 
के दोनों पदों के परंपरागत व्याकरणीय रूप तथा पूर्ण द्विरक्ति के भी परंपरागत 
व्याकरणीय रूप का विवेचन किया जायगा। 

४. १(॥ ) सं+ सं -स॑ 
राय प्रवीण का अंग-अंग नाच रहो था। 
उनका अंग-झअंग फड़क रहा था। 
गॉव-गाँब, गन्ली-गज्नी पूमे । 
गाँब-गाँब मारे फिरते थे । 
हड्डी-दड्डी दुखती है । 
जी चाहता है इसको हड्डी हड्डी तोड़ कर रख दूँ । 
माँस माँ आपका, हड्डी-हड्डी मेरी । 
उदास कद्म-कद्म घिसटती जिंदगी | # #! 
माह्यरों को क्या पढ़ी जो घर-घर छ्षाकर पूछते फिरें। 
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कन-कन बचा कर मन मन भर जोड़ो |# 
ऐसे कुत्त रोज-रोज नहीं पैदा होते । 
रोज-रोज खुश हो होकर या बल-जल कर हाथ मला करते | 
इस प्रकार की द्विरक्ति एक बहुवचन बोधक युक्ति है भ्रौर प्रत्येक उदाइरण 
में प्रथम पद का श्रथ प्रति श्रथवा इर है। 
४, १ (१ ) सं+सं > स॑ 
इमें उनका पाट जनम-जनम याद रहेगा | 
रंग बिरंगे फूल जगह-जगद भूलने लगे हैं । 
लंबी लंबी घास जगह-जगह झुक गई थी। 
जगह-जगह जो स्भाएँ की जा रही हैं । 
जगह-जगह डाबरों में पानी मरा था| 
जगह-जगह सेनिक शिविर लगे थे । 
इस प्रकार की पुनरुक्ति भी बहुवचन बोधक युक्ति है और प्रत्येक उदाहरण 
में प्रथम पद का श्रर्थ बहुत से या सी भ्रथवा कई श्रथवा एकाथिक है । 
४. १(॥7 ) सं+सं - सं 
कन-कन बचा कर मन मन भर जोड़ो । 
मन में श्राया कि फोन के ठकड़े-हुकढ़े कर ढालू” | 
नवेंदु ने कहानी की चिंदी-चिंदी कर डाली । 
सुबह से शाम तक उसकी बक-बक चला करती । 
इस प्रकार की द्विरक्ति भी एक साधारण बहुबचन बोधक युक्ति है । 
४. १ (॥9 ) सं+सं > सं 
यह सूखा चहरा जो भूख-भूख चिल्ला रहा है। 
यह द्विरक्ति अतिशयता बोधक है । 
४, १ (४ ) सं+सं > सं 
घुदा-खुदा करके गाड़ी चली | 
हाय-हाय मच गईं । 
गाँवों में त्राहि-त्राहि मच गईं | 


# इस प्रकार के प्रथोग शेली की बिशेषता है । एक-एक कदम घिसच्ती 
लिंदगी भ्थवा हर कदम घिसटतों श्लिंदगी कईदने के स्थान पर कद्म-कद्म घिसटती 
लिंदगी कहने से प्रभाव बहुत बढ़ जाता है। इसी प्रकार पक-पएक कन बचा कर 
झाथवा हर कन बचा कर के स्थान पर कन-कन बचा कर कहना कहीं झथिक 
प्रभावपूर्ण है । 
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ऐसी द्विरुक्तियाँ में द्विदक्ति किसी वाक्प्रयोग का अ्रंग होती है। ऊपर दूसरे 
उदाहरण में विस्मय बोधक शब्द का प्रयोग संज्ञा के रूप में हुआ है। 

४.१ ( शा ) संजसं - सं ( घहाँ पहले पद का रूप तो संजशा का होता है पर यह 
कार्य विशेषण का करता है। और उसका स्थान कोई 
उपयुक्त विशेषण ले सकता है । ) 
मौलवी साहब, इस बच्चे का मांस-मांस आपका 


( संपूर्ण, सारा ) 
हर रोज सुबह-सुबह दही बेचनेवाला गली में आावाथ 
लगाता है । ( बहुत, बड़ी ) 
यह सबेरे-सबेरे कहाँ चले ! (इतने, बहुत, बड़े) 
सच-सच चताओ्रो क्या बात थी ! ( बिल्कुल ) 


४.१ ( शा ) सं+सं+ ( विभक्ति )८ संज्ञापद 

खबर श्रानन फानन शहर के कोने-कोने में फेल गई | 
मन ज्षणु-क्षण में परिवर्तनशील है। 
घर-घर में बाजे बज रहे हैं । 
लहर-लहर में दूं ढो । 
जन-जन में जाग्रति की लद्दर फेल गई । 
मुहल्ले-मुहल्ले में बारात चढ़ रही थी । 
मुहस्ले-मुधल्ले से चंदा भागा था । 
बात बात पर अ्रद्दहास हुआ । 
पग्म पग पर वह श्रपनी इृढ़ता को हृढ़ करता चला गया। 
सड़क खराब थी ओर दम दूम पर ऐसे पक्के लग रहे थे 
कि नानी याद आरा रही थी। 
द्वार द्वार पर ज्ियाँ मंगल कलश लिये खढ़ी थी । - 
स्थान स्थान पर तोरण बंदनवार बंघे थे । 

इन ठदाहरणों में प्रत्येक वाक्य में द्विरक्ति के प्रथम पद का तात्पर्य प्रति 

अथवा हर है | 

पैसे पैसे को मोहताब । 
दाने-दाने को मोहताब । 
पैसे पेंसे के लिये मोहतान | 

इन वाक्यों के प्रथम पद का अर्थ एक-एक है और ये सब वाक्प्रयोग हैं। 

४०१ ( शा। ) 


नीचे लिखे उदाहरण में द्विरक्ति से वितरसात्मकता का बोध होता है। 


हैंड नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


सं+सं+विभक्ति 5 सं 
भाइयों-भाइयों में कगड़ा हो गया । 
४.२ (| ) संकसं - वि० 
फलालेन की तार-सार बनियान पहने | 
यह द्विरक्ति वाक्प्रयोग ( लोकोक्ति ) बन गई है । 
४२ (॥ ) सं+ सं + संबंध प्रत्यय ८ वि, 
तरह-तरह की ब्यंग भरी बातें 
घमकियाँ 
उपाधियाँ 
परेशानियाँ 
चीजे 
शंकाएँ 
के भुलावे 
पापड़ ( बेलना ) 
कानून ( बधघारना ) 
काम 
किस्म किस्म के 
उपर्यक्त में पहले तरह|किस्म का श्र्थ कई अश्रयवा बहुत होताह और 
इस प्रकार वह स्वयं भी विशेषण का कार्य करता है। 
इस द्वियक्ति की तुलना भाँति भाँति की/के से की जा सकती । 
बच्चे बच्चे की जबान पर 
युग युग की प्रतीक्षा के बाद 
इन द्विरुक्तियों में पहले उदाइरण के प्रथम पद का ञ्रथ प्रति श्रथवा हर है 
किंतु दूसरे वाक्य के प्रथम पद का श्र्थ ऊपर तरह की भाँति, बहुत श्रथवा कई है, 
श्रौर दोनो वाक्यों में द्विदक्तियों के प्रथम पद भी विशेषण का कार्य कर रहे हैं जबकि 
उनका रूप संज्ञा का है। 
४.३ (4 ) सं+ स॑ - कि, थि. 
वे सब सढ़क के किनारे किनारे वात करती चली गई' । 
सड़क जंगल के किनारे किनारे चली गई थी। 
खाई के किनारे किनारे । 
वह चोरी चोरी कभी कमी श्रपने पापा की सिगरेट में दम 
लगा लेती । 
तुम इतनी जल्दी जल्‍दी बयों पी रहे हो ! 


हि 
कप] 


हिंदी ( खड़ी बोली ) में द्विसक्ति श्इ 


बह लज्णा से पानी पानी हुई जा रही थी |# 

वह लब्जावश पर्सीना पसीना हो जाता ।# 

मैं सच सच कह दूँगा। 

गाली मत बको, सच सच बताओझी | 

सब्र की विनोद बृत्ति चूर चूर हो गई ।#७ 

अभिमान चूरचर हो गया |७## 

घर्म की लहर सेक्स की चट्टान पर चुरचुर हो गई । #* 
इसके बाद शुत॒मृंग खुशी खुशी दर्को के पास गया । 


खुशीखुशी 


हुका गुड़गुड़ा रहे थे । 
हम दोनों जंगल के श्रंदर दाखिल हुए। 


उपयु क्व द्विरक्तियों द्वारा स्थिति अवस्था अथवा अतिशयता का बोध 


होता है 


# ये द्विरुक्तियाँ वाक्प्रयोग कन गई है। 
#+ यह द्विरक्ति भी वाक्प्रयोग बन गई है शरर इस शब्द का इकहरा प्रयोग 


नहीं होता । 


में बार बार फोन कर रहा हूँ । 
बूढ़े ने बार बार क्षमा माँगी । 


बार बार 


ताकीद दी । 

हाँफती थी । 

गला साफ कर रहा था । 
बक्से में हहथ डाला । 

राय बदलने को कहा । 

पढ़ा | 

श्राग्रह किया। 

निशान पर उ गली फेरता । 
उसका माथा देखती । 

शपथ लेता था। 

वह किवाड़ों को घाड़ घाड़ बंद करती | 


शेरनियाँ बार बार पेशाब करने लगीं | 
महिला कंडक्टर को बार बार बच्चों की हिफाजत का आदेश देती । 
सिंता बार बार कलेजे को कोचने लगी । 
उपयु क्त द्विरुक्तियाँ पुनः पुन+ता बोधक हैं। 
४. ३१ (३ ) सं+ सं+से 5 क्रि० थि० पद्‌ 
बरेंठी बारी बारी से चारों श्रोर घुमा रहे थे। 
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अ्रव मैं बारी बारी से ठनका वर्णन करूँगा | 
बारो बारी से तीनों को पहरा देना था। 
भारतीय सैनिक बारी बारी से हवा में लटकती रस्सी पर चढ़कर गायब 
हो घाते। 
कुत्ते जोर जोर से # मौंक रहे थे । 
उन्होंने खुश होकर जोर जोर से तालियाँ बबाई'। 
इतने जोर जोर से उछुलता कि वह छुत तक पहुँच जाता । 
जोर जोर से. खिसकने लगी | 
रोए। 
दोल पीटे जा रहा था । 
पूछ हिलाई । 
उपयु क्त उदाहरणों में द्विरक्ति द्वारा क्रमबद्धता अथवा अतिशयता का बोध 


होता है । 


# इस द्विरुक्ति में पहले जोर का श्र्थ बहुत होता है। अतः इस स्थिति में 
यह शब्द क्रिया विशेषण का कार्य करता है और दूसरे क्रिया विशेषण पद जोर से 
की विशेषता बताता है। हालाँ कि इसका रूप संज्ञा का है। 

कभी बेठकर, कर्मी खड़े होकर तरह तरह से दृत्य किया जाता है। 

उपयु क्त वाक्य से भी द्विरक्ति पद का पहला पद बहुत श्रथवा कई का बोध 
कराता है । 

४, ३े, (7 ) सं+ सं + भर 5 क्रि० बि० पद 
नहीं तो घंटा घंटा भर क्यू में खड़ा रहना पड़ता । 
घंटा घंटा भर बेठकर चले आते | 
रात रात भर दावतें होतीं। 
उपयु क्त द्विरक्तियाँ समयसूचक हैं । 
४.३ ([४) सं + सं + में + क्रि० बि० पद्‌ 
एक दिन बातों बातों में उन्होंने बताया । 
उस दिन बातों बातों में लिक्र श्रागया। 
बात बात में ऐतिहासिक संधियों और समभौतों का लिक्र आगया । 
बात बात में बात बढ़ गई । 
मजाक मजाक में **'*** 

इन वाक्यों में द्विरुक्ति के दूसरे पद (विभक्ति सहित) का श्र्थ के बोच श्रथवा 
के दौरान है--और अधिकतर ( तींसरे तथा चौथे वाक्‍्यों में ) इस स्थिति में प्रथम 
पद-बात-का अर्थ बहुवचनात्मक है चाहें उसका रूप एकवचनात्मक ही है। 





हिंदी ( खड़ी बोली ) में द्विबक्ति ह डे 


बीच बीच में पेड़ और हरियाली थी। 
गाँव के बायों के बोच बोच में लाउडस्पीकर पर फिल्मी गीत 
बन रहे थे । ह 
बीच बीच में बोतल के सफेद सफेद टुकड़े । 
उपयुक्त उदाहरणों में द्विरक्तियाँ स्थिति सूचक हैं। नीचे ४.१ (४) 
में भी ऐसा ही है । 
४.३ (४) 
द्विकक्ति का नीचे लिखा उदाहरण (सं+सं+से र क्रि० वि० » कदाचित्‌ 
हिंदी में बहुत कम मिलता है-- 
श्ररकाडी बरामदे बरामदे से होता हुआ अश्रपने कमरे में चल गया। 
३.३ ( ७) सं+सं+पर +- क्रि० वि० 
आशा है आप अपने गुर्लों का परिचय समय समय पर देते रहेंगे । 
साँफों का बहर निकाल कर समय समय पर भेज दिया जाता था। 
उक्त उदाहरण» में द्विकक्ति कालबाचक तथा विवरणात्मक है। 
४.४ (। ) सं+ सं विस्मयादि बोधक 
मैं चोरी करूंगा, राम राम । 
रामराम, क्‍या संतान उपणी है। 
रासरास, देश की दशा केसी हो गई । 
इन उदाहरण में द्विकक्ति श्राश्चयं, खेद, दुःख की द्योतक है। 
४-४ (34 ) सं+ सं 5 नमस्कारादि अथवा भी घोधक ( आदर बोधक ) 
राम राम, मालिक 
जय जय राम 


सबनारमों की द्विरक्ति साधारणतया चहुवचन बोधक होती है । 
१.१ ($ ) स०+स० ८ स्त० 
जैसा जैसा मैं कहूँ, वैसा बेसा करते चलो । 
विचारों के प्रबाइ में न जाने किधर किघर बह जाता था । 
किधर किधर जाना है ! 
उनकी तलाश में कहाँ कहाँ ठोकरे न खाई । 
संभल, श्रमरोहा, बिलारी, चेंदौसी- कहाँ कहाँ हो आई । 
इ गलेंड, जमनो, फ्रांस--कहाँ कहाँ होकर *। 
गुंडे पेशावर में हैं और न जाने कहाँ कहाँ ! 
१३ ( ७२।१-४ ) 
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भगवान जाने उसके विचार कहाँ कहाँ भटक रहे थे । 
इलेक्शन में कामयात्र होने के लिए क्‍या क्‍या करना पड़ेगा। 
बिस्कुट, टाफी, चाकलेट-- क्‍या क्‍या भर लाया है। 
देखें, क्या क्‍या होता है ! 
मैं कया क्या कर लूँ गी ! 
उपयुक्त उदाहरण में द्विरक्ति बहुबचनात्मक है श्रौर श्रनिश्वयबाचक | 
५-१ (४ )स+स+विभक्तिण्स 
जिस जिस ने मेरा मकान देखा, उस उस ने तारीक की । 
उपयु क्त वाक्य में भी द्विरुक्ति बहुवचनात्मक है और अ्निश्चयवाचक । इसमें 
पहले पर्दों का श्रर्थ प्रति श्रथवा इर है | 
किस किस का खून करेंगे आप 
किस किस को उसकी पत्नी की क्या क्‍या आशा हुई १ 
इन उदाहरणों में द्विरक्ति वितरणात्मकता की द्योतक है और अनिश्चय- 
वाचक है। नीचे लिखे वाक्य में 'बहुवचन! सर्वनामों का प्रयोग आदरसूचक है-- 
किन किन को साथ ले चलना है ! 
५.२ स०कंस० > वि० 
पता नहीं कौन कौन चीजें ! 
किस किस को उसकी पत्नी की क्‍या क्‍या श्राशा हुई । 
इ अर्से में क्या क्‍या दृश्य दिखे ! 
खरीद में किन किन बातों की दरकार है ? 

उपयु क्त उदाहरणों में भी द्विदक्ति बहुबचनबोधक एवं अनिश्चयवाचक है | 

५,३ सं+स॑ > क्रि०बि० 
वह कुछ कुछ जाग रही थी, और कुछ कुछ सो रही थी । 

इस उदाहरण में द्विरक्ति श्रनिश्वय बोधक है। 

५,४ ( टिप्पणी ) नीचे लिखा द्विरक्तियुग्म वाक्प्रयोग बन गया है। और 
दोनों द्विरक्तियाँ मिल कर संशा का काम करती हैं श्रौर इस नए रूप में उनका अर्थ 
भी बिल्कुल बदल जाने के कारण वे समास मानी नाती हैं-- 

( सक्‍्स )+ ( सक्‍्स ) >स 


तू-तू मैं-मैं 
६.१())क 
गुणवाचक वि०+गुणवाचक थि०- गुणवाचक वि० 
छोटी छोटी. बयारियोँ 


कक 
बात 





हिंदी ( खड़ी बोली ) में द्विरक्ति श्हि 


छोटे छोटे गाँव 
टापुओं का समूह 
से हाथ 
ट्रांसमियर 

जरा जरा सी बात 

उतरा उतरा “ सा ) चेहरा 


भीनो भोनी खुशबू # 
खुशबुएँ 

घीमा धीमा शोर # 
संगीत # 

हल्के हल्के श्वास 


पतली पतल्ञली . फाँक 


उपयु क्त उदाहरण में द्विरक्ति द्वारा न्‍्यूनता का बोध होता है | जिन 
उदाइरणों पर तारा (& ) अंकित है वे ऐसी संजशाओ्रों के संबंध में हैं किन्हें 
भ्रगए्य ( अ्रन्का उ टेबुल ) माना जा सकता है। बाकी उदाहरणों में द्विरुक्ति बहुवचन 
बोधक भी हैं । द्विरुक्ति में पहले पद का श्रर्थ बहुत है । 
६.१ (४ )ख () 
गुणवाचक वि०+ग़ुणवाचक वि० - गुणवाथक वि० 
सुंदर सुंद'  डने 
नाच 
कपड़े 
बादलों के सफेद सफेद ढ्कड़े 
गोल गोल गाल 
हरे हरे पत्ते 
गरम गरम चाय 
फटी फटी नजरे 
सूजी सूजो श्राँले 
ताल क्षाल॒ लपटे' 
आँखे 
गाल 
नरम नरम रोवे' 
अच्छी अच्छी चीजें 
अच्छे अच्छे काम 


हैँ ०० 
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रही रहो तस्वीरें 
भद्दी भद्दो गालियाँ 
बुरी बुरो 
बढ़ी बड़ी बातें 
गहरी गहरी 
घड़े बड़े. पंजे 

यंत्र 

बाल 

ध्येय 
मीठे मीठे गाने 
लंबी लंबी घास 
लंबे लंबे कद 

ड्ग 

हाथ मारे 

सफरों का हाल 
प्यारे प्यारे कपड़े 
तेज तेज कदम 
सही सद्टी उत्तर 


उपयुक्त उदाहरणों में द्विरक्ति द्वारा अतिशयता का बोध होता है। 


प्रत्येक में द्विरक्ति बहुबचन बोधक है तथा उसके पहले पद का श्रर्थ है बहुत । 


६.१(। )ख (॥ ) 
नीचे लिखे उदाइरणं में ऊपर वाले उदाहरणों से यह श्रंतर है कि उनमें 


द्विरक्ति बहुवचन-नोधक नहीं है किंतु श्रतिशयता बोधक है और पहले पद का भश्रर्थ 
बहुत अथवा बिल्कुल है | अंतिम उदाहरण में तो “बहुत” स्वयं ही प्रयुक्त हुआ है। 


घुधला घुंघला झ्रासमान 

रोई रोई ( सी ) शक्ल 

गोरा गोरा वक्ष 

फूली फूली जेब 

ठंडी ठंडी नाक 

प्यारी प्यारी मुत्कराहट 

नई नई नौकरी... 
उमंग 

मोठा मीठा संगीत 





हिंदी ( खड़ी बोली ) में द्िरक्त १०६ 


मेरा पहला पहला प्यार 
बहुत बहुत शुक्रिया 
६.१(॥ ) क 
गुणबाचक वि० + गुणवाचक वि० 5 गुणवाचक बि० 
नए नए समाचार 
परिवर्तन 
दोषों का सुषन 
स्टेशन 
चेहरे 
अक्षम अलग बहाने 
वाथयंत्र 
किस्म की साड़ियाँ 
कागज 
भिन्‍न भिन्न स्वर 
छाजीब अजीब किस्से 
खास खास श्रफसर 
चुनिंदे चुनिंदे शेर 
फलां फलां मौके पर 
फलाने फलाने लोगों को 
झपना अपना धर 
समाज 
अपनी अपनी भाषा 
गठरियाँ 
मलाई 
बारी 
अपने अपने कमरे में 
लायक चीजें 
घर से 
क्स्सि 
तरीके 


उपयुक्त ठदाहरणों में द्विबक्ति मिन्नता बोधक तथा वहुवचन नोधक है | 
६.१ (॥) ख 


१०२ नागरीप्रचारिणी पत्रिको 


नीचे लिखे उदादरण में भी द्विदक्कि मिन्नता बोधक तथा बहु बचन- 
बोघक है श्रोर उसके दूसरे पद का अर्थ एक है। 
बह ऐसा सिटपियाया कि हर हर वाक्य पर ठोकरे' खानी पढ़ीं । 
६.१ (॥॥ ) 


ठंडे ठंडे. साँस 
छोटे छोटे. गाँव 
हल्की हल्की बूंदे 
घड़े बड़े... पेढ़ 
मतलब 
लोग 
स्मारक 
लड़के 


उपयुक्त उदाहरणों में द्विकक्ति एकश्रातीयता की बोधक तथा बहुबचन 
बोधक है | 
६-१ (77 ) वि०+बि०  वि० 
अपनी अपनी तब्रियत है 
पति लोग झपनी अपनी दुलहिनों के पास बेठे हैं। उपयुक्त वाक्यों में 
पुनरक्ति वितरणात्मक है । 
६.१ (४) क वि० + वि०> बि० 
अंतिम श्रंश फुछ कुछ ऐसा था 
पानी में कुछ कुछ फासले पर खड़े हो गए, 
कुछ कुछ विश्वास हो चला था 
कोई कोई बत्तल किनारे की श्रोर आकर पानी की ओ्रोर बढ़ 
' जाती थी । 
किसो किसी गांव में पँ[च पँच धघुसपैठियों का जमाव है 
कैसे कैसे लोग 
सवाल 
उपयु क्र ठदाइरणों में द्विबक्ति परिमाण, माप आदिका बोध कराती है और 
झनिश्चवयवाचक है | 
६.१ (४) ख 
ईं नीचे लिखे वाक्य में अनिश्वयवाचक द्विरुक्ति से पुनराशत्ति का बोध 
होता है । 





हिंदी ( खड़ी बोली ) में द्विरक्ति १०३ 


दिन में कई कई बार सड़कों पर भाड़ लगने लगी। 
६.१ (७ ) वि०+बि० > वि० 
पैर मन मन भारी हो रहे थे । 
पूरा पूरा अधिकार 


ज्ञान 
ध्यान 
थोड़े थोड़े. विलंब के बाद 
सारा सारा दिन 
पूरी पूरी. तंदुरुस्ती 
जानकारी 
थोड़ा थोड़ा नशा 
चंदा 
उपयु क्त उदाहरणों में द्विरक्ति परिमाण वाचक है | 
६.१ (४!) के 
बि०+वि० 5 वि० 


एक एक पद्र जम कर तीनों को पहरा देना था। 

उन्होंने सिफ दो दो बच्चे रख कर बाकी को मार डाला | 

उनके दो दो लड़के थे और दोनों के दो दो पत्नियाँ थीं । 

नीचे की दोनों सूचियों से सिलसिलेबार दो दो शब्दों का समूह लेकर 

श्रथ बताशो - 

मूर्तियाँ पाँच पाँच रुपए की थीं । 

तीनों लगभग एक उम्र की होंगी, १८-९८, १६-१६ वर्ष की 

दोनों ओर से २५-२५ श्रादमिर्यों ने गवाही दी | 

उप्यु क्त वाक्‍्यों में द्विरक्ति संख्यावाचक है | इन उदाहरणों में संख्या- 
बोध महत्वपूर्ण है। हन में संदर्भानुसार प्रति अ्रथवा हर का बोध होता है। 
६-१ ( शा ) ख 

बवि०+वि०> वि० 

सौ सौ हाथ ऊ चे ले 

वह दो दो, तीन तीन दिन बिना खाए रह जाता है 

दो दो, तीन तोन लाशों को एक ही ताबूत में बंद करके'** 

जैसे एक नहीं चार चार बिजलियाँ कॉर्धी हों। 

लाख लाख की एक बात | 
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किसी किसी गाँव में पाँच पाँच घुसपैठियों का जमाब 
पाँच पाँच हथार तक का कोट'** 
उठ पर तुर्रा यह कि दो दो दिन गायब रहता है। 
मेरे लिये अ्त्र एक एक दिन जीना मुश्किल है | 
उपयुक्त वाक्यों में भी द्विरक्ति संख्यावाचक है पर इनमें संख्यायोध 
महत्त्वपूर्ण नहीं है । संख्या का महत्व केवल सांकेतिक है ओर उससे झ्तिशयता का 
बोध होता है । 
६.१ (शा ) वि०्कथि० ८ चि० 
हमारे घर को होटल समझ कर तीन तीन पार्टियाँ खाई | 
उसके सामने प्रार्यों से प्यारे चार चार भाइयों के शव पड़े थे । 
मुझे आधा आधा घंटे रोके रहता । 
आध आधघ घंटा बेठ कर चले जाते | 
उपपुक्त वाक्यों में द्विरक्ति संस्यावाचक है | इनमें सख्या का इतना महत्व 
नहीं है जितना उसके द्वारा बलात्मकता ( एंफैसिस ) दर्शाने का प्रयास है। 
६.१ (४5४) के 
बि०+वि० 5 वि० ( विशेष स्थिति ) 
वह शराब का एक एक कतरा पी गया 
एक एक कलाकृति के बारे में बताया । 
कोठी की एक एक चप्पा जमीन उसे याद थी। 
भीड़ का एक एक व्यक्ति जैसे कह्ठता महसूस हुआ । 
एक एक लत्ता तक भर से जल गया । 
विशेषज्ञ पैर देख कर एक एक बात बताने लगा । 
उपयु'्त वा्क्यों में द्विसक्ति संख्याबाचक है श्लोर भिन्‍नताबोधक है और 
साधारणतया इनमें प्रथम एक का श्रर्थ हर है। 
६.१(४)लख 
नीचे लिखे वाक्य में द्विकक्ति संख्यावाचक तथा वितरणात्मक है-- 
दो ब्लाटिंग पेपरों पर दोनों दवातों से एक एक बूँद गिराई। 
६,२ 0) वि८+वि० 5 वि० (सं० को भौँति प्रयुक्त ) 
(क) उसने खूब खरी खरी सुनाई । 
उसे सत्र हरा हरा भरा भरा दिखाई पड़ता /# 
बड़े बड़े ऐसा नहीं करते। 
मैंने अच्छे अच्छे शादी करते देखे हैं । 
खोये खर्ोये क्यो नजर आते हो । 
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(ख) साइकिल पर दो दो तीन तीन तक सवार होकर" “| 
लीन तीन की लाइन में खड़े हो । 
(ग) मुर्तियाँ किसने कितने की हैं। 
(घ) बटाई आधे आधे पर रह गई। 
रोज थोड़ा थोड़ा सिखाएंगे। 
जरा कम कम खातों । 
यराबर बराबर बाँट लो । 
उपर्युक्त उदाहरणों में द्विबक्ति गुणवाचक ( क ), संख्यावाचक (ख़ ), 
भ्रनिश्वयबोधक (ग), भ्रथवा परिमाणबोधक (घ) है। उससे भ्रतिशयता प्रथवा 
बहुवचन का बोध होता है । 
सितारे (#) से भ्रंकित उदाह रण में द्विरक्ति हृराभरा का बहुवचन रूप है। 
६.२ (7) के वि०+वि०-+-भर # संज्ञापद 
कन कन बचा कर मन मन भर जोड़ो | 
६-२ (7) ख वि०+वि०--विभक्ति श्रथवा विस्तारसूचक अ्रव्यय # संज्ञापद 
( विशेष स्थिति )। 
दूर दूर से विद्यार्थी पढ़ने ग्राते 
दूर दुश तक पता नहीं था। 
उनका यश दुर दूर तक फैला । 
वह दूर दूर तक राजा महाराजाश्रों का इलाज करते | 
दुर दूर तक जहाँ निगाह जाती । 
उपर्य॑क्त वाक्यों में द्विरुक्ति में प्रथम पद का भ्र्थ बहुत प्रथवा बड़ी है। 
६.२ (7) ग॒ दि०+वि०+ क्रिया मूल 5 संशापद 
जिसे श्रापने स्िचा खिचा रहना कहा है| 
६.३ (7) विं०+वि० >क्रि० घि० 
मकान दूर दूर थे। 
कब तक यू दूर दूर रहेगी। 
बह सिदूरी आँखों को दर्द से गोल गोल घुमा रहा था। 
अ्ंगारे घीमे धीमे सुलग रहे थे । 
अरकाड़ी ने चुपके खुपके श्रपने पिता की भ्ोर देखा । 
लोरी का स्वर उसके कानों में हलके हलके गूंजतः रहा । 
मैं हिंदी थोड़ा थोड़ा समझती हूँ । 
दोनों उस्चड़े उखड़े हो रहे थे। 
१४ ( ७२।१-४ ) 
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कभी कभी अकेला अकेला लगता है । ह 
उन विचारों के सिर बराबर बराबर यूं मिल गये जैसे---दोपहरी में 
भेड़ों के सिर हलक कर मिल जाया करते हैं। 
मुरब्बे ताजा ताजा तैयार किए गए थे । 
सुन रही थी भौर मंद मंद्‌ मुस्करा रही थी। 
लटकते फटे कपड़े पहने वह कुछ कुछ दृहरी हुई जाती है । 
. वह चित्र में कुछ कुछ प्रभावकारी था। 
जी न जाने कैसा कैसा हो रहा है । 
भाप कब कब भ्राते हैं। 
ठीक ठीक बताझ्रो । 
कभी मुझे तेज गेंद ठीक ठीक दिखाई नहीं देती । 
कई सिद्धांत मैं ठीक ठीक नहीं समझता । 
उसका ठीक ठीक चित्र भ्रॉँका जाना प्रसंभव है । ह 
नीचे लिखे उदाहरणों में पहले साफ का भर्थ पकदम या बिल्कुल है, 
( ऊपर ठीक ठीक बताओ में पहले ठीक का भी यही भ्रथ॑ं है ) | 
एक लंबा सा श्राड़ा दाग उसके माथे पर साफ साफ नजर आ्राया | 
उसने सब बातें साफ साफ बता दीं । 
मैंने साफ साफ कह दिया। 
मंजूर कर लिया। 
६.४ ) नीचे लिखे वाकयों में द्विरुक्ति वाक्यप्रयोग का श्रंश है 
खुशी के मारे वह आँगन में भागी भागी फिर रही थी। 
गाँव गाँव भागे भागे फिरते थे । 
वुन्याशा भागी भागी फिर रही थी । 
६-५ बि०+वि० + से, सी श्रथवा करके - क्रि० वि० पद्‌ 
( क ) इन घुनों पर स्वर पराए पराए से लगते हैं। 
जो हमेशा सँभली सँभली सी रहती है । 
वह चुप चुप सी रहती । 
( ख ) उसके स्याह दाँत एक एक करके गिन लीजिए | 
सारे खोट एक एक करके गिनाना 4 
एक पक करके झाओञो । 
ऊपर ( ख ) में द्विरक्ति भिन्नताबोधक है। 
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७.१ (।) क्रि०-+क्रि० + क्रि० 
घुंघला होते होते सब भ्रेघेरा हो गया । 
सब का काम एक साथ नहीं हुआ, होते होते हुआ । 
वह रोग एशिया भर में फैलता, प्ररव होता होता सारे योरोप में छा गया । 
बड़ा बनते बनते भ्रादमी संज्ञा से सर्वनाम बन जाता है। 
उपर्युक्त उदाहरणों में द्विरक्ति द्वारा निरंतरता का--क्रियां का कुछ काल 
तक चलते रहने का--बोध होता है| पहले तीन वाक्यों में द्विरक्ति के दूसरे पद का 
प्र हुआा' है । 
७'१ (9 ) नीचे लिखे उदाहरणों में द्विरुक्ति द्वारा निरंतरता का-“क्रिया का 
अनिश्चित ग्रवधि तक चलते रहने का--बोध होता है । 
क्रि० +क्रि० 5 क्रि० 
खेलते खेलते काफी समय हो गया । 
जब बतंन माँजते माँलते थोड़ा समय रह गया । 
७.१ (| ) क्रि०+क्रि० > क्रि० 
हम गिरते गिरते बचे । 
मरते मरते बची । 
भ्रांख फूटते फ़ूटते बची । 
उपयुक्त उदाहरणों में बच्चना क्रिया के साथ द्विरुक्ति ऐसी क्रिया की द्योतक 
है जो उसके पदों की साधारणता ग्रथवा प्रचलन के विरुद्ध है। 
७.१( ४) क्रि०-+क्रि० ल्क्रि० 
स्टेशन पहँ चते पहुँ चते गाड़ी छूट जाएगी । 
दस मिनट बीतते बीतते मैं वहाँ पहुंच गया। 
इन उदाहरणों में द्विरुक्ति द्वारा भ्रवधि काद्योतन है। इनमें द्विदक्ति का 
का भप्र्थ हँ--पहले पद का मूल--के पूर्व । 
७.१ (४५) 
नीचे लिखे उदाहरण में द्विरक्ति द्वारा चलनेवाली क्रिया के रुकने का बोध 
है भर उसके आगे झ्ाने वाली क्रिया उसके विरोधी भाव की द्योतक है 
चलते चलते रुक गया 
७.२ ( ४ ) क्रि० + क्रि०म्क्रि० 
प्रतिक्षण कोई शोला भड़कते भड़कते बुमने लगता 
था और बुझते बुझते भड़कने लगता था। 
इस वाक्य में द्विरक्ति द्वारा व्यवहारात्मक क्रियात्मकता का बोध होता है 
'झौर उसके भ्रागे वाली क्रिया उसके विरोधी भाव की द्योतक है। 
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७-२ क्रि०-+क्रि० + सहायक क्रि० पद्‌ 
बाजूबंद खुल खुल जाय । 
उधर कई बार गई पर लौट लौट आई। 
कुत्तों की दुर पड़ती जाने वाली झ्ावाज छू छू जा रही थी। 
फ्रांसीसी रानियों को देख कर तो वह बिछ बिछ जाता था। 


उपयुक्त उदाहरणों में द्विरुक्ति द्वारा क्रिया के पुनरावतंन का बोध 
होता है भौर इनमें से श्रधिकतर वाकप्रयोग हैं । 


७5.३ क्रि० +क्रि० ८ सं ० 

भ्रापने तीस बार समझे समझे कहा है । 

इस उदाहरण में क्रिया भी संज्ञा के रूप में प्रयुक्त हुई है भौर द्विरक्ति 
प्रतिशयता बोधक है । इस प्रकार के प्रयोग उद्धरण (वबोट्स) में ही संभव हैं । 
७.४(॥) क 

नीचे लिखे उदारणों में द्विरक्ति की क्रिया तथा उसके साथ वाली वाक्य की 
क्रिया की भौतिक श्रथवा मानसिक क्रिया-दोनों सहयामी हैं, कितु एक दूसरे का 
प्रतिफल नहीं है। प्रायः द्विरुक्ति की क्रिया वाक्य की क्रिया से पहले श्रारंम हो जाती 
है भोर उसकी समाप्ति के बाद भी जारी रद्द सकती है। प्राय: द्विरक्ति से पुनरा- 
वर्तंन प्रथा सातत्य (या निरंतरता ) का बोध होता है श्र उसके दूसरे पद 
का प्रथ॑ होता है हुए; हुआ भ्रथवा हुई। 


क्रि० न क्रि० द्च्ट क्कि ७ चि० 
तैरते तैरते पकड़ा । 
खुजछाते खुजलाते बोला । 
लेंगड़ाते लेंगड़ाते घर झाया । 
खाते खाते पूछा । 
तीलते तौछते कहता गया। 
हाथ जोड़े ज्ञोड़े निहोरा किया । 
अंरेजी छाँटते छाँटते कहा । 
ब्याह करूँ या न करूँ यह खोचते सोचते वह १८ बर्ष का हो गया । 
मरते मरते यह चीज श्राप तक पहुँचाने के लिये दी । 
डरते डरते कहा । 


हॉफते हॉँफते हाल के बाहर भागे । 
डाकखाने पहुंचा 
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भागे भागे भाए। 
काम करते करते सो गई | 
बैठे बैठे कुंडली बना डाली । 
पेट में तेज दर्द हुआ। 
कुर्सी पर बैठे बैठे स।रे योरोप की सैर कर डाली । 
सोचते सोचते ऊँघने लगा। 
हूँ ढ॒ते हूँ ढ़ते भागे बढ़ गया । 
हँसले हँसते इशारा किया | 
उतरते उतरते बोला । 
खाँसते खाँसते कहा । 
पड़े पड़े सोचा । 
खेलते खेलते चीते की पीठ पर प्रा पड़ी । 
गिर पड़ा । 
एक खिलाड़ी को पीट डाला । 
हँसाते हँसाते गंभीर रूप ले रहा है । ह 
रजाई में दुबके दुबके ही तकिए को भींचकर बाहों में भर लेती | 
भागते भागते झाड़ी में जा छिपे । 
खड़े खड़े पेंट टाँगों में चढ़ाने लगा । 
बात करेंगे । 
सोचता रहा। 
जूड़ा बनाते बनाते कुंडी खोलने श्रा गई । 
वापस आते आते कचूमर निकल गया | 
मुह से ढेर सा काग निकलते निकलते दम तोड़ बैठा। 
घास पर लेटे लेटे प्रासमान के सारे तारे तोड़ लाया । 
उसे लिए लिए जमीन पर भरा पड़ा । 
सिगरेट खुलगाते खुलगाते उसने मेरी भोर देखा । 
मारी मारी फिरेगी _( वाक्य प्रयोग ) 
पिजरे में ८ंगी टंगी रोया करोगी । 
उसकी पलक झपती झपती फिर खुल गई । 
बैठा बैठा सुन रहा था । 
दोड़ा दौड़ा झ्राया । 


७.४( |) ख 
कितु नीचे लिखे वाक्‍्यों में द्विरुक्ति की क्रिया वाक्य की क्रिया पर 5 भाव 
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डालती है भ्रौर उससे निरतरता का बोध होता है। डछ्िरकति से के फलस्वरूप 
की ध्वनि निकलती है। ( इन उदाहरणों में क्रिया के-तियंक्‌ रूप की द्विरुक्ति है।) 
क्रि०-+-क्रि० ८ क्रि० वि० 

नाचते नाचते 


थक ग॒ 
तैरते वैरते ही 
ग्राखिर समझाते समझाते उन्होंने कसम खा ली भौर शराब पीनी 
छोड़ दी । ः 


जीते जीते मैं तंग भा गया हूँ । 
ग्रंधी जीते जीते नहीं थकी लोग उसे देखते देखते थक गए | 
खाते स्ाते प्रपच हो गया । 
बैठे बैठे तबियत बेचैन होने लगी | 
सोचते सोचते इस नतीजे पर पहुँचा । 
छींकते छींकते बेहाल हो गया। 
रोते रोते प्रांखें फूल गई । 

सिसकियाँ बंध गई । 

बेहाल कर लिया । 
काम करते करते थक गया । 
झाशिक मिर्यां इंतजार करते करते पागल हो गए । 
घूमते घूमते पहुँच गया । 

जंगल में पहुची | 

लड़ते लड़ते हड्‌डी पसली टूट गई। 
जाते ज्ञाते पैर मन मत भर के हो उठे । 
बतेन माँजते माँजत हाथ घिस गए। 
डउलझलते उलझते ऐसी स्थिति आगई। 

७.५ (3 ) क अकर्मक क्रि० + अकमंक क्रि०-+कर  क्रि० वि० पद्‌ 
मैं अपने लाल की सूरत के लिये तरस तरस कर मर जाऊंगी | 
देश में घूम घूम कर कहानियाँ एकत्र कीं। 
शब्द जोड़ जोड़ कर पढ़ रही थी । 
जल जल कर हाथ मलते हैं । 
घरों में जितने चुहे हैं उन्हें चुन चुन कर मरवा दूंगा । 
चुन चुन कर पकड़ा गया । 
निदहार निद्दार कर । 
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हँसा हँसा कर । 


रुला रुछा कर | 

फूँक फूँक कर । 

उछल उछल कर । 

रो रो कर | 

भौंक भोंक कर ! 

उतर उतर कर | 

कैद कूद कर | 

सअहक चहक कर । 

थधिरक थिरक कर । 

उठा उठा कर । 

काट काट कर । 

ट॒हल टहल कर । 

बहा बहा कर | 

भाग भाग कर । 

बीन बीन कर | 

लाद लाद कर । 

हकला हकला कर | 

हाडु झड़ कर ( गिरना ) । 

लोग आ आ कर उसे सलामी दे रहे थे । 

समुद्र की लहरे मकान के पाए पर आ आ कर टूट रही थीं । 

गधे को पत्थर के टुकड़े से मल मल कर नहलाया। 

सीढ़ी पर थम थम कर चढ़ती है। 

बढ़ बढ़ कर डींग मारना। ( यह वाकप्रयोग हे भौर यह ट्विरक्ति सदैव 
डींग मारना श्रथवा समानार्थी क्रिया के साथ ही भ्राती है। ) 

सब उधेड़-डघेड़कर भ्रपने लायक चीजें देख रहे हैं । 

दीप कुसमुसा कुसमुसाकर बस्ते को खींच तान कर रहा था। 

तलवार चमक चमक कर पानी में पड़े पत्थरों से टकराती | 

वह नाच नाचकर रिभराने लगी। 

शिकारी फिसलछ फिसल कर उठते । 

पानी रुक रुक कर बरस रहा था। 

रोज रोज खुश हो हो कर हाथ मलते हैं। 

वह खुश हो होकर किलकारी मारता।. 
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जी में झाता है मार मार कर बिछा दूँ । 
कोठे से नीचे फेक दू' | 
भुर्ता बना दूं । 
मार मार कर हकीम बनाना ( वाक्प्रयोग ) 
झधमरा कर दिया। 
रह रह कर मन में टीस उठती थी। 
उसकी पझ्ावाज सुनाई दे रही थीं। 
उसे रह रह कर दृश्य याद झ्ाया करता था। 
उपर्युक्त उदाहरणों में द्विरक्ति द्वारा पुनरावतंन का बोध होता है। 
७.४ (१ ) ख ([) 
नीचे लिखे उदाहरणों में द्विरुक्ति में क्रिया का क्रियात्मक भाग दुहराया जाता 
है और उससे पुनरावर्तन का बोध होता है । इन उदाह रणों में द्विरक्ति उससे संबंधित 
संज्ञा के साथ साथंक होती है । इन उदाहरणों में कुछ प्रयोग वाबप्रयोग बन गए हैं। 
(सकमक ) क्रिया | (सकमंक ) क्रि० + कर > क्रि० थि० पद्‌ 
टर्की ने कहा, तूने मुझे अपने डैने फैला फैला कर चिढ़ाया है'। 
ताम ले ले कर | 
सायरा चटखारे छे लेकर भ्रमिया खाती है। 
भुट्टे के दाने शभ्रपने हाथ से छुड़ा छुड़ा कर साहब को जिला रहा था। 
गेंडेरियाँ बना बना कर साहब को पान करा रहा था । 
सूड़ों में पानी भर भर कर । 
मुट्ठियाँ भर भर कर रुपए दिए हैं। 
काफी के प्याले पी पी कर | 
खुन के दरिया बहा बहा कर । 
कागज फाड़ फाड़ कर । 
* + सवाल पूछ पूछ कर मेरी नाक में दम कर दिया। 
सिर धुन चुन कर थक गया। 
पहेली का हल टबकर मार मार कर दूढ़ा जाता है। 
तीन वर्ष की लाली ताली बज्ञा बज्ा कर नाचने लगती। 
कमाल कमर झटका मटका कर नाचने लगे | 
जमाल सिर हिला हिला कर ढोल पीटने लगे । 
बगल बजा बजा कर '*। 
भूठे वचन दे देकर ब्राह्मण को कई बार दौड़ाया । 
दाँत भीच भीच कर । 





हिंदी ( खड़ी बोली ) में द्विसक्ति . ११३ 


७.५ ( ) ख (7 ) उपयुक्त की एक विशेष स्थिति है+- 
# # सवाल कर करके मेरा नाक में दम कर दिया । 
७.५ (३ ) ग क्रि०-+क्रि०-+कर > क्रि० वि० पद 
नीचे लिखे उदाहरणों में पुनरावतंन के साथ श्रतिशयता का भी बोध होता 
है। इन उदाहरणों में संदेगों की श्रभिव्यंजना है। 
चिरल्त खिला कर | 
चीख चीख कर | 
बिलूेख बिलेख कर 
घबड़ा घबड़ा कर । 
घूर घूर कर ( देखना )। 
( सर्देव देखना क्रिया के साथ ) 
फूट फूट कर ( रोना )। 
( सदव रोना क्रिया के साथ ) 
८.१ (३ ) क क्रि. वि०-+क्रि० वि० > क्रि० कि* 
( अव्यय ) भीड़ धीरे घीरे तितर बितर हो गई । 
पानी धीरे घीरे सूख रहा है । 
बचे हुए पराँठे धीरे धीरे खाने लगे। 
समय बीतता गया और धीरे धीरे उसके किस्से अभ्रविश्वसनीय 
होते गए । 
रे धीरे रे मना, धीरे सब कुछ होय' । 
घीरे घीरे वह उससे खुलने लगी । 
बात साफ हुई और'*। 
ग्रभ्यास छूट गया । 
उसकी रफ्तार बढ़ती जाती है । 
खिसकती छत पर जाकर उकड़्‌ बँठ जाती | 
उसकी भोर बढ़ने लगी । 
उसकी आदतें बिमड़ती गई । 
मेरे रोने की आवाज उनतक पहुची । 
शनेः शलेः उनकी ज्ञान पिपसा बढ़ने लगी । 
आहिस्ता आहिस्ता उनसे दूर होते जा रहे हैं । 
उसका भअँगूठा आदिस्ता आहिस्ता उस कलापूर्ण प्रतिकृति को 
मसल रहा था। 
१५ ( ७२१-४ ) 





डरा 
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जल्दी जरुदी यह विचार सुलया के दिमाग में बह गए | 
चौकन्ने कदम रखते हुए वे बढ़ रहे थै । 
लड़की ने बड़े चाव से साड़ी जल्दी जल्दी लपेट ली। 
तुम जल्दी जल्दी नहाया करो। 
उपयुक्त वाक्‍्यों में द्विरक्ति द्वारा क्रिया की रीति का बोध होता है । 
८.१ (३ ) ख नीचे लिखे उदाहरण में द्विरक्ति क्रिया की रीति के साथ-साथ 
व्तिरणात्मकता का भी बोध कराती हैं-. 
क्रि० वि०+क्रि० वि० 5 क्रि० वि० 
दोनों को झ्लग भश्रलग यह विश्वास दिला दो । 
छ्१ ( ॥। ) ग 
नीचे लिखे वाक्‍्यों में द्विरक्ति रीति के साथ साथ भ्रतिशयता की भी बोधक है । 
क्रि० घि० +क्रि० थि० > क्रि० बि० 
तबसे मित्या खूब खूब सोता है। 
वह धपने बाप पर भी खूब खूब व्यंग करता । 
५.१ (३ ) क्रि० वि० + क्रि० वि० > क्रि० वि० 
श्राधे मिनट के भीतर भीतर वह वहाँ पहुंच गए । 
सितंबर मास के भीतर भीतर'''**: । 
रूस एक हफ्ते के अंदर अंदर हार जायगा । 
एक सप्ताह के अंदर अंदर भामदनी का ब्योरा भेज दो । 
पंद्रह मिनट के अंदर अंदर मेयज हाउस जा पहुँचे । 
उपयुक्त उदाहरणों में द्विरक्ति श्रवधि की शोर संकेत करती है भौर यह 
ग्रवधि वाक्य के किसी श्रन्य शब्द द्वारा निश्चित की गई होती है। इन उदाहरणों 
में द्विरक्ति के दुसरे पद का भर्थ 'ही' है। 
८'१ (॥) नीचे लिखे उदाहरणों में द्विरक्ति द्वारा काल का बोध होता है-- 


क्रि० वि०-क्रि० वि० >क्रि० वि० 
(क) वह प्राठ बजे के पहले पहले भीतर भा चुका था । 
इस वाक्य में द्विरक्ति का श्रर्थ पूर्व से है पर द्विरुक्ति इस संदर्भ में प्रधिक 
बलपूर्ण है। 
(ख) मसाला जो अभी अभी तैयार किया है । 
उसके भीतर आक्रोश अभी क्रमी उबल गया है । 
बराबर सो रहा था शी अभ्नी जागा हूँ । 





सा 
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दूसरा शो अभी अभी खत्म हुआ है। 
मैंने अभी अभी झभापको शतरंज के महारथी कैपाब्लांका से बात करते 
देखा है । ः 
अभी अन्नी बताया। 
कागज दाखिल करके लौटा हूँ । 
(ग) नीचे लिखे उदाहरणों में द्विदक्ति भ्रनिश्चय बोधक है--- 
कभी कन्नी भझराधा-प्राधा घंटा, कमी कभी घंटा-पंटा भर बैठकर 
चले जाते । २ 
हम मुहल्ले वाले कभी कभी सोचते हैं**-। 
रोज नहीं, कभी कभी | ( | 
वह चोरी चोरी कभी कभी भपने पापा की सिगारों में दम लगा लेती । 
कभी कभी वह जिंदा हिरन झोर बारहसिंहा ले भाता। 
उस वक्त दफ्तर श्राया करते थे । 
प्रशंसा भी करता जाता हूँ । 
मामूली बात पर घर में भगड़ा हो जाता | ५ 
शराब उधार लेने जाणा करता । 
में उसकी श्राँखों में भ्रॉसू देखता । 
माँ श्रौर ताई की याद भा जाती | 
प्रस्य गाँवों में भी चला जाता | 
ऐसा भी सुनने में भ्रा जाता है। 
' भ्रकेल। श्रकेला लगता है | 
छुट्टी निकाल कर भाया करूँगा । 
जब जब मैं उन्हें देखने जाता हैं । 
(घ) नीचे लिखे उदाहरणों में भी द्विरक्तियाँ भ्रनिश्चय बोधक हैं भौर प्रायः 
£ जड़ों में प्रयुक्त होती हैं-- 
जब जब घर छोड़ा तब तब उसका यश दूर दूर फेला। 
ज्यों ज्यों उनके श्राने में देर हुई त्यों त्यों लोगों में घबराहट 
फैलने लगी | 
ज्यों ज्यों बलदेव का क्रोध बढ़ता था, त्यों त्यों पिशाच का आकार और 
ब्रल बढ़ता जारहा था। 


<.९ (४) क्रि० बि०--क्रि० बि० क्रि० बि० 
नीचे लिसे उदाहरणों में द्विकक्ति से स्थान का बोध होता है-- 
तुम बचपन से मेरे साथ साथ रहे हो। 


११६ 


<.२ क्रि० 
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दोनों मित्र साथ साथ बहाँसे चल दिए । 

दोनों हमेशा साथ साथ रहते । 

शचुकार उसके साथ साथ भागता हुआा''। 

पत्नी के साथ साथ मेरा कुत्ता भी गायब है । 

“के साथ साथ पानी गरम करने का भी प्रबंध है । 

तुलसी के पेड़ के साथ साथ और भी पौधे होंगे । 

शिक्षा देते के साथ साथ रचनात्मक कार्य भी कराते हैं । 

साथ साथ खिचने लगे । 

जुलूस के साथ साथ चलो | 

वह ब्राह्मण भी साथ साथ चल पड़ा। 

ग्रावश्वक शिक्ष। के साथ खाथ प्रन्य प्रकार की जानकारी भी कराई 
जती है । 

दोनों ने साथ साथ ही पाँच साल पहले एम० ए० किया था । 

कुत्ता बराबर उसके संग संग रहा । 

माँ के पीछे पीछे चली झाई । 

बत्तख्न भी पीछे पीछे चली । 

आगे आगे उसका शिकार और पीछे पीछे जीवन । 

आगे आगे लालबहादुरजी और पीछे पीछे भाभी जी । 

पास पास चलता हुआझा । 

कोलंबो में लकड़ी के कारघाने पास पास ही बने थे । 

ग्रच्छा हुआ भीतर भीतर मवाद न देकर घाव खुल गया धौर मरहम 
पट्टी हो गई । 

दीप को भीतर भीतर सूनापन लग रहा था। 

घर में शांति ऊपर ऊपर थी, पर भीसर भीतर एक जलन सी 
फूट पड़ी । | 

ऊपर ऊपर प्रसंग कुछ श्रौर था पर भीतर भीतर दोनों किसी तना- 
तनी में थे । 

वि०+क्रि० वि० ८ सं 


फिर फिर की रट लगाए रहते । 
जल्‍दी जददी क्‍यों करे है भ्रभी पड़े हैं बरसों! । 


इस प्रकार के प्रयोग उद्धरणों से ही संभव हैं । 


८.३ क्रि० वि०+ क्रि० वि० 5 बि० 


हमारा खाथ साथ पेलना याद है । 


हिदी ( खड़ी ओली ) में द्विरुक्ति ११७ 
- ९ () त्रिस्मथादि बरेथक अध्यय--वि० अ० रूस 
बाह साह की ध्वनि से गूंज उठा । 
लोग कह घाह कर उठे । 
उपर्युक्त उदाहरणों में द्विरुक्ति प्रशंस।बोधक है। 
९ (7 ) बि० अ०--बवि० अ०>वि० अ० 
भरे अरे, भाप सर को कैसे चले भ्राए । 
हैं हैं, यह भ्राप क्या कर रहे हैं ? 
थूथू। ४ 
उपर्धुक्त उद्दाहरणों में द्विरक्ति प्राश्नयं, भ्रारोप, इशा आदि की द्योतक है 
झोर नीचे लिखे उदाहरणों में वह चिढ़, उकताहट भ्ादि का बोध कराती है-- 
हाथ हाय यंह क्या कर आए । 
बस बस बहुत हो गया समाजवाद भ्रौर साम्यवाद । 


तीसरा खंड 


अपर द्विदक्ति 
इस खंड में उन शब्दयुग्मों पर विचार किया गया है जिनमें प्रथम पद 
में घोड़ा सा परिवर्तन करके दुहराया जाता है। इस घटना को प्रपूर्ण द्विकक्ति कहा 
जाता है। जंसे-पद्टी-पट्टी 
इन शब्दयुग्मों में एक शब्द सार्थक होता है भ्रौर दूसरा, उसका विकृत 
रूप, भ्रधिकतर निश्थंक | 
१०. टिप्पणी--ऐसी स्थिति में जब किसी शब्दयु ग्म में दोनों शब्द सार्थक होते हैं तो 
वह द्विशक्ति न हौकर समस्त पद होता है। ऐसे शब्दयुग्मों के 
दोनों पद भिंन्न सिन्न अर्थ वाले हो सकते हैं प्रथवा सजातीय भ्रथवा 
समायार्थी । पहले के उदाहरण हैं-- ह 
मांस-मज्जा, हाड़-मांस 
दूसरे का उदाहरण है-- 
हाड़-हड़ी 
प्रस्तुत लेख में इन शब्दयुग्मों पर विचार नहीं किया गया है। 
१०.१ अपर्ण द्विरक्ति की पहली स्थिति है ऐसे शब्दयुग्म जिनमें पहला पद 
सार्थक हो भ्ौर दूसरा पद उस संदभ्भ में निरर्थक ( चाहे किसी श्रन्य संदर्भ में दूसरा 
पद भी साथंक हो ) जैसे--सिलाई-खुलाई 
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१०.२ अपूर्ण द्विरक्ति की दुसरी स्थिति है ऐसे शब्दयुग्मों की जिनमें पहला पद 
साथथंक हो और दूसरा निर्थक्े) दूसरे पदका निर्माण पहले पद का रूप परिवर्तन 
करके किया जाता है। यह रूप परिवतंन कई प्रकार से हो सकता है । 

( के ) कोई व्यंजन बदल कर | 

जैसे--बारिस-फारिश पट्टी-बट्धी 

शोर-बोर, खटर-पटर, रेल-पेल, जमा-जथा, देख-रेख 
यह देखाई-चेसाई कोन है ? 

इसमें विनय-फिनय क्‍या है ? 

बात-बात, पानों वानी, बीड़ी-धाड़ी, आना-वाना 

( कं ) नीचे लिखी भ्रपूर्ण द्विरुक्तियों में पहला पद सार्थक है भौर दुसरा 
पद उस संदर्भ में तो निरर्थक है क्रितु अन्‍य संदर्भ ( भ्रथवा संद्भों ) में सार्थक 
हो सकता है-- 

मुझे तांप-शाप नहीं लग रहा । 

मैं किसी व्यास-प्यास को नहीं जानता | 

मुके हल-फल चलाना नहीं श्राता । 

पह राव-पाव कौन है ? 

ज्यादा भाव-ताब मत करो । 
( ख ) कोई स्वर बदल कर जैसे--- 

बारिश -बूरिश, भरा-भूरा, पीठा-पूटा 

खिलाया-खिल्ूया, पिलाया-पिल्यया, रोटी-राटी 
(ग ) कोई व्यंजन बढ़ा कर 

जसे- गुड़ बुड़, उछ्टा-पुलटा, आँयत-पाँयत * 

* ( इस अपूर्ण ढिरुक्ति में दूसरा पद सार्थक है श्रौर पहला निरथंक ) 

( घ ) कोई व्यंजन घटा कर जैसे--दुकान-उकान 

( 3 ) कोई व्यंजन घटा कर और स्वर बदल कर जैसे-- 

सिलाई-उलाई 

( च ) कोई व्यंजन तथा कोई स्वर बद्रू कर जैसे--पानी-शूनी 

लोग-बाग 

१०.३ अपूर्ण द्विरक्ति की तीसरी स्थिति है जिसमें दोनों पद झलग झलग 
निरर्थक होते हैं पर द्विसक्ति साथंक होती है। जैसे--तितर-बितर, खुसर पुसर, 
सटर-पटर | 
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चौथा खंड ह 
११. इस खंड में द्विरक्ति के उस स्वरूप पर विचार किया गया है जिसमें 
संपूर्ण वाक्य, श्रथवा वाक्यांश, दृहराए जाते हैं ।, 
११(१)क 
नीचे लिखे वाकयों में क्रियाप्रों की द्विरुक्ति द्वारा बल, चिढ़, क्रोध, रढ़ 
निश्चय, हृणा, प्रश्नन्नता अ्रथवा प्रार्थता झ्रादि का प्रदर्शन किया गया है-- 
जाज़ा बड़ा खूबसूरत बनता है। 
तेरे जैसे बहुत णिशाच देखे हैं । 
बहुत देखे हैं तेरे जैसे । 
प्री ज्ञाज्ञा 
प्रधारिण, पधारिए! । 
बचाओ, बचाओ' कहता'* *। 
बचाओ, बचाओ, मैं मर रहा हैं । 
हटो, हटो ! क्या बात है? । 
पकड़ी, पकड़ो, जाने न पाए । 
जो हो, सो ट, में ज्ञाऊँगा, जाऊँगा। | 
देखो, देखो, इस गधे ते क्या हंगामा खड़ा कर दिया है। 
११ ()ख 
नीचे लिखे उदाहरण में क्रिया से इतर शब्द की हिरुक्ति है--ये शब्द 
वास्तव में प्रच्छन्न व।क्य है। 


११. (7 ) बंडरफुल, वंडरफुल। 
नीने लिखे उदाहरणों में वाक्यों प्रथवा वाक्‍्यांशों की, जोर अ्रथवा क्रोध श्रादि 
के प्रदर्शन के लिये द्विरक्ति है-- 
कुछ नहीं, कुछ नहीं । 
नहीं खाऊँगा, नहीं खाऊँगा, जाभो यहाँ से । 
वही है, वही है ॥ 
खुन लिया, सुन लिया । 

११. ( 7॥ ) प्राय: बलपूर्वक हाँ श्रथवा नहीं का बोध कराने के लिये इन (ह' 
अथवा नहीं अथवा इसी प्रकार के भ्रन्य ) शब्दों की द्विरक्ति होती है । 
यह द्विरक्ति श्रधिकतर वाक्य के भारंभ में होती है। जैसे-- 

नहीं नहीं भ्पनी कसम दिन को तारे नज़र भाएँगे। 
मैं कुछ नहीं कहेंगा । 





१२० सापरो प्रच्ारियरे पत्रिका 


रुक क्‍यों गए । 
मैं हाथी नहीं बनूगी। 
यह सब मैं हगिज किसी से नहीं कहेगी । 
जैल जाने के पहले मैं नोट बनायः करता था। 
वह फुला--नहीं नहीं-एफ आर. यादव है। 
हाँ हाँ श्राप बताइए। 
मैं चोर ही सही । 
क्यों नहीं ? 
यह कलम मैं ले लूं ?' हाँ हाँ ले लो' । 
हाँ हाँ, हाँ कह तो दिया, हाँ । 
अच्छा अच्छा बस कर। 
तुम्हें जो पसंद आए सो करो। 
खाती हूं, कसमें मत घराओ्रो । 
“मैं भिखारी नहीं हैँ? । ,“अच्छा अच्छा पैसे ले लूगा।' 
इन उदाहरणों में द्विरक्ति द्वारा भ्रधीरता, चिढ़, व्यंग, सबल ( इंफैटिक ) 
सहमति अ्रथवा प्रसहमति, कहते चलने का श्रामंत्रण, भ्पनी बात पर बल देने 
( ऐसशंन ) ग्रादि का बोध होता है, 


पाँचवाँ खंड 
१२. कुछ द्विरुक्तियों के दोनों पद अपने प्राप में निरर्थंक हीते हैं पर द्विस्त्ति 
साथंक होती है। इस खण्ड में ऐसी ही द्विरुक्तियों पर विचार किया 
गया है। ( पीछे १०.३ भी देखें । ) 


१२ () के ध्वन्थात्मक शब्द + ध्वस्यात्मक धाब्द्‌ ८ सं 
टक्‌ टक्‌ कलकल ध्वनि 
हिस्स हिस्सल की श्रावाज 
चूँ चूँ. चींचीं टॉँय टाँय 
मोटर की पा पा 
फोन की किरिंग किरिंग' 
घन घन 
सकिल की झनशझ्न 
दरवाजे को कड़कड़ 


है 





कैक केक को को बाक याक्‌ 
लाकसार तो सि्फ काँय काँय करता जानता है। 
मिट्टी में मैं लोट लगाता द्वेचूँ देचूँ गाता हैं । 
बत्तत की साँय चाँय 
चिड़ियों की 
धाँय धाँय खो खो शाँय पाँथ 
टमटम 
दिल घड़े घड़े कर रहा था 
१२(१) ख 
नीचे लिखी द्विरक्ति ब्वन्यात्मक 'शब्दों! से नहीं बरन्र अ्वस्थासूचक शब्दों ' 
से बनी है-- 
ये तारे करते हैं बम चम 
१२(३)ग 
अवस्था सूचक शब्द+अवस्था सूचक दाब्द्‌+ करना 5 क्रि० 
सखी खी करना | 
१२(१)घध 
भवस्था सूचक शब्द +अवस्था सूचक दाब्द >क्रि०ण बि० 
गद्गदू थरलू थरलू धुल धुल 
१२ (ई) 8 (३) 
भवस्था सूचक ध्वन्यात्मक शब्द्‌-+अवस्था सूचक ध्वन्यात्मक 
दशब्द + कि० वि० 
वह फर फर बातें किए जा रहा था। 
सस्‍लीपर का टूटा तला खटाक सटाक बोल रहा था। 
मोटी भाभो मेरे पीछे छूद लद दोड़ा करतीं । 
गिलास मुंह से लगाकर गट गट उसने दो घूट लिए । 
बोतल के टूकड़े जूते तले पिसकर कड़ाम कड़ाम बालने लगे । 
पह गड़ाक गड़ाक उलटी करने लगा । 
किवाड़ों को घाड़ धाड़ बंद करती । 
मैं क्रोध से थरथर कॉँपने लगा । 
पत्ते के समान थर थर कॉँपने लगी । 


१२ 0) 8 (॥ ) 


व्यस्यात्मक धशाब्द + ध्वन्यात्मक शब्द करके 5 फ्रि ० कि दवं 
घूघूकरके जलता। ४ जय एन आधे थ ० 
१६ ( ७२।१-४ ) 


अन्‍म के का 





१२२ जागरौप्रचारिणी पत्रिका 


लहरें धक धक करके उठीं । 
इस उदाहरणों में ट्विरुक्ति द्वारा अतिशयता तथा निरंतरता का बोध 


होता है। 
छठा खंड 
इस खंड में ऐसे सार्थक शब्दों के दुहराव ( झथवा दुहराने ) पर संकेत 
किया गया है जो वास्तव में अ्लगग्मलग संरचना होते हैं भ्रत: द्विरुक्ति की श्रेणी 
में नहीं धाते । 
१३ (3 ) शब्द वही पर दो विभिन्न व्याकरणीय भ्रेणियाँ-- 
धार के आरपार बाँध बाँध देते हैं । 


दो चार बोल बोल देता हूँ । 
इन उदाहरणों में पहले शब्द बाँध तथा बोल संज्ञा हैं तथा दूसरे क्रिया 


के भाग हैं । 
(४ )क विशिष्ट श्रथों भ्रथवा ध्वनियों एवं संकेतों के स्पष्टीकरण के 


लिये संज्ञाश्रों प्रथवा संज्ञापदों का दृहराव-- 
काठ का उल्त्दू काठ का उल्त्दू है । 
आडर, आडंर है। 
दोस्त दोस्त न रहा । 
आमदली आमदनी है, पाँच हो या पचास हजार । 


खर्च खर्च है दो हो या दो हजार । 
१३ (# )ख कुछ-कुछ इसी प्रकार का दुहराव नीचे लिखे वाक्य में है-- 


आप जानते हैं आदमी आदमी की जान का दुश्मन है। 
( ४॥ ) संयुक्त क्रियाएँ 
मेरी चीज भी ले ले भौर मुझे पीठे भी । 
( 7ए ) खेलकूद की विशिष्ट घ्वनिर्या-- 
कबड्डी कबड॒ड़ी करता कमरे में भागा । 
( ९ ) ऐसे शब्द जो रचनानुसार ही दुहरे होते हैं-- 
दल दल । 
दुसरा भाग 
१४, कभी कभी द्विरुक्ति समस्त पद की भी होती है। इस भाग में इस पर 
संकेत मात्र किया गया है-- 
१. दो संज्ञाप्रों के योग से बनी द्विदक्ति में जो स्वयं भी संज्ञा ( अभ्थवा 
गिशेषण ) हो, प्राय: कर्मघारय समास होता है । 5.2, जे 


हिंदी ( लड़ी बोलौ ) में दिरुक्ति १२३ 


उच्तका अंग अंश फड़क उठा । 
ऐसी द्विरक्तियों में पहले पद का अर्थ प्रति अथवा हर होता है । 
२. दो संज्ञाओं के योग से बनी द्विरक्ति में जो स्वयं विशेषण हो, प्रायः 
बहुश्रीहि समास होता है-- 
फलालैन की तार तार बनियान पहिने । 
रे. दो संज्ञाप्रों के योग से बनी द्विरक्ति में जो स्वयं भी संज्ञा हो, प्रायः 
ढंद्ध समास होता है--- 
आदमी आदमी में फर्क करना चाहिए । 
४. दो संज्ञाओं अ्रथवा क्रिथाविशेषणों ( श्रव्ययों ) से बनी द्विवक्ति में 
क्रियाविशेषण प्राय: भ्रव्ययीभाव समास होता है--- 
वह लज्जा से पानी पानी हुई जा रही है । 
पानी धीरे घीरे यूख रहा है । 
सारांश 


खड़ी बोली हिंदी की एक शैलीगत विशेषता है शब्दों को दृहराना। इन 
शब्दों की परंपरागत व्याकरणानुसार कोई भी जाति ( श्रेणी )--समुज्चयबोधक 
छोड़क र--हो सकती है । व्याकरण के नियमों के अनुसार दो सजातीय पदों को दुहरा 
क्र उसी जाति भ्रथवा भिन्‍न जाति के द्विरक्त पद की सृष्टि की जाती है । 

यह द्विरुक्ति सार्थक शब्द की हो सकती है या किसी निरर्थकु शब्द को 
दृहराकर भी सार्थक द्विरुक्त शब्द का निर्माण होता है । 

इन द्विरुक्तियों में कतिपय को समास की संज्ञा भी दी जाती है । 

जब कोई शब्द जेसे-का-तैसा दुहरा दिया जाता है तो धूर्ण द्विकक्ति कहलाती 
है कितु जब शब्द में किसी स्वर प्रथवा व्यंजन को बदलकर, छोड़कर, श्रथवा 
जोड़कर दुहराया जाता है तो वह घटना प्रपूर्ण ( अ्रथवा प्रांशिक ) द्विस॑क्त 
कहलाती है । 

पूर्ण द्विरृक्ति द्वारा श्राय: निम्नलिखित प्रत्ययों का बोध कराया जाता है-- 

वितरण, बहुवचनात्मकता, आवृत्ति, पुनरवृत्ति, परंपरागत क्रिवात्मझता 
( कस्टमरी क्रियात्मकता ), श्रतिशयता ( ऐडेड इंटेसिटी ), विस्तार, उक- 
जावीयता, निरंतरता ( कांटिन्युएंस प्रथवा सातत्य ) आदि । 





डिंगल ; एक भांवां अथवा शैली 
नेमिचंद श्रीमाल 


छः 


राजस्थानी भाषा भौर साहित्य को डिंगल” नामसे पहचाने जाने की एक 
परंपरासी विद्वानों में चली भ्रा रही है। इस शब्दका सर्वप्रथम प्रयोंग कब, क्‍यों 
धौर किसके लिये हुआ, यह सब तो भ्रभी विवादास्पद बना हुआ है, कितु 
राजस्थानी के ग्रथों को डिगलग्न थों के नाम से भ्रभिहित किया जाता है। प्रश्न है 
कि क्या डिंगल' एक भाषा है ? कतिपय विद्वानों ने इसे भाषा के रूप में ही देखने- 
परखने की चेष्टा की है भ्रोर इस शब्द के प्रयोग, विकास, व्युत्पत्ति ग्रादि पर इसी 
इष्टिकोण से विचार प्रस्तुत किए गए हैं जैसे पालि' के संबंध में किए जाते रहे हैं । 
'डिगल' शब्द की सर्वंसंमत और श्रुटिरहित व्याख्या भ्रभी नहीं स्वीकारी जासकी, 
कितु उसके लिये जो प्रयास होते रहे हैं उनमें उसे भाषापद पर प्रतिष्ठित किए जाते 
की ही प्रवृत्ति के दर्शन होते हैं। भ्रन्य भाषाओं के भ्ौर स्वयं राजस्थानी के विद्वानों 
की भी यही धारणा रही है कि डिगल एक भाषा है । म० म० गौरीशंकर हीश चंद 
झोका के मतानुसार 'प्राकृत के एक रूपांतर से अपभ्रंश बनी, जिससे हिंदी, भुज राती 
तथा राजपूताने की भाषाओं को उत्पत्ति हुई। उस भाषा का प्राचीन साहित्य 
थि० सं० की दसवीं शताब्दी के श्रासपास से मिलता है। चारण-भाट लोग स्च- 
साधारण के लिये भ्रपनी कविता पीछे से उसी भाषा के कुछ परिवर्तित रूप में 
करते रहे जिसको यहाँ डिंगल कहते हैं । ड० सुनीतिकुमार चटर्जी भी डिगल' को 
एक साहित्यिक भाषा मानते हैं--'पुरानी मारवाड़ी भाषा में जो कि मारवाड़ी 
झोौर गुजराती दोनीं की माँ थी, साहित्य-सजना होने लगी प्लौर फिर मध्ययुग की 
मारवाड़ी के भ्राधार पर पिगल की प्रतिस्पर्धी साहित्यिक भावा डिगस भी प्रकट 
हुई' । 'ढोलामारू रा दृहा के संपादकों का मत है--'भारंम में डिगल बोलचाल 
कौ राजस्थानौ से नाममात्र की भिन्नता रखती थी, पर झ्ब तो यहू एक सबंधा 
भिन्‍न भावासी हो गई है।” डा० मोतीलाल मेनारिया 'डिगल' को राजस्थानी 
का हुक रूप--माषारूप--स्वीकार करते हैं, उसमें भोर मारवाड़ी में उतना ही प्रंतर 


१. स. स. गौरीशंकर हौराचंद श्रोफा : राजपूताने का इतिहाल, ४. २०-२१। 
२. डा० सुनीतिकुमार चटजों : राजस्थानों भाषा, ५० ५८। 
३. दोलासाक रा वृष, नागरीप्रचारिशों सभा, ए० १६०। 
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डिगल : एक भाषा प्रथया शैली | श्श्प्‌ 


बताते हैं जितना साहितियक हिंदी भौर बोलच!ल को हिंदी में है।' हा० हीरालाल 
माहेश्वरी ने डिगल को चारण शैली बताकर भी उसे पुनः भाषा रूप में स्वीकार 
कर लिया, 'वास्तव में पिगल और डिगल दो भिन्न भाषाएँ हैं। पियल का विकास 
शौरसेनी अ्रपश्नंश से हुआ है भौर डिगल का गुजर भअपश्रंश से ।" डा० माहेश्वरी 
ने मरुभाषा भशौर डिंगल को एक ही भाषा सिद्ध करते हुए उसके पक्ष में पर्याप्त 
प्रमाण भी प्रस्तुत किए हैं ।' श्री नरोत्तरदास स्वामी के मतानुसार 'डिंगल शब्द 
का प्रयोग कभी तो राजस्थानी की चारण शैली के लिये किया जाता है भौर कभी 
समह्त राजस्थानी के लिये ।* 


इन मतों पर पुनविवेचना करते हुए डा० सरनाम सिंह शर्मा ने प्रश्न उठाया 

है कि क्या डिंगल एक भाषा है ? “यदि डिगल भाषा है तो कहाँ की ?** यह 
प्रश्न नि:संदेह बहुत विचारणीय । 'डिग्रल' को एक भाषा के रूप में स्वीकारमे पर 
हमारे सामने कुछ अन्य प्रश्न उठ खड़े होते हैं जिनके उत्तर इस समस्या पर कुछ 
प्रकाश डाल सकते हैं। डिगल, यदि भाषा है तो उसका निम्नलिखित रूपों में से 
कोई एक रूप अवश्य होना चाहिए अर्थात्‌ डिगल यदि एक भाषा है तो-- 

१-बरह राजस्थानी से पृथक भाषा है ? 

२-या राजस्थानी की ही एक शाखा या बोली है ? 

३-या वह चारणों की भाषा है ? 

४-या बह राजस्थानी भाषा का ही पर्यायवाची शब्द है ? 


उपयुक्त प्रश्नों का पृथक्पृथक्‌ विवेचन इस समस्‍या को सुलभाते में 
सहायक सिद्ध होगा । 


१. डिंगल : राजस्थानी से पृथक भाषा है 


डिंगल को शाजस्थानी से प्रथकभ्‌ भाषा मानने पर थुनः कई प्रश्न उठ 
खड़े होते हैं। यदि डिगल राजस्थाती से पृथक भाषा है तो-- 


४. डा० सोसोसाल मेनारिया : राजस्थानी भाषा भर साहित्य, ए० १६। 
५. डा० हीरालाल माहेश्बरी : राजस्थानो भाषा भौर साहित्य, ए० ७। 
६. बही, घृ० ८। 
७. भी नरोत्तसदास स्वासी : स्वसंपादितल बिलि क्रिसनरुकमशी, भूमिका, 
पूृ० ४। 
: थे. डा० सरभाससिह शर्मा : विसर्श भौर निष्कर्ष, ए० २२८। 
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|» पक) डिगल का व्किस राजस्थानी से पृथक्‌ होगा बाहिए अयेगा उनके 
पृथंकल्व का--यदि वे किसी समय एक रहकर फिर पृथ्रक्‌ हुई हों तो--एक 
विकास होना चाहिए जैसे गुजराती-राजस्थानी का है । 

... (ख) डिंगल का पृथक्‌ भाषा रूप में गय्य झौर पद साहित्य होगा चाहिए, 
उसकी बोलचाल की भाषा का कोई रूप तो होना चाहिए । 

(ग) यदि डिगल, राजस्थानी से पृथक्‌ एक भाषा है तो बतंमान में यह 
जीवित भाषा है या मृत । यदि जीवित है तो उसके स्वरूप, क्षेत्र, गति झादि के 
विषय में शोध होकर प्रकाश डाला जाना नाहिए। यदि शत है तो उसके भ्रवसान- 
काल और तत्कालीन रूप झ्रादि पर विचार होना चाहिए। 

(ध) यदि डिगल को राजस्थानी से पृथक माना जाय तो उसके ग्रंथों को 
भाषावज्ञनिक झ्राधार पर राजस्थानी से अभ्रलगाया जाय। डिगल की विशेषताप्रों 
के भ्राधार पर उसके भाषा रूप पर पृथक्‌ अन्वेषणकार्य क्रिया जाय । 

उपर्युक्त विदुओ पर विचार करने से यह स्पष्ट हो जाता है कि इनके 
अनुसार डिगल का राजस्थानी से प्रथवकरण संभव नहीं है, न उसका राजस्थानी से 
वृथक रूप में विकास दिखाया जा सकता है, न उसे बोली रूप और गद्य-पद्म रूप 
में राजस्थानी से दिलगाया जा सकता है । जोवित अथवा शत भाषा के रूप में 
भी उसका शिवेचत संभव नहीं है और उसके ग्रथों को राजस्थानी से निर्तात एशक्‌ 
करने की बात भी अगुक्तिमंगत सिद्ध होगी । 

इससे यह निष्कर्ष निकलता है कि डिगल भाष को राजस्थानी से पथक्‌ 
भाषा के रूप से स्तीकार नहीं किया जा सकता । 


२. डिंगल राजस्थानी की ही एक शाखा या बोली है ? 

दूसरा प्रश्न हो सकता है कि डिंगल यदि राजस्थानी से पृथक्‌ भाषा नहीं 
है तो क्या उसकी एक शार्ता या बोली है ? भाषा रूप में डिगल को राजस्थानी 
की शाखा या बोली मानते पर भी लगभग बे ही प्रहग छठ खड़े होते हैं जो उसे 
स्वतंत्र मानने पर उठे थे। प्रश्न हो राकता हैं कि यदि यह राजरथानी की एक 
शाखा या बोली है तो यह किस प्रदेश की है ? इसकी परंपरा क्‍या रही ? गद्च-पथ् 
के साथ इसका कोई बोली रूप भी होना छाहिए। छिगल को रास्थानी की एक 
शाखा या बोली मानना इसलिये भी ग्रसभव लगता है कि विंद्रम्‌ इसे एक 
साहित्यिक रूप ही अधिदः मानते रहे हैं, बोली रूप में तो राजस्थ।मी के मारबाड़ी 
रूप को ही मान्यता देते श्राए हैं। स्पष्ट है कि किसी भी भाषा या बोली का केवल 
साहित्यिक रूप ही नहीं होता, उसके लिये उसका बोली रूप भी अ्रपेक्षित है और 
एक ही समय में गल्ल और पद्च में भाषाविज्ञन की एक दृष्टि से भेद नहीं 
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होता, ऐसा भी संभव नहीं है कि एक प्रदेश की दो जातियाँ बोलचाल में तो एक 
भाषा का प्रयोग करें और काव्य में भिन्न भाषाश्रों का" इसलिये यह मानता भी 
भसंगत प्रतीत होता है कि डिगल राजस्थानी भाषा की विभाषा या बोली है। 


३. डिगल यारणों की भाषा है ? ह 

कुछ लोगों का मत है कि डिगल चारणों की भाषा है। यदि इन लोगों 
का इसे चारणभाषा कहते का श्रभिप्राय उस प्रकार की भाषा से है जिसे शैली 
के अ्रंतर्गत रखा जासके जैसे भाषावादी कवियों की भाषा या नई कविता की 
भाषा, तब तो भिन्न बात है, कितु उनका श्रभिप्राय किसी दर्ग विशेष की भाषा 
से है--यथा भीलों की भाषा, सोंसियों की भाषा, वणजारों की भाषां, तो निश्चय 
ही यह एक भ्रमपूर्ण कथन है। डिंगल को चारण भाषा प्रमाणित करने के लिये 
बहुधा १६वीं शताब्दी के 'उदैराम” कवि के निम्नलिखित कथन को उद्धृत 
किया जाता है--- 

चारण डिंगल  चातुरी, पिंगल भाट-प्रकास | 
गुण संख्या कल-बरण-कण, यारो करो उज्ञास ॥ 

इसके आधार पर डिंगल को चारणों की भाषा और पिगल को भाट-भायखा 
(भाट-भाषा) नाम दिया जाता है। इस संबंध में भ्रामक बात यह है कि शैली 
झोर भाषा को प्रभिन्न भ्रथों में स्वीकार कर लिया गया है। चारणभाषा और 
भाटभाषा से उनकी भिन्नभिन्न शलियों का अ्िप्राय लिया जाना चाहिए, न 
कि भाषाओं का । चारपों की परंवरा राजपूतों से दिच्छिन्ष नहीं रही और न इस 
डिगल भण्षा का प्रयोग दे बोलचाल के रूप में ही करते थे । इसलिये उसे चारण- 
भाषा नाम देना अनुचित प्रतीत होता है । 

इन तर्कों से स्पप्ट है कि डिगल को न तो राजस्थानी से पृथक भाषा रूप 
में ही स्वीकारा जा सकता है और न उसके शाख। रूप में। चारणभाषा कह कर 
उसे भाषा रूप में पृथक्‌ प्रतिष्ठा देना भी अ्रसंगत ठहरता है। डा० सरनामसिह 
शर्मा ने इसे प्रयक्त भाषा के रूप में श्रस्वीकार करते हुए लिखा है--'कहने की 
आ्रावश्यकता नहीं कि 'सुप्‌' श्ौर 'तिड/ के श्राधार पर ही किसी भाषा का निर्णय 
किया जा सकता है। यदि डिंगल के 'सुप्‌ और 'तिह्ू उसके अपने हैं तो अवश्य ही 
डिगल एक भाषा है। यह ठीक है कि डियल की कुछ प्रपनी प्रवृत्तियाँ हैं, कितु 
उसके 'सुप्‌ और तिड उसे मरुभाषा से प्रथक्‌ सिद्ध नहीं कर पाते, उसके छुंद 
अलंकार, द्वित्व रूप झादि उसको स्वतंत्र भाषा का पद नहीं दे सकते ।** 


ह वही, ए० २२८। 
१०. बही, १० ११५८। 
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डिंगल दाब्द राजस्थानी भाषा का पर्यायवाजी दाम्द है ? 
कुछ घिट्ठानों ने राजस्थानी भ्रथवा मरुभाषा के ही पर्याय रूप भें डिगल को 
मान्यता दी है। डा० हीरालाल माहेश्वरी ने 'मरुभाषा और डियल एक है”" 
शौष॑क देकर उसके समर्थन में सूयंमल्‍ल मिश्रण, मुंशी देवीप्रसाद, पं० रामकरण 
झासोपा, श्री उदयराज उज्वल, डा० सुनीतिकुमार चटर्जी भादि विद्वानों को साक्षी 
रूप में प्रस्तुत किया है। डा० माहेश्वरी ने जो साक्ष्य प्रस्तुत किए हैं, यहाँ उनपर 
कोई प्राक्षेप श्रपेक्षित नहीं है, कितु प्रश्न उठता है कि क्‍या संपूर्ण राजस्थ नी 
(अथवा मरुझषा) को डिगल' अभ्रभिधा प्रदान की जा सकती है ? क्‍या राजस्थानी 
के उद्भव काल से भ्राजतक के साहित्य भ्ौर भाषा रूपों को इस प्रभिधा से 
झभिहित किया जा सकता है ? इस प्रश्न पर तनिक भिस्तार से विचार करना 
पड़ेगा । 
डिगल की प्राचीनता सिद्ध करते हुए डा० माहेश्वरी ने पुष्पदंत के महा- 
पुराण, मुनि कनकामर के 'करकंडुचरिउ', सोमप्रभाचार्य के 'कुमारपाल प्रतिबोध' 
श्रीधर के 'रिणमल छुंद' श्रादि से उदाहरण प्रस्तुत किए हैं। कुछ पंक्तियाँ 
द्रष्टव्य है-- 
१-छुड्डू भड़ भारे ढलहलिय घरणि--छुडु पहरण फुरणों हरि उतरणि । 
छुड़ अक्‍कई हत्थग्गमियाईं--छुड़ू सेल्लईं मिश्र भीमयाईं ॥ 


--प॒ष्पदंत : उत्तरपुराण-र० का० वि० सं० ६६४ 


२-नयण-मग्ग-संलग्ग छोल कल्लोल परंपरु । 
निक्‍्करु पुकक्‍्कठ नफक्‍्क-चंक्क चंकमण दुह्ंकरू ॥ 
उच्छलंत-गुरु-पुच्छ मच्छ,. रिच्छोलि निरंतर । 
विलासि माणि जाला-जडाल-वडवानल दुत्तरु॥ 
आवत्त बयायलु जलहिलहु गोपद्ि जींव ते नित्थरहि । 
नीसेस-वसल-गल निद्टयण पासनाहु जे संभरहि || 
--सोभप्रभाचाये : कुमारपालप्रतिबोध, र० का० वि० सं० १२४१ 
३--कड़क्कि मुंछ भींछ मेच्छ, मल्‍ल मोलि मुग्गरि। 
समक्कि सटिल रणमल्ल, भल्कऊ फेरि संगरि ॥ 
घमक्कि धार छोड़ि थान ऊंडि धाड़ि धग्गढ़ा। 


पड़क्कि वाहि पक्‍कड़ंत भारि भीर मकक्‍कड़ा ॥ 
-श्रीधर : रणमलछंद, र० का० वि० स० १४५५ 


११. डा० हीरालास माहेश्वरी: राजस्थासी भाषा भौर साहित्म, एं० १०-११। 





। 
॥ 
। 
| 
। 
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इन उदाहरणों में काल की वृष्टि ते २०० से कैकर ४५० बर्षों तके का 
अंतर है । इनमें ब्णों को ह्ित्व-करने की: प्रकृति की ओर कुकाव उत्तरोत्तर बढ़ता 
हु भ्रा दृष्टितत होता है। डिगल के इन रूपों के साथ बादर दाढ़ी कृत 'दीरमायण', 
जो सं० १४५० के भ्रासपास की रचना मामी जाती है, के पद्मों को मिलाने से एक 
बड़ा ग्रंतर स्पष्ट दिखाई दे जायगा। नीचे दिए गए पचलंडों से इनकी तुलना की 
जय सकती है-- ा 
:.... पग पग नेजआा पाड़िया पग पण पाढ़ी हाल। 
बीबी पूछे खान ने जोध किता जगमाल ॥ 
भूखा तिरसा आपरा बांधी जे नेड़ाह। 
ढलियां हत मे आयही, गोगा दे घोड़ाह ॥ 
कहियो कमधज रीसकर रहजा अब राणी। 
मैं पण नेमज बाँघियों पीधज मुख पाणी॥ 
रावत सारा रोख में ज्ञम रूठा ज.णी। 
घन नह जावे घाड़ मैं ऊमां सलपांणी॥"' ह 
कहने की भ्रावश्यकता नहीं कि 'बीरमायण' की इस भाषा को उत्त उदा- 
हरणों की भाषा के समकक्ष नहीं रखा जा सकता । द्वित्ववर्णों की न्यूनता के साथ- 
साथ इसमें वोलचाल की उस भाषा का रूप है जिसे श्राज भी बोला और सम्फ्ा 
जा सकता है | इसके विपरीत, इसके बाद के रचे हुए डिगल प्रंथों में वही पुरानी 
प्रवृति दिखाई देती है। 'बेलि क्रिसन रुकमणी री' की भाषा, जो इसके बाद की 
रचना है, वीरमायण” की भाषा से पर्याप्त भिन्नता रखती हुई प्राचीन पद्धति का 
अनुसरण करती है । ऐसा ही क्‍यों, श्राज भी कवि मुकुनसिह ने जो 'बेलिय' रची 
*, उनको भाषा में भी उस परंपरा का निर्वाह देखा जा सकता है उदाहरण के 
लिगे 'दाबुजी री बेलि' में से कुछ पंक्तियाँ द्रष्चव्य हैं-- 
अणमेधी अणियो आखंता, सादंता साहा सस्त्रांण । 
कण-कण काय कटाणी कलहां, अड आभास अखियाता आंण | 
स्पष्ट है कि वीरमायण' की भाषा की अमेक्षा इस भाषा में प्राचीनता की 
प्रवृत्ति अधिक दिखाई देती है । 
इन उदाहरणों को सम्मुख रख कर तुलना करने का भभिष्रय यह है कि 
राजस्थानी के संपूर्ण रूप को 'डिगल' अ्रभिषा के अंतर्गत नहीं सफेला जा सकता | 
जहाँ एक श्रोर मध्यकालीन गद्य, बोलचाल की भाषा भौर व्तंमानकालीन ग द्य-पश् 
एवं बोलचाल की भाषा को 'डिगल' से पृथक करना पड़ता है, वहाँ राजस्थानी 


११. बा० हो रालाल साहेश्वरी, राजस्थानों भाषा भौर साहित्य, प७ १०-११ । 
१७ [( ७२।१-४ ) 
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के उदूभव कास की पद्य शैली शोर मुकुनर्सिह ( ग्राधुनिक काल ) की बेलि-शैली 
में डिगल को स्वीकार करना पड़ता है। यदि हम संपूर्णा राजस्थानी को “डिंगल! 
की प्रमिधा दे सकते हैं--अ्राधुनिक काल में लिखी जाने वाली राजस्थानी ( मार- 
बाड़ी ) की कविताशों को भी 'डिंगल' की कविता कह सकते हैं--तो इसको 
राजस्थानी भ्रथवा मरुभाषा से अभिन्न मान सकते हैं, कितु ऐसा संभव प्रतीत 
नहीं होता । मध्यकाल की बोलचाल की भाषा को डिंगल से बिलगाया जाकर 
भ्रथवा वर्तमान राजस्थानी ( मारवाड़ी ) की कविताझ्ों और गद्यरूपों एवं 
बोलियों को इससे प्रृथक्‌ रखकर 'डिंगल' को राजस्थानी के पर्याय के रूप में किस 
प्रकार ग्रहण कर सकेंगे, यह विचारणीय है। 

विश्वविद्यालयों की एम०ए० परीक्षाओं में डिंगल' नाम से 
एक पृथक प्रश्नपत्र रखा गया है, जैसे वह संस्कृत, प्राकृत, श्रपश्नंश अश्रथवा 
गुजराती, मराठी की भांति कोई भाषा है। ध्यान देने की बात है कि उस 
प्रश्नपत्र में संकलित पुस्तकें मध्यकालीन राजस्थानी की विशिष्ट शैली में लिखे 
गए ग्रंथ ही हैं। यदि डिगल को राजस्थानी का पर्याय माना जाता है तो उसमें 
उद्धव काल से वतंमान काल तक की रचनाझ्रों का प्रतिनिधित्व होना चाहिए, जो 
नहीं है भ्रौर यदि उसे 'पालि', 'प्राकृत', 'अ्पश्रंशी की भाँति मृतमाषा या 
गुजराती-मराठी की भाँति जीवित भाषा मानकर स्थान दिया गया है तो वे ही 
प्रश्न पुनः उठ खड़े होते हैं जिनपर उपयुक्त विवेचन हुआ है। उल्लेखनीय 
है कि राजस्थान विश्वविद्यालय ने डिंगल' के स्थान पर 'राजस्थाती' नाम रखने 
का निरेय कर लिया है । 

वस्तुत: बात यह है कि डिंगल कोई भाषा नहीं, राजस्थानी भाषा की 
शैलीविशेध है। डा० माहेश्वरी ने राजस्थानी की चार शैलियाँ स्वीकार की हैं---- 
१. जैन शैली, २, चारण शैली, ३. संत शैली शौर ४. लौकिक शैली झौर डिगल' 
को चारणशैली के प्रंतगंत स्वीकार किया है। 'चारणशैली की भ्रधिकांश रचनाएँ 
श्रव डिगल नाम से ग्रभिहित हैं! ।/ इसके बाद भी पता नहीं पुनः थे कैसे उसे भाषा 
का नाम दे गए। यह वैसे ही एक रचनापद्धति है जैसे संस्कृत में समस्त शैली । 
यदि बाणभट्ट की कादंबरी शैली का संस्कृत में बहुत अधिक अनुकरण हुश्ना होता 
श्रौर उस पद्धति पर रचे गए साहित्य का एक ह्पष्ट वर्ग बन जाता तो क्या उसे 
अलग भाषा” का स्थान दिया जा सकता था ? युद्ध वर्णनों और उनके साथ ही 
खुंगार वर्णनों में चारणों ने एक विशिष्ट काव्य संघटना भर पद्धति का श्राश्नय 
लिया जिसमें शब्दों को द्वित्व करने, छंदों को विशेष ढाल्ष में लाने तथा किया रूपों 


१२. बही, पृ० ५ । 
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को ग्रभावात्मक एवं प्राचीन बताने की प्रवृत्ति पर जोर दिया 
जरूरी नहीं था कि इस शैली में चारण 
कवि भी इसको अपनाने में समर्थ हुए । 


'डियल' को 'पिंगल' से भिन्‍नता दिखानेवाली भाषा मानते हैं। वस्तुत: 
पिंगल भी कोई भाषा नहीं है, वह भी शास्त्रीय रचना की एक शंली थी जिसकी 
भाषा ब्रजमाषा थी | डा० सरनामसिह शर्मा ने ठीक ही लिखा है पिगल ब्रजभाषा 
की एक शैली थी जो मरुबाणी के प्रभाव से राजस्थान में निमित हुई ।* इसी 


प्रकार डिगल भी मारवाड़ी की एक शली मात्र है जिसका पोषण विशेषतः चारणों 
के हाथों हुआ ।* 


गया। यह कोई 
ण ही रचना करते, पृथ्वीराज राठौर जैसे 


१३. डा० सरनामसिह शर्मा : विमर्श और निष्कर्ष, ए० २३४: . 
१४. वही, ए० २३०। 
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वबैलि सिरी क्रिसन रुकमणी री राठौड़ पृथुदास री कही' राजस्थानी भक्ति 
साहित्य का एक बहुमुल्थ् रत्न है। राजस्थाती साहित्य की डिगल छौली में ग्रथित 
इस महात कृति के लिये रचबथिता के समसामयिक कवि दुरसा आाढ़ा ने 'चिहुँ पांचमी 
वेद च लगियों, नव दृणम गति नीगमियों' कह कर इसे वेद भ्रौर पुराणों की परपरा 
का काव्य बताया है। प्रत: इस प्रकार के मदत्वपुर्ण काव्य का रसास्वादन करने 
के लिये टीकओं की आवश्यकता स्वत: प्रमाणित है। वेलि पर वततेमान तक सत्रह- 
झठारह के लगभग टीकाएँ, टब्बे एवं अनुवाद उपलब्ध हैं। इन सब में सर्वप्रथम 
टीका किसने लिखी इस विषय पर विद्वानों में मतभेद है, फिर भी यह दृढ़तापुजेक 
कहा जा सहता है कि चारणलाखू की (संमवतः मारवाड़ी टीका) और पझ्ज्ञात- 
नाम कवि कृत ढुंडाड़ी टीक' में से कोई एक टीका सर्वप्रथम लिखी गई होगी। 
शेष टीकाएँ इन्हीं टीक ओं की अनुकृतिय्याँ हैं। इनमें शब्दमेद एवं शैली के अ्ति- 
रिक्त कोई नवीतता नहीं है। प्रावीत कवि एवं टीकाकारों में यह एक प्रवृत्ति 
रही है कि प्रयने से पूर्व तिमित काव्य, कथा एवं टीका-टब्बों को अपनी बला 
कर सहित्य जगत में प्रकट करता। इसका सब से सुंदर उदाहरण--कुशलधीर 
कृत--नारायणवल्ली ब।लावबोध ( टीका ) है जो जयकीतिकृत बनमालो बल्ली 
बालावबोध (टीका) की प्रक्षरश: प्रतिक्रत है। यह परंपरा वतंमानकालिक 
टीकाकारों में भी कुछ प्रंशों में पाई जाती है । लोग नाम की भूख प्रथवा द्रव्य के 
लोभ के कारण पूर्व प्रचलित किसी कृति को थोड़े हेर फेर के साथ प्रस्ट्रत करने 
की अनधिकार चेट्टा में लगे रहते हैं जिसका दृष्परिणाम होता है पूर्व प्रकल्पित 
भ्रम का विस्तार । 

प्राचीन टीकाकारों में से जत टीकाकारों ने चारणी टीकाग्रों को श्राधार 
बनाया है श्र संस्कृत टीकाकार ने भी चारणी टीकाओ्ों को ही । श्रतः पूव॑वर्ती 
टीकाकारों द्वारा जो जो शुटियाँ की गई हैं उन सबका विस्तार परवर्ती टीकाकारों 
द्वारा किया जाना स्वाभाविक ही है। 

बैलि की सर्वप्रथम नव्य टीका के टीकाकार कृतिकार के ही वंशज स्व॒० 
ठा० श्रीजगमाल सिह जी हैं। जिम्होंने प्राचीन टीकानों के साथ साथ स्व० ठा० 
अीहनुमंत सिंह जी चारण एवं स्व० श्रीरामवानजी के सत्परामर्श को ग्राधार स्वरूप 


वेलि क्रिसन-रुकमणौ री के कुछ संदेहास्पद झर्थ श्ह३ 


ग्रहण किया । इसी टीका का संशोधन, परिवतंत एवं परिवर्धत करके श्रीमात' 
ठा० रामासह भी, स्व० श्रीसूर्षक रण जी तथा श्राचारय्य श्री नरोत्तमदासजी स्वामी ने 
हिन्दी साहित्य अभ्रक्रादर्मी से प्रकाशित करवाया ; ततमश्रात्‌ श्रीक्रानंदप्रकाशजी 
दीक्षित, प्राचार्य श्रो नरोत्तमदासजी स्वामी एवं शुक्‍्लजी ने अपनी अपनी टीकाएँ 
क्रमशः विश्वविद्यालय-प्रकाशन, गोरखपुर, श्रीराम मेहरा ऐंड कंपनी, भागरा 
से प्रकाशित करवाईं। इन सब में श्रीस्वामीजी को छोड़कर प्रन्य दोनों 
टीहाकारों ने अ्रकादमी द्वारा प्रकाशित टीका कीं थोड़े बहुत शब्द भेद के 
साथ प्रतिलिपि मात्र की है। श्री स्वामीजी भी प्राचीन टीकाकारों द्वारा 
प्रकल्पित अर्थ विश्रम से सर्वेया मुक्त नहीं रह सके हैं। परिणामस्वरूप नव्य टीका- 
कारों की तुलना में इनकी टीका श्रधिक प्रभाणिक होते हुए भी सर्वथा विष 
नहीं है । 
मुझे अपने अध्ययन एवं अध्यापन काल में बेलि के कुछ स्थल अर्थ की दृष्टि 
से संदेदास्यद प्रतीत हुए। जब मैंने उक्त संदेह निवारणार्थ वेलि के विभिन्न 
प्रकाशित एवं प्रप्रकाशित संस्करणों का अध्ययन प्रारंभ किया तो इस प्रयत्न 
से मरा संदेह तो दूर हुमा ही साथ साथ बश्रुटियों के क्रमिक विकास का भी परिचय 
प्रात्त हुआ । पाठकों के लाभार्थ आगामी पंक्तियों में उक्त प्रयत्न को प्रस्तुत किया 
जारहा है। श्राशा है, इसके द्वारा वेलि के पाठकों को सही प्र्थ तक पहुँचने में 
सहायता मिलेगी और वेलि के संतादकों एवं प्रकाशकों को श्रावामी संपादन एवं 
प्रकाशन में सुधार की प्रेरणा मिलेगी । 
( १ ) द्वाला, ७ 'पहि” 
ल्‍ १. मार्गेे--सुबोध मंजरी टीका । 
२. मारगि--वनमालीवल्ली बालावबोध । 
३. मारगि - नारायणवलली बालावबोध । 
४. परंतु--संपादकत्रय । 
४. कह--श्री नरोत्तमदास स्वामी 
६ परंतु--श्री दीक्षित 
बिमशं--उक्त उदाहरणों में प्रथम तीन टीकाकारों ने पहि, पथ्ि. पथ -> मार्ग समझा 
; है । चतुर्थ टीकाका रो से श्रटकल से अर्थ लिया है जिसका अ्नुकरण पषहष्ठ 
टीकाका र ने किया है। पंचम टीकाकार ने इसे “'कहि' समझ कर भ्र्थ 
लगाया है, परतु उक्त सभी टीकाकारों को टीका से पदगत भाव भश्रस्पष्ठ 
रहुता है। क्योंकि इन टीकाओ्रों में 'कर्तावाची पद स्पष्ट नहीं है। भरत: 
इस शब्द का अर्थ 'पश्िकर! लिया जाना उचित है। 
प्रन्य उदा० : पावरणो भेलो 'पहि राम करे सो सही [--एक राजस्थानी लोकोक्ति 
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( प्‌ )ै द्वाला, < 'संथ' ह ४ 
# १. एक संच इति एक: केबल: प्रुरुषप्रधान: श्रीगोविद: तस्वैव स्तुति 
कृतवंत:--सुबोधमं जरी । 
२. रीति--डूंढाड़ी टीका । 
३. स्तुति--१. वनमालीवल्ली बालवबोध । 
२ नारायणबल्ली बालावबोध | 
४, मत--स्रपादकत्रय । 
४, एक निष्ठ, मत--र्वामोजी 
६, संति, हैं--भ्रीदीक्षित 
विमशं--उक्त उदाहरणों में प्रथम व अंतिव को छोड़कर प्राय: सभी टीकाकार 
समान भ्र्थ की प्रभिव्यक्ति करते हैं। भ्रत. 'एक संथ” को श्रर्थ एक ही 
मत के हैं लिया जाना चाहिए । 
( हे । दाला, १० 'सिरहर” 
+ १. स्वयश: प्रसिद्धया प्रकट नामान्वय: कारणविशेषे मान्यो एपिति तत्त्वार्थ-- 
सुबोधमंजरी । 
२. सबही तइ प्रधिक भ्रधिक सो भति छ ।--ढूंढाड़ी टीका । 
३. सिरहर छइ-झपरइ जसरी प्रसिद्ध इयां मांहै पर्ि प्रगट नाम बंस 
छईइ ।--वनमालीवल्ली बालावबोध । 
४. प्रापरठ बंस नाम जस इयां मांहै पिशण प्रसिद्ध छई ना रायणावल्ली 
वालावबोध ! 
५, शिरोधाय १. संपादक त्रय । 
२. शीस्वामीजी । 
३. श्रीदीक्षित । 
बिमशं--उक्त उदाहरणों में अंतिम को छोड़कर समी टीकाकारों ने शब्द 
की व्याख्या की है, फिर भी पदगत भाव स्पष्ट नहीं हो पाता है। ग्रत: 'सिरहर ८ 
शिखर > चोटी, ऊँचा, बढ़कर' अर्थ लेना चाहिए । 
विशेष--उक्त शब्द में 'र! का निरर्थक भरागम है । 


(४) छाला, १४ 'बीरज' 
> १. इति द्वितीया चन्द्रस्य लेखेवेति ।--सुबोधमंजरी । 
३. द्वितीया को चंद्रमा ।--दू ढाड़ी टीका । 
२. बीजि रइ ।--१, वनमालीबल्ली बालाबबोध । 
२. नारायणबल्ली बालाबबोध । 
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४. निर्मल ।. १. संपादक जय हर की, 
२. श्रीस्वामीजी 
३, श्रीदीक्षित 

विमरशं--उक्त उद्धरणों में से अंतिम तीन टीकाकार व्युत्पत्ति के चत्र में 
पड़कर 'वी > बिना+-रज #धुूलि' भ्रथ करते हैं परंतु इस भ्रर्थ से कविवर्णित 
भाव स्पष्ट नहीं हो पाता है। श्रतः 'बीरज' का अर्थ “बीज >द्वितीया' ही लिया 
जाता चाहिए । 

विशेष--हस शब्द में भी 'र' का निरर्थक ग्रागम है । 
(५) द्वाला, २२ 'मेन” ह 

# १. मेन केसेति--केशा: राजिरूपा इत्यपि। मेन शब्देन चारणभाषया 

भुजजड़ सदा: ।--सुबोध मंजरी । 

२. रातिकउ श्रंधकार ।--ढू ढ़ाड़ी टीका । 
: भुजंग--१. वनमालीबल्ली बालावबोध । 

२. नारायणबल्ली बालावबोध । 
४. अंघधकार--संपादकत्रय । 
५. अँधेरी रात या अंधकार ।--श्रीस्वामीजी । 
६. मदन--श्रीदीक्षित । 


विमरश--उक्त उद्धरणों में से भ्रंतिम को छोड़कर सभी ठीक हैं। मेन « 
भुजंग, रात्रि, पर्वत शाब्दिक श्रर्थ लेते हुए लाक्षणिक भ्र्थ 'कृष्ण' लेना चाहिए । 


(६) द्वाडा, २५ 'सांसलि! 
# १. शुत्वा--सुबोध मंजरी । 
२. सांभलि-सांभलि--हू ढाड़ी टीका। 
३. सांभदी--१., वनमालीबवल्ली बालावबोध । 
२, नारायणबल्ली बालावबोध । 
४. समभकर--१. संप्रादकन्नय । 
२. श्रीदीक्षित । 
५. सुनकर--श्री स्वामीजी 
विमशे--उक्त उद्धरणो में से चौथे को छोड़कर सभी टीकाकारों ने 'सांभली' 
शब्द का प्रथ॑ सुनकर' ठीक समझा है। 
विशेष--सांभव्कणो' क्रिया सुनने” के श्रथं में इतनी प्रचलित रही है कि 
प्राशीन टीकाकारों ने उसका पर्यायवात्री देना तक उचित नहीं समझा । 


ल्थ्छ 
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(७) द्वाला, २९ 'जिका' 
मै १. तया--सुबोधमंजरी । 
२. जिकाई--ढूँढाड़ी टीका । 
३. जिका--१, वनमालीबल्ली बालावबोध । 
२. नारायणबलल्‍ली बालावबोध ।! 
४. जो--१. संपादकत्रय 
२. भ्रीस्वामीजी 
५. थाका, जो कोई । ह 
विमशं--भ्रंतिम उद्धरण के अतिरिक्त भ्न्‍्य सभी ने शब्दार्थ ठीक किया है। - 
श्रत: 'जिका' शब्द का भ्रर्थ 'जो' ही लिया जाना चाहिए । 


(८) घाला, ३२-३३, “पांतरिया', 'पांतरि' 
+ १. बुष्या विहीनौ जातो--सुबोधमंजरी । 
२. चके छे, भूलिमां--हू ढाड़ी टीका । 
३. मूरिख मे थाई, बुद्धि रहित थया--१, वममालीबल्ली बालावबोध । 
२. नारायणंबल्ली बालावबोध । 
४. बुद्धि विहीन हो गए, मूखंता मतिकर--संपादकत्रय । 
५. बावले हो गए हैं, बावलापन मत कर--श्रीस्वाभीजी । 
६. बुद्धि अष्ट होना, मूखंता मत कर--श्री दीक्षित । 
विमशं--ढूंढाड़ी टीकाकार को छोड़कर अन्य सभी टीकाकारों ने एक सा 
मत व्यक्त किया है। 'पांतरणों' शब्दका व्यवहार साहित्य में तो हुआ ही है पर 
वर्तमान की बोलचाल की भाषा में भी यह शब्द प्रयुक्त होता हैं। यथा-- 
१. भई ! हूँ तो पांतरग्यो । 
२. सहारे पांतरों पड़म्यो । 
३. मारग पतरग्यो जद मौड़ो आईज्यो । 
४, महने तो तू हीज पांतरियोड़ो दीसे है। 
उक्त सभी प्रयोगों में 'पंंतरएगे! का 'बुद्धिभ्र्ट होने' के श्रर्थ में प्रयोग नहीं 
हुआ है। श्रतः इस शब्द का श्रर्थ 'भूलना' श्रथवा भ्रमित होता' अर्थ लिया 
जाना चाहिए। 
श्रन्य उदा० १. राण सेस बसुधा ब्नत्र राखण, रागि न पांतरियों अहिराउ। 
--प्राचीन राजस्थानी गीत, भा० ३,६१३ 
२. राज हिबदइ मा पांतरउ झा धघण घड़ अवरांह । 
--ढोलामारू रा दहा, पृ० ८ । 
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हे. दुर्जत केरा बोलडां, मत पांतरज्यो कोय--वही, पु० '४४६। 
- ४, म्हें पांतरिया बीर, तुब न थायदइ बीजग ।-«एक हु० लि० पत्र । 
(९) दाला, ३७, परसालू बाहला'..... 
# *ै. वर्षा काले श्रंवु बलेत बाहलास्तुच्छ नदी ।--सुबोधमंजरी । 
२. बरसाला कउ वाहह्यो--हूँढाड़ी टीका । 
३. बरवा कलि पंग्र पाणी तेवईनवलइ बाहलउ, तुच्छ नदी | 
--६१., ब० बा०; २ ना० बा७ । 
४, बरसने को उद्यत बादल--संत्रादकत्रय 
४. बरस ती नाले के--श्रीस्वामीजी । 
६. बरसने को तैयार बादल ।--श्रीदीक्षित । 
विमर्श--उक्त उद्धरण सं० ६ के टीकाकार ने सं० ४ की नकल की है भौर 
संख्या ४ के टीकाकारों ने 'बाहला' शब्द को भ्रम से 'बादला” पढ़ लिया प्रतीत होता 
है । धन्य सभी टीकाकारों के शब्दार्थ ठीक हैं । 


( १० ) द्वाला, ३८ निहस 
# १, निर्धोष:--सुबोधमंज री । 
२. बाज छे-ढू ढाड़ी टीका । 
३. सबद, निरघोष--१. वनमालीबल्ली बालाबबोध । 
२. नारायणबल्ली बालवबोध । 
४. चोट--१. संपादकत्रय । 
२. श्रीस्वामी जी । 
५. प्रहार--श्रीदीक्षित । 
विमशॉे--उक्त उद्धरणों में से अंतिम तीन के टीकाकारों ते परस्पर अनु 
करण किया है। श्रन्य सभी टीकाकारों का भर्थ ठीक है । 
अन्य उदा०--१. निहस्से वाणासां बाढ़, गाजियो निहाव । 
--प्र चीन राजस्थानी गीत, भा० १।१२८ 
२. निवसउ निहाय घरणि धम घमइ ।--सदयवत्सर्चा- त्र, ६४६ 
३. निहस्से नमगरा, सुरांरा सवारा ।--तागदमण, १०४ 


( ११ ) हाछा, ४० 'जोइ' 
८ १. जोइ इति स्त्री पर्याय--सुबोधमंजरी । 
२. जोइ ए स्त्रीरउ नाम पर्याय छई--वनमालीवल्ली बा० । 
३. जोइ एहयउ नाम स्त्री रठ जाशणिवउ सिभ्‌ भाषायद प्रंसिद्ध।--तारा०्या० 
१८ ( ७२१-४ ) 


]॒ 
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४. जो--संपादकश्रय । 
५. देखो, जानो--शरीस्वामीजी । 
६. जो या जो भी, पंडाल, स्त्री--श्रीदीक्षित । 
विमर्श--अंतिम उद्धरण के टीकाकार श्री दीक्षित ने अपने पूर्ववर्ती टीका- 
कारों द्वारा किए गए भ्रर्थ को ग्रहण करते हुए पंडाल” एक नया प्र प्रकह्पित 
किया है जो संगत नहीं है। प्राचीन टीकाकारों के साथ साथ श्रीस्वामीजी द्वारा 
प्रकल्पित भर्थ भी काफी सही प्रतीत होता है । 
(१५) हवाला, ४१ जान 
न्‍ १. जानीति परिणयनसमये रवजनसंबंधीबंघुदगंसमुदाय: |-- सुबोधमजरी । 
२. जानि--१. वनमालीबल्ली । 
२. नारायणबल्ली । 
३. बरात--संपादकत्रय । 
४. बरात (यज्ञ जण्ण-जान ) ।--श्रीस्वामीजी । 
५. यान, सवारी--श्री दी क्षित 
चिमर्श--उक्त उद्धरणों में से श्रंतिम श्रीदीक्षितजी के मन: प्रकत्पित शर्थ 


 ' को छोड़कर भ्रन्य सभी प्र ठोक हैं । 


(१३) द्वाला, ५६ 'लगे' 
#१. (भवत) सकाशे--सुबोध मं जरी 
२. लगे--# ढाड़ी टोका 
३. पासि--वनमालीबल्ली बालावबोध । 
४. समीपइ--वारा यणबल्ली बालावबोध । 
५, लिए--१. संपादकत्रय । 
२. श्रीदीक्षित । 
६. तक, पास--श्री स्वामीजी । 
विभर्श--उक्त उद्धरणों में से संख्या ५ के टीकाकारों द्वारा प्रकल्पित श्र्थ 
के सिवाय अन्य सभी टीकाकारों द्वारा किया गया श्रर्थ ठीक है । 
प्र्य उदा०--राजा शाह म रोकि तू, साह लगे दे जांण |--बचनिका, १० १६ 
(१४) डाला, ६५७ सांभलि' 
८ २. श्रृत्वा--सुबोधमंज री । 
२. सुणिकॉार--दू ढारी टीका । 


कँ 
् 
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है. सांमलि--१, वनमालीबल्ली । 
२. नारायणबल्ली । 
४. समभकर--१. संपरादकत्रय । 
२. श्रीदीक्षित । 
५. सुतकर--श्रीस्वामीजी । 


विमशं--उक्त उद्धरणों में से सं० ४ के टीकाकार ने संपादकत्रय के भ्रशुद्ध 
अर्थ की नकल की हैं । भ्रन्य सभी टीकाकारों द्वारा किया गया भ्रर्थ ठीक है । 
प्रग्य उदा०-१. संभक्वत धवल तेथि साहुछि सं मछी ।--वेलि, ११२ 
२. पुराणा डोकरा श्ररज सांभक्ति परि ।--पीरदान अर थावली, पु० १०२ 
रे. पुकारां सामठो बडा पतिसाह ।--बही, पृ० ६६ 
४. काने ही नथी सांभक्थों नाग काली ।--नागदमरण, छं० ३८ 
(१५) द्वाला, ७६ 'केवी' 
# १. दुर्जना--सुबोधमंजरी । 
२. शत्रु--ढू ढाडी टीका । | 
३. दुरजन--१. वनमालीबल्ली बालाबथोध। 
२. नारायणबल्‍ली बालावबोध । 
४, कई--संपादक त्रय 
५. शत्र (केषपि )--श्रीस्वाभीजी । 
६. कोई भ्रन्य, केडपि--श्री दीक्षित । 
विमशं-संपादकत्रय का श्र्थ देखकर श्रीस्वामीजी एवं श्रीदीक्षित जी 
स्वयं के निर्णय से विचलित हो गए हैं एवं मनःकल्पित भ्र्थ किया हैं । प्रथम तीनों 
टीकाकारों का ग्रर्थ सही है । 
अन्य उदा०--कंमण करे जुध तुसा केवी--पी रदान ग्र थावली, पु० १९, 
( १६ ) द्वाला १८६ 'चाहि” 
# १. झनुलक्षीकृत्य--सुबोधमंजरी । 
२, उद्दसी--१, वनमालीवल्ली बालावबोध । 
२. नारायणबल्ली | 
३. बड़े चाव से--संपादकत्रय । 
४. देख कर, लक्ष्य कर--श्रीस्वास्ीजी 
५. की ओर--श्रीदीक्षित । 


विपर्श--उक उद्गरणोंके समी टीकाकारों ने भिन्न-भिन्न प्र्थ प्रकट किए 
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हैं, जिनमें से अंतिम भर्थ की तो किसी भी प्रकार संगति नहीं बैठती। प्रतः 
'साहि' का भर्थ 'चाह इच्छा+-इ # करके” लेना चाहिए । 


( १७ ) द्वाला, १०९ 'संच' 
#| १. प्रपंचकृत--सुबोधमंजरी । 
२. उद्यम कियो--ढू ढाड़ी टीका । 
३. प्रपंच कीधउ--१. वनमालीवल्ली बालावबोध । 
२. नारायणवल्ली बा 
४. प्रवेश किया--संपादकत्रय । 
४. संचित किया ( या सचार किया )--श्रीस्वामीजी । 
६, संचारि किया--श्रीदी क्षित । 


विमर्श--उक्त सभी उद्धरणोंमें से श्रीस्वामीजी का प्र्थ काफी निकट है । 
श्रीदीक्षितजी ने तो स्वामीजी के श्र शी तकलकी है। संप्रादकत्रय 'संच' को 'संचर' 
मानते हुए प्रतीत होते है। प्राचीन टीकाकारों ने लगभग समान श्र्थ व्यक्त किया है 
झ्तः इसके श्र धार की भी खोज होना प्रातश्यक है । 
( १८ ) द्वाका, ११२ सादे 

रू १. संगृहा--सुबोधमंजरी । 

२. पकड़ि--हूँढाड़ी टीका । 

३. साहि--त्रनम लीवल्ली बा० । 

४. भाली--तारायणवल्ली बा० । 

४ थामे--संपादकन्रय । 


६. पकड़कर--श्रीस्वामी जी । 
७. साधकर---श्रीदीक्षित । 


विमर्श--उक्त उद्धरणोंमें से भ्ंतिमकों छोड़कर श्रत्य सभी टीकाकारोंके 
प्र्थ ठीक हैं। 'साहणो' राजस्थानीकी सर्जाधिक प्रचलित किया है जिसका श्रर्थ-- 
'पकड़ना, भारण करना' होता है । 


अन्य उदा०--१. वामइ करि सिर साही वेरि !--सदयवत्स वीरप्रबंध, १६२ 
२. बहिन भणी नइ साही बाहु--बही, पृ० २४० 
३. बीजल साहे बोलियो, इणडाकण भू श्राथ--नवी रसतसई 
४. के चूड़ी साहो करां । 
५. ऊमो साहुइ लाज--होलामारू, दुह्ठा ४७० 
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( १९५ ) द्वाला, ११६ मारकुओं, मारणुओ। 
& १. मागिके: स्तेयं विधायाग्र गच्छाड्ूमेंटे: -सुवोधमंजरी । 

२. घोरी करी श्रागद जाते भड़े --वतमालीवल्ली । 

३. चोरी करी नह नीकहवथां भ्रागइ जातां भडां | ना० व०। 

४. मारकुओं ने ( प्रहारकों ने )--संपादकत्रय । 

४. मा रनेबालों ने, भाक्रमण करनेवालों ने, लुटेरों ने, मार्ग चलनेबालों ने, 

आगे भागनेवालों ने--श्रीस्वामी जी 

६. प्रहार सहनेवाले--श्रीदी क्षित । 

विमश--उक्त उद्धरणोंमें से प्रंतिमकों छोड़कर अन्य समी टीकाकारोंके 
शब्दार्थ ठीक है | श्रीस्वाभीजी के सभी शब्दार्थ ग्राह्म हैं । 
( २० ) द्वाला, ११७ “आडंग' 

# है, वर्षण समयं--सुतोधमंजरी । 
२. मेघ को आाडंग--दूँढाड़ी टीका । 
३. वरसिवारत्र समय जाणि--१. वनमालीवल्ली । 
२. नारायणावल्ली । 

४, बरसने को उद्यत, वर्षासूचक --संपादकत्र 4 । 

५. धासार--श्री स्वामी जी । 

६. चिह्न--श्री दीक्षित । 

विमशं--उपर्यूक्त प्राचीत टीकाकारों के प्रतिरिक्त प्रन्य किसी भी टीका- 
कार ने इस शब्द के सही श्रर्थ को नहीं जाना प्रतीत होता है। श्री दीक्षितजी 
का अ्र्थ तो बिल्कुल ही कपोलकल्वित है। पभ्रतः 'प्राडंग”! शब्द का भ्रथ वर्षा का 
पूर्व रूप, युद्ध लिया जाना चाहिए । 


( २१ ) द्वाला, १२१ 'ओोश्ड़े' 
+# ६. शस्त्र मोक्ष विवाद--सुबोधमजरी । 
२. श्रौकडांको--हूँ गड़ी टीका । 
३. हथियार मूँकण॒र्‌इ विवादइ--वनमालीवल्ली । 
४, हुथियारा रे मूँकण रइ +िखई--ता रायणवल्ली । 
५. अविरल--संपादकत्रय 
६. लगातार बाण चलाते हैं--श्रीस्वामीजी । 
७, निरंतर--श्रीदी क्षित । 


विमर्श--उपर्युक्त सभी टीकाकारों में से हूंढाड़ी टीकाकार के प्रतिरिक्त 
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किसी ने भी इस शब्द के सही अर्थ को नहीं जाना है। अत: झौमकड़इ' का 'शंस्त्र 
प्रहार करते हैं, तिरछे प्रहार' बर्थ लिया जाना चाहिए । 


( २२ ) द्वाा, १६१ 'मातों 
ल्‍ १, भड़मातउ इति वर्षा:--सुबोधमंज री । 
२. लागो छे--ढूंढाड़ी टीका । 
३. भड़करि वरसवालागउ-- १, वनमालीवल्ली । 
२. नारायणवल्ली । 
४, वर्षा ने गहरी भड़ी लगा रखी है--संपादकत्रय । 
५. मोटा, गहरा--श्री स्वामी जी । 
६. मोटा--श्रीदीक्षित । 
विमद्ां--'मातौ' शब्द का अर्थ 'मचा' लेना चाहिए । 
अन्य उद्ाहरण--कालीनाग ने जुद्ध मातौ किसने ।--नागदमण, छुं० १०८ 
( २३ ) द्वाला, १५५ 'पिड़ि! 
मे १. रणभुम्यां--सुबोधमंजरी । 
२. खेत--ढँढाड़ी टीका । 
३. रणभूमिकारइ विखई--१. वनमालीवल्ली । 
२. नारायणवल्ली । 
४. पेड़ियों पर--संपादकत्रय । 
५. युद्धभूमि में--श्रीस्वामीजी । 
६. पिंड, तना--श्री दीक्षित । 
विमशे--उपयूंक्त टीकाकारों में से संपादकत्रय एवं श्रीदीक्षित के 
प्रतिरिक्त श्रन्य सभी टीकाकारों ने इस शब्द का श्रर्थ ठीक समझा है। श्रत: 
'पिड़ि' शब्द का श्रर्थ युद्ध, युद्धभ्ूूमि' ही लेता चाहिए । 
६ २७ ) द्वाला, १२८ 'भिड़” 
+ १. शत्रु संकट्ूरूपो धान्यसभूहों--सुबोधमंजरी । 
२. फौजां का समूह--डूँढाड़ी टीका । 
३. वैरी संघटुरूप -- १. वनमालीवल्ली । 
२. नारायणवल्ली । 
४. युद्ध करके-- संपादकत्रय । 
५. ऊँचा ढेर-- श्रीस्वामीजी । 
६, भिड़ जाना--श्री दीक्षित । 
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चिमर्श- पंतिस और तीसरे दीकाकार के अर्थ के अतिरिक्त भ्रस्य सभी 
टीकाकारों ने 'भिड़' के दोनों श्रथों को सही समझा है। बसे भिड़ शब्द का श्र्थ 
सामान्यतः समूह ही लिया जाता है । 


( २५ ) द्वाला, १२९ “'साहियै' 
विशेष--हस शब्द को द्वाला ११२ के विवेचन में देखिए । 


( २६ ) द्वाला, १३० आपड़े' 


मऊ १, आपतित्वा-सुबोधमंज री । 
२. पुहतो--दूँढाड़ी टीका । 
३. आपड़ी--वनमाली वलल्‍ली । 
४, पहुँषा -- नारायणवल्ली । 
५. ग्राकर--१. संपादकत्रय । 
२. श्रीस्वामीजी । 
६, सामने झाकर-- श्री दक्षित । 
घिमझो-- भापड़ी' शब्द क। पश्रर्थ “पकड़ कर' लिया जाना चाहिए । वत- 
मान में भी 'पकड़णो” के लिये ग्रामीण 'भ्रपड़णो' ही बोलसे हैं । 
( २७ ) द्वाला, ११२ आरणि' 
# है, लोहकृत्‌ महानसे--सुबोधमंजरी । 
२. आगिमांह--ढूंढाड़ी टीका । 
३, लोहाररउ चल्हउ--वनमालीबल्ली । 
४. आरणशिरइ विषह--ना रायणबहली । 
भू, ऐरण पर--१. संपादकन्नय । 
२. श्रीदीक्षित । 
६. भ्रहरन पर--श्रीस्वामी जी 


विशेष-- धारण शब्द का अधश्रम नव्य टीकाकारों की कृपा से हुआ 
है । अ्रन्यथा यह शब्द--लोहार की भट्ठी' के धर्थ में प्राचीन काल से लेकर बतं मान 
तक चलता है । इस शब्द का अहरन' श्र प्रकल्पित करनेवाले महाशयों ने इतना 
सोचने का कष्ट भी नहीं किया कि झ्रहरण पर तो लोहे को कूटा पीठा जाता है, 
तपाया नहीं जाता । 

प्रत्य उदा०--भ्रषे झारण ते विषे कोयला ।--गोरखवाणी, पद ६ 
(२८) द्वाला, १३३ 'सनखस' 

# १. लज्जया--सुबोधमंजरी । 
२. सनस--ढ ढाड़ी टीका । 
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३. सनसइ लाजई--वनमालीशल्ली । 

४. ए सालउ लागइ दण लाजइ--ना रायणबल्ली | 

५. ( साला होने के ) संबंध की लाज से-संवादकत्रय । 

६. लिहाज---श्री स्वामी जी । 

७, संशय, संकोच--श्री दीक्षित । ॥ 

विमशं--उक्त सभी टौकाकारों में से श्रतम को छोड़कर भ्रन्य सभी ने 
संभवत: संस्कृत टीका श्रथवा मारवाड़ी टीका को आधार बनाया प्रतीत होता है। 
टीकाकारों ने जो भ्रर्थ प्रकट किया है उसकी संगति नहीं बैठती है। 'सनस” का 
एक भ्रर्थ 'निसानी' भी वर्तमान में प्रचलित है । यदि इस श्रथे को स्वीकार कर लिया 
जाय तो कुछ मेल बैठ सकता हैं । 


(२६९ ) द्वाका, १३५ 'वासना'-'सासन।' 
# है. दुष्टस्य भव्या वासना, महत्वदतं--सुबोधमंज री । 

२. दुसट सासना कहतां बुरी सजी दीनी--ढू ढाड़ी टीका। 

३. वासना-महत दीधउ--वनमाली वल्ली । 

४. सासना-सिरुषा भली दीक्षी--नारायणवल्ली । 

५. दंड-१. संपादकत्रय 

२. श्रीदीक्षित 

६. सजा, दंड--श्रीस्वामीजी । 

विमशं--उक्त दोनों पाठांतरों में से यदि 'सासना' को स्व्रीकार लिया जाय 
तो यह शब्द निश्चित ही शासन से संबंधित होगा जिसका भ्रर्थ दंड, निर्णय, 
भ्रनुशासन” आदि लिया जा सकता है; पर उक्त उद्धरणोंमें एक टीकाकारने इसे 'सीख' 
का पर्यायवाची माना है, इस तरफ भी ध्यान रखना उचित है । 
(३० ) द्वाला, १६५ आहुटि' 

के है. पश्चाइलित्वा पुनस्तत्र गंतुकामा भवतीति कुबअलज्जानिदानं--सुबोध- 
मंजरी । 
२. एकबार तो द्वारे आय कान दे झाहट सुरो छ--ढूंढाड़ी टीका । 
३. पाछीवछी नइ--१. वनमाली० । 
२. नारायणवल्ली । 
४. आहट पर--१. संपादकत्रय 
२. श्रीस्वानीजी । 
५. श्राहट--श्रीदीक्षित । 


बिशेष--प्राहुटि' शब्दका प्रयोग प्राहुट' भर्थ के लिये राजस्थानी साहित्य 
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में देखनेकों नहीं सिला । इस शब्दसे मिलता जुलत' एक 'ओोहट्टा, श्रहुद्धि' शब्द का 
प्रयोग गुप्त, छिपते हुए, लुप्त" अर्थ में मिलता है। इसका तथा उक्त शब्द का संबंध 
विषारणीय है । । 
प्रन्य उदा०--१, श्राणे खबर फिरे भोहट्टा-राजरूपक, बु० ६५ 
२. पथिक वधु पय दृष्टि भ्रहुट्टि--प्रृथ्वी राज रासो, ११-३३ 
( ३१ ) द्वालछा, १८७ 'दीह' 
न १. दिनानि-दसुबोधमंजरी । 
२, दिन--१.ढूँढाड़ी टीका । 
२. नारायणवल्ली । 
३. दीह--वनमाली उल्ली । 
४, दिन--संपादकत्रय । 
५. दिन--( दिवस, दिश्वह )--श्रीस्वामीजी । 
६. बड़ा --श्री दीक्षित 
विभर्शा-श्रीदीक्षितड़ी के भ्रतिरिक्त भ्रभ्य सभी टीकाकारों के भ्र्थ ठीक हैं । 
श्रीदी क्षितजी ने दीह, दोधे ८ बड़ा' मानकर कल्पित भ्रर्थ किया प्रतीत होता है। 
( ३२ ) ढाला १८९ 'दक्ति' 
ल्‍+ १, दलयित्वा संचूएयें--सुबोधमंजरी । 
२. दली-पी सी घालि--१. वतमालीवल्ली | 
२. नारायणवल्ली । 
३. अंगो पर--संपा दकत्रय । 
४. शरीर में--श्रीस्वामी जी । 
५४. शरीर पर - श्री दीक्षित । 
विमश--उक्त उद्धरणों में प्राचीन टीकाकारों एवं नव्य टीकाकारों में भेद 
स्पष्ट है। नव्य टीकाकारों ने संभवत: ढूंढाड़ी टीका को श्राधार बनाया है; परंतु 
श्र्थ की प्रामाणिकता का भुकाव प्राचीन टीकाकारों की भोर ही अधिक प्रतीत 
होता है 
( ३३ ) द्वाला, १९२ 'विहाण 
व्+ १, नवेनवे निष्पादिते स्थाने पुर्वेदित भुक्त परित्यज्य सद्चस्कमड्भी घक्रे 
--सुबोध मंजरी । 
२. नित नित--ढूंढाड़ी टीका । 
३. जे नवउ नवउ थानक-घर पहिलिइ दिनइ भोगव्यठ जे घरते छोड़ी नवउ 
घर अंगीकार करइ--१, बनमालीवल्ली । 
२. नारायणवल्ली । 
१६ ( ७२।१-४ ) 





१४३६ : जआागरीप्रधारिणी पत्रिका 


४, प्स्येक नए प्रभात में--संपादकत्रय 4 
२. सए आात:काल ( विभात )*-अीस्वामीजी] 
६. विधि-- श्रीदी क्षित । मु 
विमशं--श्री दीक्षितजी ने अकादमीवाली प्रति के परिशिष्ट में दी गई 
कोष-व्याख्या के चक्र में फेंसकर कल्पित भ्रथं किया प्रतीत होता हैं। शेष टीकाकारों 
में से संपादकत्रय एवं श्रीस्वामीजी द्वारा किया गया श्र झ्रधिक स्पष्ट है। 
अन्य उदा०-विहाणू नवो नाथ जागो बहेला ।--नोगदमण, छंद १ 


(३४) द्वाला, १९४ 'बलाहकि' 
न्+े है, बकि-सुबोधमंजरी । 
२. बगुली--१., ढू ढाड़ी टीका । 
२, वनमा लीबहली 
३. नारायणवल्ली । 
३. बांदल--१., संपादकत्रय । 
२. श्रीदीक्षित । 
४. बादल या बलाका-श्रीस्वामीजी । 
विशेष-यद्यपि बलाहक' बादल का पर्यायवाची है, परंतु यहाँ पर 
“बलाहकि 5 बगुली' अर्थ ही अधिक उपयुक्त है। 


(३५) द्वाला, २०३ 'आधोफरे' 
ऊ १. भ्रध॑माग गगनमध्यें-सुबोधमंजरी । 
२. दृहुँ तरफां-ढू ढाड़ी टीका । 
३. श्राधह मारगि भाकास मध्यइ-१, वनमालीवल्ली । 
२. नारायशबल्ली । 
४. छज्जों पर-संपादकत्रय । 
५- आधे झाकाश में, अधर में, (या थम्मों से)-श्रीस्वामीजी । 
६. छंज्जों पर-श्रीदीक्षित । 
विमर्श-प्राचीन दीकाकारों के श्रतिरिक्त नव्य टीकाकारों में से श्रीस्वामीजी 
को छोड़कर प्रन्य सभी ने इस शब्द को बिल्कुल नहीं समझा है। श्रीस्वामीजी की 
स्थिति भी संदेहास्पद ही है। प्रस्तुत 'आधो फर” शब्द राजस्थानी साहित्य में 
बहुप्रचलित शब्द है प्रौर इसका भ्र्थ 'बीच, मध्य' लिया जाता । 
अन्य उदा०-१. डू गरड़ा प्राघोफारि, लग्गठ सीयली वाय । 
-पच्चेरिका ( ह० लि० ) 
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२, यहु संसार धार में डबे, अ्रधफरि थाकि रहे 4-कबीर ग्रंथावली, घु० ३१० 
३, भौजल अंधफर थाकी रहेदें ।-वही, पूृ०. ३१८ 

४. मारग पू्गलि भ्राधोफरे, एकशि पुहरे युहुकर परइ ।-छोलामारू, दु० २७० 
५. आडावले झ्ाधोफरइ ।-बही, दू० ४३६ | 

६. धरा व्योम श्राधोफरे उड्डि घज्ज ।-खिड़ियाजगा-बचनिका, पृ० ८ 


(३६) ढाला, २१५ 'भुगति' 'रासि' 
रे १. नर्वनय: पक्‍्वास्ने, सुगंधद्रव्यादिभिवंस्त्रेश्व ।-सुबोधमंजरी । 
२. सुतो रास की क्रोड़ा करि समस्त वितीत हुश्रे छे ।-ढू'ढाड़ी टीका । 
३. सवा लवा पकवान तीए सुगंध द्वठप्र बस्त्रे करी ।-१., वनमालीबल्ली । 
- २. नारायणबल्ली । 
४. रास कोड़ा में व्यतीत होती है ।-संयादकत्नय । 
५. भोगों की राशि, अनेक भोग ।-श्रीस्वामीजी । 
६. विषप्रोपभोग, रास ढीड़ा ।-श्रीदीक्षित । 


विमशं-उक्त टीकाकारों में से प्रथम, तृतीय भर पंचम को छोड़ कर भ्रन्य 
सभी ने सतःकल्पित प्र्य किए हैं। 'भुगति? 'भगति” राजस्थानी साहित्य का बहु- 
प्रचलित शब्द है । 

अन्य उदा ०-१. कर४ भगति राजान कृसन ची ।-वेलि, १४८ 
- भोजन भगति करई तिणबार ।-वीसलदेव रास, १४ 
: भोज भगति जुगति जुजुई ।-सदयवत्स बीरप्रबंध, ५०१ 
: पूगल भगतां नवी नवी ।-ढोलामारू, दृह्ा ५६४ 
* ढोलो कुमर पधारिया भगत करो बहुभंत । द 

-वही, दृहा २४५ 


दि 


#द. ० ० 


६. कासु भगत करेस ।-वही, दृह्ा २४६ 
७. भगती करी परधान नह तणी ।-वही, २२३ 
८. भौमसेन भगतावियानलरायह परधान । 
“वही, दूहा ( परिशि2 ) 
६. भगति घणी मंडइ बहु भाय ।-वही, दूह्ा ( परिशिष्ट ) 
(३७) द्वाला, २१६ भीरिकजि! 
|+ १. सहायत्वे समागतः ।-सुवोधमंजरी । 
२. सहाव सांगिवा कै काजि ।-डू ढ़ाड़ी टीका । 
३, भरिइ भ्राव्या-१. वनमालीवल्ली । 
२. मारायखबल्ली । 
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४, पक्षयाचनार्थ-संपादकत्रय । . 

५. सहायता के लिए-श्रीस्वामीजी । 

६. कष्ट पड़ना, कार्य से-श्रीदीक्षित । 

विमर्श--उपयु क्त टीकाकारों में से श्रीदीक्षितजी ने तो 'भीर' का अर्थ 
बिल्कुल ही नहीं समझा है भौर संपादकत्रय भी संदेह में हैं। शेष सभी टीकाक,रों ने 
भ्र्थ ठीक किया है । 


अन्य उदा०-१. तू भोमि मरथरी भीर भगतरी ।--पीरदान ग्रं०, पृ० २१ 
२. सक्ति देत सांमला भीर नमंयो भगतांनां ।--बही, पृ० ५५ 
३, भाइयां री वेगि करी भीर ।--वही, पृ० ६० 


(३८) द्वाढा, २२७ 'रीरी, रोरी, रोर' 
+ १. रीरींति वार्ट स्वरेणश--सुबोधमंज री । 
२. सुर नीके करि ।--ढू ढाड़ी टीका ! 
३. रोर--गाढ़ स्वर करी--१. वनमालीबल्ली । 
२, नारायणबल्ली । 
४. करि रोरी र हाथों में गुलाल--संपादकन्नय ! 
५. रीरी करके, सुंदर ऊँचे स्वर से ।--श्रीस्वामीजी । 
३. रोरी ८ रोली ।--श्रीदीक्षित । 
विमशं--उक्त टीकाकारों में जिन्होंने 'रोटी' पाठ मान कर उसका 
भ्र्थ 'रोली, गुलाल' किया है, वे राजस्थानी भाषा की प्रकृति से श्रर्पा-चित से 
प्रतीत होते हैं। प्रथम तो 'रोली' के लिए 'रोरी' पाठ भी संभावित नहीं है, यदि 
इसे मात भी लिया जाय तो इसका श्रर्थ गुलाल न होकर कक ( रोली ) होता 
है । जिसका फाग के खेल से कोई संबंध नहीं है। “रोरी, रोर शब्द का राग से 
ही संबंध प्रतीत होता है । 


( ३९ ) द्वाला, २३३ 'तोरण' 

र १, ते रण--१. सुबोधमंजरी । 
२. ढूंढाड़ी टीका । 
३. वनमालीवहली । 
४. नारायणबल्ली । 
४. संपादकत्रय । _ 
६. श्रीस्वामीजी । 

२. बंदनवार- श्री दीक्षित । 
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विमशं--श्री दीक्षितजी के प्रतिरिक्त पन्य: सभी टीकाकारों को 'तोरण' 
के वास्तविक प्र का ज्ञान है। श्री दीक्षितजी ने राछुस्थानी सभ्यता एवं संस्कृति 
से भ्रनभिज्ञ होने के कारण ही यह कल्पित श्रर्थ किया है । 
विशेष--'तो रश' विवाह के भ्रवसर पर मकान के मुख्य द्वार पर लगाया 
जानेवाला एक काप्ठ उपकरण होता हैं जिसके ऊपर काषप्ठ विनिर्भित चिड़ियाँव 
एक गरोेशजी की मूर्ति लगी रहती है। वर्तमान में इसे रंगीन तस्वीरों द्वारा भी 
निमित किया जाने लगा है। मुझूय द्वार के ऊपरी भाग को जहाँ तोरण लगाया 
जाता है उसको शिल्पी 'तोरण' ही कहंते हैं । 
( ४० ) द्वाला, २४१ लसहय' 
# १. श्रेणी: हयातामश्वानां लासरिति भन्दुरा--सुबोधमंजरी । 
२. घोडां की पाइगह--हूंढाड़ीदीका । 
३. श्रेणीते घोड़ांरी लासि-पायगा--१. वनमालीवल्ली । 
२. नारायणबल्ली । 

४. घोड़ों की पंक्ति--संपादकत्रय । 

५. घुड़साल में--श्रीस्वामीजी । 

६. हयलास ह# सईप्त--श्री दीक्षित । 

विमश--उक्त सभी टीकाकारों में से प्राचीन टीकाकारों ने लास शब्द को 
समझा है, पर संदेहास्पद स्थिति में। नव्य टीकाकारों में से संपादकत्रय को 
छोड़ कर श्रन्य किसी ने इसे नहीं समझा है। श्री दीक्षितजी ने तो शब्द विपयंय 
करके श्रर्थ करने में कमाल ही दिखाया है, फिर भी यह श्रर्थ यहाँ उपयुक्त नहीं 
प्रतीत होता है। 'लास” शब्द का अर्थ पंक्ति, श्रेणी, समूह लिया जाना चाहिए । 

अन्य उदाहरण-१. अ्स छुटे ल्हास उतावालियं ।-मेह, पाबूजी धांघल रो, छंद, १६ 

२. साथि आजवइ घोडांनीं लास ।--कान्हड़दे प्रबंध, १७८ 
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माताप्रसाद धिपादी 


+ 


ऋषर द भारतीय वाइमयका प्राचीनतस ग्रंथ है। ऋग्वेदीय ऋचाओं में वृष, 
वृषा, वृषभ एवं उनके वैभक्तिक रूपांतरों का कुल ६-८ बार प्रयोग हुआ है। इसमें 
मूलत: 'वृषभ' के वैभक्तिक शब्द लगभग २०० बार भौर वृष एवं बृषा के भ्रन्य 
रूपांतर ४०० से भ्रधिक बार प्रयुक्त हुए हैं। खिलांश में वृषभ एवं वृषभाणाम' 
का एक-एक बार उल्लेल है | वृषभके समानार्थी ऋषभ, वंसग, उक्षा एवं अ्न ड्वान्‌ 
तथा उसके रूपांतरों का क्रमश: ४, १०, ६६, एवं २ बार उल्लेख हुआ है। इस 
प्रकार ऋग्वेद के प्राथमिक स्तरों से ही वृषभ शब्द का प्रयोग ग्रनेकत्र मिलने लगता! 
है। इन उल्लेखों से वृषभ के स्वरूप, उपमानत्व एवं उसकी श्रयव॑त्ता का परिशान 
होता है । एक विशेष भ्रर्थ में यह ऋग्वेदीय देवों के विशेषण श्रथवा उपमाद के रूप में 
वर्णित है । ( प्रमुख वैदिक देव ) इंद्र को प्राय: नियमितरूप से वृषभ कहा गया हे 
झौर यही शब्द अपेज्ञाइत कुछ कम बार झर्नि तथा कभी-कभी छौत जैसे देवों के 
लिये भी व्यवहृत हुआ है । इनके झ्तिरिक्त सोम, मरुत्‌, रुद्र, सूर्य आदि प्रायः समस्त 
ऋशग्वेदीय देवों के उपम।न भ्रथवा विशेषण रूप में प्रयुक्त है। उत्तरतदिक संहिताओों, 
ब्राह्मणों एवं श्रारयकों में भी ऋग्वेदीय देवों की स्तुति में प्राय: इस शब्द का प्रयोग 
मिलता है । 

विचा रणीय है कि वेदिक साहित्य में 'वृषभ' शब्द के प्रभूत प्रयोग का क्या 
अआभिप्राय था ? श्रवश्य ही वंदिक वाहमय में यह शब्द एक विशेष भ्र्थ में प्रयुक्त हुआा 
होगा, अन्यथा यह स्वीकार करता होगा कि समस्त वैदिक देवता इसके रुढ़िगत पर्थ 
'बेल के रूप में प्रतिष्ठित शरे-जो ( प्र्थ ) सर्वथा भ्रग्राह्म है । वस्तुत: वैदिक वाइुमय 
का प्रत्येक शब्द अपनी श्रर्थवत्ता के कारण ही महत्व रखता है। कालांतर में इव 
शब्दोंके रूप रुढ़िगत होते गए भौर ऑग्ल भाषी पाश्चात्य वैदिक श्रध्येता, इन शब्दोंके 
अनुवाद में शब्दार्थ की अज्ञानता अथवा रुढ़िगतरूपों की श्रंधानुकृति के कारण उनका 
यथार्थ अनुवाद ने कर सफ्रे । उद्धरण स्त्ररुप 'वृषभो रोरजीति इंद्र: का भ्र्थ इंद्र 


१. ऋगेद संजिया, भाग ४, सूचो खंड ( १६१५१ ) बेदिक संशोधन मंडल, 
पूना । 
२. चेदिफ माइयोलोजी ( भेक्डनल ) झनु० रामकुमार राय, ए० २८६। 
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बहुत रेंभानेवाला बैल है! ( इंद्र द ग्रेट रोदिग बुल ) किया गया है। इन विद्वानों 
नै इस प्रकार के हास्यास्पद श्रचुवादों द्वारा चैंदिक देवों को बैल अथवा ( प्रन्थन्न ) 
घोड़ा' बनाने में कुछ कसर उठा नहीं रखी है । वस्तुतः . मेघ-यर्षण, रेत-निर्षिचन 
भरदि कर्म संव वृष धातु के किसी न किसी भाव से संबद्ध है, इसके श्रथ॑ वीय॑संपश्न 
पुरुष के हैं । बैल भी शृषशक्ति का भंडार है, इसलिये उसे भी वृष” कहते हैं । इसी 
तरह काम, मेघ श्रादि भी वृषसंश्ञक हैं। परतु कालांतर में वृष बैल के लिये शूढ़ 
हो गया । 
वृषभ शाब्द के भाषावैशानिक रूप-दृषभ योरोपीय भाषा परिवार का 
एक शब्द है। भारोपीय भाषा परिवार में इसके लिये किन शब्दों का प्रयोग किया 
गया है झोर वे कहाँ तक इस शब्द से ध्वनि अथवा भ्रर्थ साम्य रखते है, ज्ञातब्य है । 
संस्कृत के वृष, वृषा, ऋषभ, पश्लौर वृषभ के लिये ग्रीक में प्रसेन, अरेंस, एसेन झौर 
अरस-न शब्द कहे गए हैं। इस्हीं शब्दों के लिये भवेस्ता में अर्सन श्रथवा वेरेश्न तथा 
लैटिन में वेरेंस जिसका अर्थ ( पुरुष ) शुकर होता है, आया है।" ग्रीक भाषा में 
कहीं-कहीं पर वृषभ को 'प्रस्यों' या अर्थयों कहा गया है ।' ज्ञातव्य है कि उपर्युक्त 
समस्त शब्द पुरुषवाची हैं, दुसरे शब्दों में वृषभ के लिये प्रयुक्त उपर्युक्त भाषाओं में जो 
शब्द मिलते हैं, वे ( पशु श्र्थ में ) शक्तिमान्‌ युवा वृषभ ( साँड़ ) अर्थ के परि- 
चायक हैं । इन शब्दों से वृषभ के पशुस्वरूप का ज्ञान होता है । 
दूसरे प्र्थ में वृषभ के लिये संस्कृत वाह मय में अनेक शब्द मिलते हैं । 
इस संदर्भ में 'उक्षा” प्रौर ऋषभ' दो शब्द महत्व पूर्ण हैं। उक्षा के लिये 
झवेस्ता में “उक्सन' और ग्रीक में 'तौरः शब्द मिलते हैं। यहाँ उक्षा का अर्थ 
सेचक है। सेचन श्रर्थ में भी यह शक्ति का प्रतीक समझा जासकता है। उक्षा 
प्रथवा वृषभ शब्द के लिये लैटिन में 'रोस! शब्द भ्राया है जिसका भ्रथ शक्तिशाली 
रे. ट्रेशन्य : डा० वासुद्रेवशरण अ्रप्रवास का “बाजपेयविद्ञा' लेख जिससे 
झापने वेडिक बाड़ सय के शब्दों की श्र्यंवता पर ध्यानाकर्थ रण कराते हुए 
बाजपेय! यज्ञ की यथार्थतापर प्रकाश डाला है (-उरु्योत्ि ( बैदिक 
प्रध्यात्म सुधा) १६५३, ए० ५६-५७ । 
४. वही । 
४. धक, सी० ड्री०--ए डिक्शनरी झाव सेलेक्टेड सिनोनिस्स इम दि प्रिसि- 
पल इंडोयोरोपियन लंगृएजेज, ए० ८४-८५ । 
६. रिजडेविड्स--पाली डिक्शनरी, ए० १५६। 
७. उक्षत्‌--उक्ष्‌ सेचने ( सायश भाष्य ) ऋ० ४११०, श्णमश्ठ१४,८। 
श्शा२२। " 
5. ऋभमबरत्प्रशस्त ऋषणम्‌ृ+-( सा० भा० ) १०६६। शत 
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था बलवाद होता है। संस्कृत की तव्‌ धातु का जो बल ( शक्ति ) अर्थ के लिये 
प्रयुक्त होती है ग्रीक के 'तौरु शब्द में स्पष्टठ: ध्वनि एवं प्रथ॑ंसाम्य है। संस्कृत 
5उक्षा' और उसके [ प्न्‍्य भाषाशों में ) सगोत्रीय शब्द सेचनार्थक' हैं। वृषभ के 
लिये ( उक्षा भर्थ में ) इंडोजमंनिक भाषा में इरेस प्रथवा “रस” शब्द मिलते हैं 
जिनका प्रर्थ सेचन करना है |” इसके लिये ही लैटिस भाषा में 'रोस” तथा प्रीक 
में 'एर्साई' शब्द प्राप्त होते हैं। इन तीनों शब्दों का श्रर्थ एवं ध्वनि सम्म्य संस्कृत 
के वृषभ” शब्द से है । इस संदर्भ में संस्कृत का 'भर्पति” शब्द उल्लेखनीय है । इससे 
संबंधित शब्द ऋषभ' है साथ ही 'ऋषति”, ऋषि! 'इरस्यति” भौर 'रस” शब्द 
भी एक ही धातु से संबंधित है ।!* 'प्रषंति' शब्द बहने के भ्रथं में प्रयुक्त होता है । 
इस शब्द से संबंधित “रस' शब्द का प्रथं 'स/रभूतत्व” भ्रषवा 'सत्त्वः होता है। 
“रस' रसति शब्द का गृक रूप है शोर रसति शब्द से ही संबंधित शब्द 'रसित?, 
रासम भ्ौर रास तथा “रस हैं।” रसति का श्रर्थ भ्रावाज करना होता है। 
घ्यातव्य है कि वृषभ-गर्जना भ्रथवा वृषभ हुँकार का ऋग्वेद में” बहुत उल्लेख 
हुआ है । 
उक्ष्‌ धातु से 'ऊक्षति' शब्द बनता हे जिसका भ्र्थ 'बहना' होता है, ब्क्ष! 

भोज” और उग्र! इसी से संबंधित शब्द हैं। छिड़कने श्रथ॑ में “उक्षति” शब्द के 
लिये ग्रीक में वप्रोस भौर लेटिन में उविदृस् शब्द प्राप्य हैं साथ ही उक्षत्र को 
लैटिन में उकसोर कहा जाता है। संस्कृत का 'उक्षा' गोथिक का ओौक्ष! तथा 
अंग्र जी का श्रोकस एक ही शब्द के रूपांतर हैं। उक्त विवरण के अधार पर 
वृषभ! एवं उससे संबंधित श्रन्य संस्कृत शब्दों के भाषावैज्।निक रूप का झञान 
होता है। उक्त बिवेचन से वुषभ शब्द के दो श्रर्थ प्रीतत होते हैं--प्रथम उसका 
पुरुषवाची पुरुषत्त ( पशु स्वरूप ) श्रौर द्वितीय सेचक या कामपरक स्वरूप जिसके 
नाते वृषभ शब्द का प्रयोग वैदिक वाडूमय में व्यापक रूप में साथंक सिद्ध होता 
है | निम्न तालिका से 'वृषभ' एवं उसके लिये विभिन्न भाषाधों के शब्दों की सूची 
द्रष्टव्य है । 

4. बक, सो० डी०--बही, ए० १५२-५५॥ 

१०. रिजडे विडस--वही । 

११. संस्फ्र ड सायहोफेर-ए कंसाइज एटीमोलाजिकल संस्कृत डिक्शनरी, भा० 

१, ए० ५३। 

१२. बही, लीफ़य १८, पएू० ४७-४६ । 

१३. ऋग्वेद १॥४७।१, १०१०२।५, १०॥७५।३ श्रादि । 

१४. रिजडेबिड्स, वही, ए० १५६; बक,--वही, पघु० ८४-८४५३ मेरफ्रोड० 

वही, भा० १, ए० ५३, ६८६ १२५, लीक्रंग १८ एु० ४७-४८। 
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< है 
ऋषभ, (पृरुष, य 
3:86 संपन्‍न अर्थ में) 
२. तब्‌ घातु (बैल) शक्तिमान 
३. गौ बैल 
४. गौ. वश गाय 
५. बत्स बच्चड़ा 
६. गाव: पशु 
७, उद्षत्ति छिड़कना 
ष, “लिन बेल; सेचक 
६. ऋषभ बैल; श्रेष्ठ 
१०. भ्र्वति बहना 


१५. वशा उक्षा--वशा हि सत्या वरुशस्य राज: (अ्रथर्व ११०११) । यहाँ वशा 
का अर्थ ईश्वरीय नियम या नियामक शक्ति है। वशा का भर्थ श्थिवी 
( शत० ब्रा० १८।३।१५ ) एवं संतानकों वश में रखनेवाली उत्तम स्त्री 


तथा औषधि विशेष भी होता है। ऐसे ही उक्ला श्रादि वृषार्थक शब्द के 
सेचनसमर्थ श्रर्थात्‌ पुष्टिकरण उक्ष-सेचने-उक्षतेय्‌ द्िकर्म ए: (ऋषभाल:) 
वृषभ महोषधि के पत्रादि ( उत ) और वशाः: --इस प्रकारके श्रथं 
ज्ेय हैं। विशेष के लिये दृ० विद्यावाचस्पति घर्मदेव--बेदोंका यथार्थे- 


स्वरूप, ए० २७८-७हे । 

१६. ऋषभ शब्द का प्र्थ श्रौषधि भी होता है उसका उल्लेख वाचस्पत्यम्‌ 
वहदभिधान एवं शिवराम प्राप्टे के संस्कृत-इंगलिश-शब्दकोश ए० २५४ 
में मिलता है। ऋषभ को झौषधिपरक श्रर्थ में सोम भी कहा गया है । 
ऋषभ नासक श्रोषधि का बर्णंन अ्रथर्व० १६।३६४ में भाया है । इन 
प्रमाणों से ऋषभ का वोर्यवर्धक (औषधि) होना सिद्ध है। इसी भ्र्थ में 
यहू युषभ के समकक्ष रखा गया होगा । 


२० ( ७२।१-४ ) 


कं 
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पूर्वोक्त भाषावैशानिक विवेचन एवं शब्द तालिका द्वारा बुषधभ झौर उसके 
सजातीय या संगोत्रीय ( कौग्नेट ) शब्दों एवं श्र्थों का ज्ञान होता है। वैदिक 
वाइमय में प्रयुक्त वृषभ शब्द की श्रर्थगरिमा के स्पष्टीकरण के लिये इस शब्द की 
निरुक्ति, भाष्य एवं इसके पर्यायरूप का ज्ञान आवश्यक है । 

निरुक्ति--निरुक्तिकार यास्क ने वृषभ” शब्द की निरुक्ति” इस प्रकार 
की है--वृषभः प्रजां वर्षतीति वाति बृहति रेत इति वा तदू वृषकर्मा वर्षणाद 
वृषभ:--प्र्थात्‌ वृषभ प्रजा को बरसाता है, वीयंनिषेक से प्रजोत्पत्ति करता है 
या बहुत वीयंवर्षण के लिये श्रपने को उद्यत करता है इसलिये वृषभ में वृह धातु 
उश्चयमार्थंक है। ( तद्‌ वृषकर्मा ) इसलिये यह वर्षा करनेवाला है और ( वर्षणाद्‌ ) 
वर्षण से ही वृषभ कहलाता है । 

व्युत्पक्ति ( सायण भाष्य )--ऋग्वेद के भाध्यकारों में सायण प्रमुष 
हैं श्रत: ऋग्वेद में बार-बार उल्लिखित वृषभ शब्द का सायणभाष्य भी द्रप्टल् 
है। ऋग्वेदीय टीकाकार सायण ने वृषभ दाब्द का सामान्यतः: “'कामानांवधिता' 
प्रथवा वर्षितापाम्‌! झ्र्थ किया है। तृतीय मंडल की एक ऋचा के भाष्य नें 
उन्होंने वृषभ शब्द की व्युत्पत्ति पर भी प्रकाश डाला है, जिसके प्ननुसार वृषभ 
शब्द यूषु सेचने' श्रर्थात्‌ सेचनाथंक वृष धातु से बना है भ्रतः वृषभ 'सेचक' 
“वर्धक' एवं कामनाप्रक श्रादि श्रथों का शब्द है, यह सिद्ध होता है । 

पर्याय एवं रूप--प्राचीन भारतीय वाइमय में ( संस्कृत एवं पालि 
साहित्य में ) वृषभ के लिये मुख्यत: तीन शब्द मिलते हैं--वृषभ, ऋषभ, भौर 
बुसभ । पर, जैसा कि पूर्वोक्त वर्णन में देखा गया इस श्रथे में प्रयुक्त होनेबाली 
अन्य शब्दों की भी शब्दवाली हमें ऋगदेद से ही मिलने लगती है। उक्षा ( ऋ० 
१०।८६।१४ ); वंसग ( १०.१०६।५ ) और ऋषभ ( १०१६६।१ ) वृषभ के 
प्रसिद्ध नाम हैं। इसी तहर पालि साहित्य में वृषभ के लिए बुसभ, निसभ, झासभ 
इसभ, एसभ शौर वासम--इस प्रकार के शब्द प्राप्य हैं जो सामान्यतः उसभ के 
रूपांतर हैं। बुसभ भी वृषभ का एक रूपांतर है। पाली भाषा में संस्कृत वृषभ 
का 'बुसभ' हो जाता है ।* 

कालांतर में वृषभ शब्द बेल के श्रर्थ में रूढ़िगत होगया। ऐसा प्रतीत 
होता है कि पाणिनिकाल तक वृषभ जनसामान्य में एक विशिष्ट पालनीय पशु 


१७. मिरक्तम ६।१७। 
१८ वृषा यथेव बंसग:, ऋ० १७४८। 
१६- द० पाली डिक्शनरी, वही, ए० १५६, 


वैदिक वाडूमय में वृषभ १५४ 
हो गया था। भ्रष्टाष्यायी” में बछड़े को 'बत्स', दो वर्ष की उम्र में “दित्यवाह', 
विकसित स्वस्थ रूप को. आशय कहा गया है। इसी तरह तरुण रूप को 
'उक्षा' तथा उसकी विकसित प्रवस्था में उसे क्रमश: उक्षतर, महोक्ष और वृद्धोक्ष 
अथवा ऋषभतर की संज्ञा दी गई है। रथ एवं हल में चलनेवाले बैलों का नाम 
'रथ्यः ( ४।४।७६ ), युग्म ( ४४४७६ ), घुर्ये भौर धोरेय ( ४॥४॥६६ ), शाकट 
( ४॥४।८०) हालिक या सैरिक [ ४४८१ ), वाम-दक्षिग ( बाँव-दाहिन ) दोनों 
तरफ चलनेवाले को 'सर्वधुरीण' भौर एक ही तरफ चलनेवाले को “एकघुरीण' 
की संज्ञा प्राप्त थी । वृषभ के उक्त नाम भ्रमरकोश में भी मिलते हैं ।' 

उक्त भ्रध्ययन से स्पष्ट है कि वैदिक वाडुमय में वृषभ” एवं उसके सगोत्र 
अथवा सजातीय 'उक्षा' ऋषभ झादि शब्द अपने व्युत्पत्तिगत वैशिष्ट्य के कारण 
एक विशेष भ्रर्थ के बोधक हैं। बैल श्रर्य में यह शब्द स्वल्पसंस्यक ऋतचाओं में ह्दी 
प्रयुक्त हुए हैं। वह भी भ्रपने वृष-शक्तिगुण के कारण । विद्वानों के वैंदुष्य ने इन 
ऋचाओं की जो भ्रन्यार्थक मीमांसा की है वह निर्मक्ति एवं व्युत्पत्ति की भ्रज्ञानता 


में शब्दार्थ की गड़बड़ी से उत्पन्न हुई है वस्तुत: वृषभ, ऋषभ, वशा एवं उक्षा ग्रादि 
प्रन्याथ व्यावर्थंक शब्द है । ;$ 


२०. बाहुरेबशररा अग्रवाल, इंडिया ऐज नोन टु पाणिनि, ४० २२४-२६॥। 
२१. अमरकोश--उक्षा भदो बलीवद ऋचभो बधभों बय । 
प्रनश्वास्तो रभेयो गो ।--भ्रमरकोश, २६।४६-६०। 


पविद्यापति-पदावली' में अर्थसंगोधन के कुछ सुझाव 


माताप्रसाद गुप्त 


के 


“विद्यापति पदावली के कई संस्करण प्राप्त हैं, इनमें से भ्रतिम, जिसका 
प्रथम खंड ही प्रकाशित हम्मा है, बिहार राष्ट्रभाषा परिषद्‌ का है । इसके संत्रादक हैं 
शी काशिनाथ भा और दिनेश्वरलाल 'झानंद' । यह खंड विद्यापति के उन्हीं पदों से 
संबंधित है जो नेपाल की एक प्राचीन प्रति में पाए जाते हैं। इसमें विभिन्न पदों का 
उक्त प्रति का पाठ मोटे टाइप में देते हुए श्रन्य प्रतियों एवं प्रमुख संस्करणों के पाठ 
पाठांतर के रूप में दिए गए हैं, श्लौर पाठ के संबंध में संपादकीय पभ्भिमत भी दिया 
है । साथ ही कठिन शब्दों के श्रथ॑ देते हुए प्रत्येक पदका श्रर्थ भी दिया गया है। 
यहाँ पर मैं केवल इस संस्करण में दिए गए कुछ शब्दों और उनके श्रथों पर समभ्प में 
अपने सुझाव प्रस्तुत करूंगा । श्राशा है कि इनपर पदावली के विद्वान संपादक तथा 

भ्रन्‍्य विद्यापति-प्रेमी सज्जन विचार करेंगे । 

इस लेखमें जो संलेप प्रयुक्त किए गए हैं वे निम्नलिखित हैं-- 

भा० ; श्री सुमद्र का द्वारा संपादित संस्करण, 

न० गु० : श्री नगेन्द्रनाथ गुप्त द्वारा संपादित संस्करण, 

ने० : नेपाल की प्रति, 

जमि० म० : श्री विमान॑विहारी, खर्गेद्रताथ मित्र एवं मजूमदार द्वारा सपा- 

दित संस्करण, 

राम० : रामपुरा की प्रति, 

सं० भ्र० : संपादकीय झ्रभिमत, जिसका उल्लेख ऊत्र किया जाचुका हैं, 

पा० स० म० : पाइग्र सह महएणवो--संपा० हरगोतिंद त्रिकमजी सेठ, 

मोनियर विलियम्स : संसकृत-इंग्लिस डिक्शनरी--संपादक : मोनियर 

विलियम्स । 

कुछ पुस्तकोंसे उद्धरण दिए गए हैं, उनके प्रयुक्त संस्करण इस प्रकार हैं--- 

कीतिलता : संपा० डा० वासुदेवशरण श्रग्रवाल, प्रकाशक साहित्यसदन, 

चिरगाँव, भाँधी । 

कबी रग्रंथावली : संपा० डा० श्यामसुंदरदास तथा पीतांबशदत्त बड़थ्वाल 

नागरीगप्रचारिणी सभा, बाराणसी । के 


'विद्यापति-पदावली' में प्रथंसंशोधन के कुछ सुछाव.. १५७ 


. कवितायली-- तुलसी ग्रंथावली' का नागरीप्रचारिणी सभा का संस्करण । 
परद्मावत--संपा० प्रस्तुत लेखक, प्रकाशक--भारतीभंडार, लीडर प्रेस, 
प्रयाग इ 
सगायती--संपा० प्रस्तुत लेखक, प्रकाशक--प्रामाणिक प्रकाशन, भागरा । 


श्‌ 

१.१२-१४ : घर शुरुअन दुजन शांका न शुनह' माघव 'मोहि! कलूंका। 

न गुनह' के स्थान पर राम०» में 'लझ्नोलह', न० गु०, मि-म० तथा ने» में 
नगुनह' झौर भा० में गुनह है। सं० भ्र० में पाठ 'लशझ्ोलह” सुझाया गया है। 
“नगुनह' को 'न तथा “गुनह के रूप में लेते हुए भौर 'मोहि' का श्रथं मुग्ध होकर' 
करते हुए चरण का प्रथं किया गया है : हे माधव ! तुमने मुग्ध होकर कलंक का 
विचार नहीं किया | गुनह' से सामान्य भूतकाल का भ्रर्थ “विचार किया नहीं 
लिया जा सकता है । 'गुनह' से 'गुनो-विचार करो' का झ्र्थ भले ही लिया जाए। 
कितु वस्तुत: शब्द 'न गुनह' था, जिसका सुगम पर्याय राम० में 'लझ्नोलह' है । इस 
पाठ-विकार की पृष्ठभूमि में भाषाविकार कुछ इस प्रकार हुआ लगता है : “सगुनह- 
लगुलह-लग उलह-लञ्उलह-लशझ्ोलह । पुरानी मैथिली में ल ध्वनि के स्थान पर न 
इसी प्रकार और भी कुछ शब्दों में प्रयुक्त मिलता है, यथा नुकाएल ( १३.३ ) में । 
( श्रठउ ) ध्वनि के लिए (उ) मात्रा का प्रयोग पृथ्वीराज रासउ' की प्रतियों में 
प्रनेक स्थानों पर मिलता है; यथा : सूं. (-सउं ), भू (-मउ ), सु (-सउ ) ( दे० 
प्रस्तुत लेखक द्वारा संपादित उक्त ग्रंथ की भूमिका, पृ० ८ )। यह प्रवृत्ति कदाचित्‌ 
भ्रपश्रंश-काल से ही प्रारंभ हो गई थी, इसी लिये वह इतने व्यापक क्षेत्र में मिलती 
हैं । 'मोहि' का भी प्र्थ 'मुग्ध होकर' नहीं 'मुग्ध करके' होगा । कितु यहाँ पर 'मोहि' 
प्रथम पुरुष सबं० का एक० कर्म का रूप है। प्रत: चरण का प्रर्थ होता चाहिए : 
है माधव, तुमने मुझे कलंक लगा दिया । 


२ 
२.२: पथ निशाचर सहसे संचर “घन पर जलूधार । 

“घन पर' पाठ प्रन्‍्य सभी प्रतियों श्लौर संस्करणों में है, केवल मा० में इसके 
स्थान पर 'घनतर' पाठ दिया गया है, और सं० भ्र० में घनतर स्वीकार किया गया 
है | शब्दार्थ में 'धनतर” ८ “जोरों से' दिया गया है भर अर्थ में 'घनघोर का समानार्थी, 
माना गया है। 'घनतर' पाठ तभी संगत होता जबकि किसी 'घन' वस्तु की तुलना में 
उप्ह प्रयोग किया गये होता, जैसा कि यहाँ पर नहीं हुआ है। पर' वस्तुत: 'पर्‌' 
धातु का सामान्य वर्त० एक० का रूप है। पुरानी श्रवधी में यह-अ्र अंत्य रूप 


श्श््द नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


प्रायः मिलता हैं ( दे० 'उक्तिव्यक्ति प्रकरण-भाषाधरमिका, प्नु० ७१ ) विश्यापति 
की कीतिलता में भी यह 'पर्‌' क्रिया मिलती है, भौर एक स्थान पर वह अंत्य है, 
तथा दुसरे स्थान पर --उ पअंत्य : 
भोगीस तनअ खुपसिद्ध जग गरुअ राए गएनेस 'पर । (१-२५) 
मारंत राए रण रोल 'परु' । (२-२) 
भरत: घन पर” पाठ ही संगत और सार्थक है। चरणाद्ध का भर्थ होगा--जब कि 
जलघधारा सघनरूप में पड़ रही है । है 


र३े 
३.७५ पिआ देसातर हृदय आतर' पर दुआरे समाद | 

यद्यपि बझातर का कोई पाठांतर नहीं दिया गया है, सं० अ० में पाठ 
आंतर' सुझाया गया है, शब्।र्थ में आंतर #भ्रातुर दिया गया है भौर अर्थ भी 
आ्रातुर' के साथ किया गया है। पाठ आंतर' ही संगत है, प्रतिलिपि-क्रिया में 
सानुनासिकता का विंदु छूटा हुआ लगता है, कितु 'झांतर #अंतर' है, भौर शब्द 
भ्रन्यत्न भी इसी प्रकार आंतर के रूप में श्रौर अंतर के प्रर्थ में रचना में 
प्रयुक्त मिलता है : 

अतिभयाअुनि आतरः जञनि कैसे कए आडलि पार। (२.५) 

फलत: विवेज्य चरण का प्रर्थ होना चाहिए : उन (प्रिय) के हृदय 
( हृदयगत भावों ) में भ्रंतर (पड़ा हुआझ्ना) है । 

डे 
३.८: काज़ 'विपरीत' बुझप न पारिअ अपद हो अपवाद । 

'बिपरीत' का श्र्थ 'विपरीत' ही दिया गया है, जिससे आशय स्पष्ट नहीं 
होता है ! पुरानी भवधी में 'बिपरित' शब्द भयानक, उग्र विषम आ्रादि भ्र्थों में 
प्रयुक्त मिलता है 

फुनि रे सांप एक ब्रिपरित भ्रावा ।--म्ृगावती २३३-१ 

सात सीस सो भ्राएए बिपरित ।--वही १२८-६ 

विपरित मोंट न रेंगा जाई ।--वही, १६६-५ 

इह्ां भुअंगस बिपरित पेखा |--वही, ११०-२ 

पदावली के उद्घुत चरण में भी “विपरीत” इस्ली प्रकार प्रयुक्त हुआ 
लगता है ! | ््ि 
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प्‌ 

७.८ पुत दिन रख तोहे 'विरखल' अवहु नहि विराम | 

श्र्थ किया गया है : “इतने दिन तुमने रस को विरस ( शुष्क ) किया! । कितु 

“बिरसल का भर्थ “घिरस किया” नहीं है, कहीं भी शब्द इस प्रकार प्रयुक्त नहीं 

मिलता है। बिरस! “बिलसू' रू विलास करना! है; 'रस बिरसल' का प्र्थ होगा 


“रस का विलास किया', तभी “श्र बहु नहिं विराम & भ्रव भी तुम्हें बिराम नहीं हुप्ना' 
कहना साथ्थंक झौर संगत होगा । 


६ 
प.१०: /*'” 'सेनेह” बरए जनि दीये। 

चरण का प्रथम शब्द ने० में त्रुटित है । न० गु० ने तरौनी प्रति के झ्राधार 
पर उसका पाठ “हिदु” किया है, मि-म० ने भ्रज्ञात श्र:धार पर उसका पाठ 'बिनु! 
दिया है, स॑० ग्र० में वविदृ” सुझाव गया है, कितु श्र्थ “विनु” पाठ के भ्रनुसार -विना' 
किया गया है । जनि' 'जनु ७ मानौ' है, और बिना तेल के दीपक के जलने की कल्पना 
नहीं की जा सकती है, इसलिये बिनु पाठ संभव नहीं है। स्वीकृत पाठ में से” तथा 
'नेह' को भ्रलग-प्रलग रक्‍्खा गया है । वस्तुत: 'सनेह : स्नेह” है और उसे एक शब्द 
के रूप में होना चाहिए था। “बिंदु सेनेह' का अर्थ होगा: “बिंदु [ मात्र ] स्नेह 
( तेल ) से" *-?। 


७ 
१०.५: 'हेरि हल' सुंदरि सुनति बचन रे । 


'हेरिहल' को एक शब्द मानकर शब्दाथ में उसका श्रर्थ देखो किया गया 
है । वस्तुत: 'हेरि' तथा 'हल' दो शब्द हैं, हेरि « देखो” है, 'हुल & हला” संबोधन 
का भ्रव्यय है ( दे० मोनियर विलियम्स में शब्द )। 


प्र 
११.६४ कदिलिओ 'कह्िसी” कहनि कत बेरि | 


कहिनी' का शब्दार्थ “कथा” और भ्रय॑ 'कहानियाँ' किया गया है। प्रसंग 
कथा-कहानी का नहीं है, 'कथनी & कथनीय बात' का है, और बाद में शब्द पुनः 
धर में प्रयुक्त मिलता हैं : 


प्रपने रमसे कर कहिनी कान । ( ११.८ ) 
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९ 
१३.१ कोकिक कुछ कलरब काहल बाहर बाजे । 
बाहर' का भ्र्थ 'कहीं दूर से! किया गया है। कितु यह बाहर-- 
'बाहल' # व्याहत-व्याघात किया हुभा, ताड़ित' है । 'काहल' एक प्रकार का ढोल 
होता ही है । 
१० 
१३.७ वेदन सहए न पार । 
पार! का शब्दार्थ है किया गया है है! । पार रू सकना' है, यथा : 
सहहि न पारइ"' **( कीतिलता ३.७ ) 
११ 
१३.९ सिरिस कुसुम सेज 'ओछाओभोल' तह न आबए नीन्द | 
श्रोछाग्रोल' का भ्र्थ 'बिछाई! किया है। 'झोछाभोल-अ्रवच्छादित' है; भर्थ 
होगा : शिरीश कुसुमों से शेया श्रवच्छादित थी । 


१२ 
१५.१: सजलर नलिनि दुरलू सेज सोभाइय परसे जा भसिलाए | 
'सोग्राइय' का शब्दार्थ 'सुलाती हू' करते हुए चरण का श्र्थ किया है-- 
'सजल नलिनि दल की शैया पर सुलाती हूँ, तो स्पर्ं से ही वह कुम्हला जाती है।' 
स्पष्ट है कि इस श्रर्थ में वह से अभिप्राय नायिका का है। न० ग्ु० 
तथा मि-म० ने पाठ ओोछ्ाइथ' दिया है। यह शब्द १३-६ में ऊपर भाचुका है 
झौर अधिक संगत लगता है। प्रर्थ होगा : शैया को नलिन-दल से श्रोछाइए 
( श्रवच्छादित कीजिए ), तो वह ( नलिन-दल ) उसके स्पर्श करने से असिलाता 
है। असिलाना » भ्रशील होना, शील-रहित होना, गुण-रहित होना" है । 
१३ 
१५.३.६: 'साजनि' सुटढ़ कर ए जान | 
'साजनि' से अर्थ (सखी लिया गया है । किंतु यह द्रष्टव्य है कि इसके पूर्व की 
पंक्तियों में कृष्ण को संबोधन है श्र निवेदन नौयिका की विरह-दशा का किया 
गया है : 
सञल नलिन दल सेजअ ओछाइय परसे जा असिलाए। 
चान्द्से नहि हित चान्द विपरित करब कओमन डपाए ॥ 
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और बाद की पंक्ति में. भी अही चलता है, उसमें कान्‍्ह संबोधनक्ारक में झ्ाता 
है, कर्ता कारक में नहीं, जेसा कि साना गया है-- 
तोहि बिनु दिने दिने तनु स्विन विरहे जिमुख कानह। ( १५.४ ) 
वस्तुतः प्रे पद में विरहिणी की विरहदशा का ही निवेदन है, कृष्ण का 
नहीं, यह बाद की पंक्ति में श्राए हुए स्त्री विशेषण तिजलि' से भी प्रकट है-- 


कारति बैंदे मिरसि तेजलि' आन,नहि उपचार। ( १५.१ ) 
प्रत: 'साजनि' 'स्वजन' से संबोधन कृष्णा का मानना होगा। ठीक इसी 
प्रकार शब्द श्रन्यत्र भी कृष्ण के संबोधन में भ्राया है : 
खुनि छुनि 'साजनि शचन:दमार । ( ११८.३ ) 
१४ 
१९.८: 'मनाडु मुंह मलान न करबव | ''* ॥ 
'मानहु मुह” का प्र्थ मन एवं मुह को किया गया है। 'मन को के लिये 
शब्द 'मनतहु' होता । 'मताहु--मनाग श्रपि  तनिक भी है। 
१५ 
१९.१५: 'निकृत' नेह नि्मेषेओं बहुत 'नइछछ' छेले भो जान । 
पर्थ किया गया है: शठ ( मायक ) का प्रेम निमेष .मात्र के लिये भी 
बहुत है, निछक्‍का ( सच्चा ) छैला ही उसे जनता है। शठ ( नायक ) के प्रेम 
को निछक्का ( सच्चा ) छेना ही जानता है, यह झंर्शसं ग तिहीन लगता है । 
'निकृत > शठ5' नहीं है, 'शठ' श्र्थ अनुमान से ही किया गया लगता है। 'निकुत' 
कदाचित्‌ शुद्ध पाठ भी नहीं है, शुद्ठ पाठ कदाचित्‌ “निकरित ७ सारीक्षत, सर्वथा 
संशोधित' है ( दे० 'निकरिय' शब्द पा० स० म० में )। नइछछ भी “निदक्का 
नहीं है भौर न 'निछक्का' का भ्र्थ सच्चा' होता है, णिश्लक्क + निलेज्ज, “धृष्ट, 
ग्रवसर को न जाननेवाला-भादि होता है ( पा० स« म० )। छिछ' संभवत: 
झ्वच्छ' है, भौर 'नइछछ' संभवत: “झति स्वच्छ के श्र में प्रयुक्त हुमा है । 
१६ 
२०.७: पेअसि समाद मुनि हरि 
विसमय 'करु पाए ततहि बेरा । 
'करु पाए' का भर्थ 'प्रयाण किया किया गया है, जिसका कोई भ्राधार नहीं है । 
'कहाँ कर' का संबंध कारक एक० पु० का परसगे है, जो 'करों के रूप में 'कीति- 
२१ ( ७२१-४ ) 
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लता' में कम से कम डेढ़ दर्जन स्थानों पर प्रयुक्त मिलता है ( दे० 'कीतिलता' 
की शब्दानुक्रमणी ), पाए ७ प्राप्त किया', तथा 'दिसमय ऋ विषाद, परेशानी हैं । 
सरण का भ्र्थ होगा : जब हरि ने प्रेयसी का यह संवाद ( संदेश ) सुना, तब 
उन्होंने विश्मय (-सागर,) का बेड़ा प्राप्त किया । 
१७ 

२०.८: कबि भने विद्यापति रूप नरोएन लखिमा दृवि 'छुसेला'। 

सं० श्र० में पाठ 'सुसेरा' का सुझाव देकर कदाचित्‌ उसके झ्ाधार पर शब्दार्थ 
सुंदर क्‍झाश्रय किया गया है, झौर चरण का भ्र्थ किया गया है : कवि विद्यापति 
कहते हैं--रूप नारायण लखिमा देवीके सु दर श्राश्रय हैं। पद का प्रसंग भिन्न हैः 
कृष्ण किसी कामिनी से मिलने के लिये झातुर हैं भौर उसने एक संदेश भेजा है, जिससे 
उन्हें विस्मय-सागर से संतरण केलिये बेड़ा मिल गया है । इस अ्रवस्था में भाश्रय वह 
कामिनी हुई जिसके प्रेम में कृष्ण बिहुवल हैं, कवि के भ्ाश्रयदाता-दंपति में इसी प्रकार 
प्राश्नय हुई लबिमा देवी और उस ध्राश्रय के लिये भ्रातुर हुए रूपनारायण । 

श्८ 
२१.५-६३: जे मधु भमर निनन्‍्दहु खुमर बासि बिसरए न पार । 
“दलि! मघुकर जहि उड़ि पल सेहे ससारक सार ॥ 

'एलि-एडि «& भरहित कर” कहा गया है झौर भर्थ 'पास झाने पर' किया गया 
है। कितु 'एड्‌ (दे०)- त्याग करना, छोड़ना! है (पा० स० म०) । इस “एडि' का 
कर्म पूर्व के चरण में भ्राया हुआा जे ( पुष्प )? है। यह शब्द रखना में प्रन्यत्र भी 
भाया है, यथा--कमलिनि एडि के तकि गेला । ( १८४.१ ) 

दूरहु दुगुण एडि मञ आयओ'*'***। ( १६६.३ ) 
श्र, 

२४.९ : खुपहु क बचन [ दु? ] रद सम अखलल भान। 

प्रखलल” का श्र प्रक्षर (टस से मसन होनेवाला ) किया गया है। 
अ्खलल' मेरी राय में श्रस्वलित! श्रथवा 'भ्रस्खल--ल ( स्वाथिक ) है, जिसका 
झर्थे होगा 'स्खलित न होनेवाला ।* 

२० 
२५.२४ कहय पथिक पिया मन दृए रे जौबन बले चलि जाए। 
अजञो आधिआ तओ अद (स) ना, आओब विजयी रितुराज । 


प्र ना को 'प्रह ( स ) ना” मातकर उसका प्र्थ किया गया है इस स्व- 
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सर में,' भौर चरण का श्र किया गया है: यदि शभाना हो तो ऐसे ही प्वसर में. 
प्राए जब तक कि विजयी ऋतुराज है। 'झइ-पस्‌ ऋ यह है, भर्य होगा यदि भाष 
( बाद में ) भ्राए भी, तो यह जो (? ) विजयी ऋतुराज है ( लौटकर ) 
न झाएगा। 

श्१्‌ 
२९.२६: कामिनि पिआ बविरहिनी | रदलि कहनी । 


पर्थ किया गया है : कामिनी प्रिय की विरहिणी हो गई; (प्रिय की) केवल 
कहानी रह गई। कितु दोनों वाक्‍्यों में परस्पर कोई संबंध नहीं है। प्र कदा- 
बित्‌ होना चाहिए: वह कामिनी ( कननोम कलेवर वाली स्त्री) प्रिय की 
विरहिणी [ होकर ] ( ऐसी क्षीणकाया हो गई है है कि ) एक कहानी मात्र रह 
गई है । 
२२ 
३२.७-८ : बहिर' होइआ नहि कहिआ समाद्‌ । 
होएतो हे खुमुखे पेम परमाद ॥ 
प्र्थ किया गया है ; संवाद नहीं कहने से ( संवाद ले जाने वाला ) वहरा 
हो जाता है । ( इसी लिये मैं संवाद कह रही हूँ । ) हे सुपुलि, ( नहीं जाने से ) 
प्रेम में प्रमाद हो जायगा । संवाद न कहने से संवाद ले जानेवाला गू गा हो जाता 
है--ऐसा विश्वास कभी रहा हो, यह संभव है, कितु वह बहरा हो जाता है-ऐसे 
विश्वास की कल्पना नहीं की जा सकती । “बहिर-वहि: & बाहर' है और न० गु० 
में वह पाठांतर के रूप में है भी । उद्बृत दूसरे चरण के श्रथ॑ं में '(नहीं जाने से)' 
शब्दावली पता नहीं किस आधार पर रख दी ग़ई है। अर्थ सीधा है : उन्होंने जो 
संवाद ( भी ) कहा, वह बाहर होकर ( खुलकर ) नहीं कहा, क्‍योंकि तब हे 
सुमुखि, ( सुननेवाले या संवादबाहक को उस गोपनीय ) प्रेम का अ्रम 
हो सकता था । * 
र्‌३े 
३३.७: थोथल यैआ थन दुद्द भेल । 
थोयल थंझा' का अर्थ जजर किया गया है जो झजुमानाश्रित ही है। 
'थोयल' है 'थोत्व-बुत्थ--ला (स्वाथिक) >+थोया, खाली और 'थैप्रा-स्थगिका 
थैली, कोथली' है ( पा० स० म० ) | प्र स्पष्ट ही है। 
२४ 
३६.३ : अलुरि' घरव हमर उपदेस । 
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. झलुरि' का अर्थ कतेव्यन्शान शूल्य' किया गया है, किंतु इस अर्थ का .. 
झाधार क्या है; यह नहीं बताया गया है। मेरी समझ में 'अलुरि & प्रलोल होकर, 
स्थिर होकर है। शेष स्पष्ट ही है । 
२५ 
३९.२: पुलकित तल मोर कंत घर भान्ति। 

झ्र्थ किया गया है: मेर शरीर पुलकित हो गया; ( उससे ) कितने प्रकार 
( रूपरेलाओों ) को धारण किपा । किसी का शरीर रूपरेखाएँ धारण करना है, 
वस्तुस्थिति यह नहीं हैं । आ्रान्ति-माति ऋ दीप्ति, प्रभा' है। 

२६ 
३९.८: रंस भरे ससरू 'कसनी भोर । 
'कसनी का भ्र्थ नीवी-बंध किया गया है। 'कसनी” एक प्रकार की चोली 
या स्तनपट्टिका है, यथा : 
हुलसे कुच 'कसनी बंद टूटे ।--पदमावत २८०५४ 
और यह बाद की पंक्तियों में मी प्रंकट हैः 
करे कुच मंडल रहलिहु' गोए। कमले कनकगिरि झापि न होए | 

'ससर्‌-संस्‌” से है, जिसका प्र होता है 'ढीला होता, गिरना'। इसलिये 
विवेच्य चरण का अर्थ होगा : इस भार से विभोर होने के कारण मेरी कसनी 
ढीली हो गई । 

२७ 
४२.३-४:.. अघर अरुण निमिष नहि होए। 
किसलय सिसिर छाड़ि ' हल घोए ।। 

“हलु! का प्र्थ 'है' किया गया है। 'कितु हलु रू घलल्‍लू-डालना' (पा० स॒० 
म०) है| श्रतः दूसरे चरण का प्र्थ होगा : ( जैसे ) शिशिर ने किसलयों को धोकर 
छोड़ ( दिय्य ) हो । 

रद 
४६.३ : खाप साए उगलि रे बथा । 

लाए को ह्र्य 'सेंसी किया है, जिसका कोई श्राधार नहीं दिया गया 

है। 'साए-साइ # भसत्य वचन, कऋूंठ है ( पा० स० म० )। 
२९ 
५२.६-४ :.. कैतपे बारि सखीजन 'रंग' । अह अमिलार 'दूर रतिरंग । 





'विज्ञापति-पेदा व्ली! में अरबंसंशोधन के शुरू सुफराव १६४ | 
दोनों चरखों के प्रंत में शब्द 'रंग' है; जो 'कि दोषपूर्स है। न० गु० ने - 
प्रथम चरण में तुक 'संग' दिया है, जोकि इस दोष से मुक्त और भधिक 
संगत है। 
उद्धत दूसरे चरण का अर्थ किया मया है : ( नायिका ने ) दिन में अ्रम्ति- 
सार किया; ( कारण ) रतिरंग. ( का लक्ष्य ) दूर था। यदि रतिरंग का लक्ष्य 
दूर था, तो नायिका ने दिवाभिसार ही क्‍यों किया ? न० गु० ने तरौनी प्रति का 
पाठ पूर दिया है। वही संगत है । फिर जो उद्ध,त दुसरे चरण का भर्थ किया गया है 
वह भी असंगत है, क्योंकि अमी तो दिवाशिंसार के लिये दुती नायिका को तैयार 
( प्रेरित ) कर रही है। इसलिये श्र्थ होना चाहिए: दिवाभिसार ।ढारा रति+ 
रंग पूरा करो । इसी प्रकार पद्म की पन्य दो क्रियाप्रों का भी भर्थ विभिरूप में 
लेना होगा यथा : धालि ब्ः्थारण करे ( चरण २ ), करहि स्ू्करे ( चरण ५ ); 
भन्यथा चरण ५ में भ्रभिसार करने के अनंतर भ्रभिसारिका: क्‍यों क्रिसी से कहेगी : 
“ए सखि, वचन करहि भ्रवधान” ? 
३० 
५३.८: कोतुकइ किछु वाम न बोलण 'निउरि' जाउबि हसी | 
“निउरि' का प्र्थ “निकट! करते हुए चरणा का श्रर्थ किया गया है : कौतुक- 
वश भी कुछ विरुद्ध न बोलिएगा, जिससे ( वह पुनः ) हँसती हुई निकट जायगी। 
यह भाव तो पद में पहले ही भर चुका है--- 
बिजु हकारेओ सुलिकेतन आधफ दोसरि बेला । 
पुनः 'निकट' से “निभ्चर' हुआ है, निउरु-निवृ-निवुत्त होना, निवटना है। 
प्र्थ होना चाहिए, जिससे वह ( कार्य से ) नियुत्त होकर हँसते हुए ( वापस ) जाए। 
३१ 
५४.५-६ : निधन मागओ बिहि एक पए तोही। 
घिरता दिहह  अवसानहु मोही | 
'निधन' का अर्थ 'निर्धन-सं० » भिखारी किया गया है, कितु इस पाठ 
प्रशवा प्रथे से 'मागस्‍धो क्रिया कर्महीन हो जाती है। न० गु० ने पाठ 'इ धन 
दिया है, वही शुद्ध है। भर्थे स्पष्ट है । 
शेर 
५७.२: अधरेको 'ढछछकूए' काट टकटरेटि ।: 
'ललए! का प्र्थ 'चलता है! किया गया है। इस अर्थ से काम तो चल 
गया है कितु पूरा झ्राशय नहीं विकलता है। 'ललू ऊ ब्लास करना, मौज करता, 


१६६ - माणरीप्रचारिणी पत्रिका 
भूलना है! ( पा० स० म० )। इसलिये यहाँ पर लल्‌” का भर्य “घीमे-धीमे 
अलना' होगा । 
३३ 
५७.३ : फल पाओल कए तोह सनि 'सीट' । 
'सीट' का अर्थ “गुप्त संबंध! किया गया है, कितु इस भर्थ का भाधार क्या 
है, यह नहीं बताया गया है 'सीट-शिष्ट 5 शिष्टता, सद्व्यवहार' है । 
३४ 
धछ.४: कपलह 'हाड़ी' बासक बीट । 
हाडी का प्र 'हांडी' करते हुए चरण का प्रर्थ किया गया हैः तुमने मुझे 
बाँस की कोठी ( बंसवाड़ी ) की हांडी बना दिया। बाँस की कोठी में हाँडी कहाँ 
होती है, भौर उसकी विशेषता क्या होती है ? 'हाडी--हही « प्स्थि' है; यथा : 
चोहते च्यंतामणि चढ़ी हांडी मारत हाथि। 
( कबी र : साखी --शीर्षक ५.६ ) 
विवेच्य चरण का पभ्रर्थ होगा; तुमने मुझे प्रस्थि-गेष कर डाला है, जैसे 
( पत्र-पुष्प से हीन ) बाँस की कोठी होती है । 
३५ 
६२-१-२ : जहिआ कान्ह देल तोहि आनि । 
मने पाओर चोगयुन वालनि' । 
बआानि का भ्रव॑ बंधन करते हुए दुसरे चरण का प्रर्थ किया गया है : तब 
मन में पाया कि ( प्रेम का ) बंधन चतुगरु ण हो गया है--जिसका कोई प्राधार 
नहीं है। 'बान' है “वर्ण! । भ्रतः दूसरे चरण का भर्थ होगा : उनका मन पाकर 
तुम चौगुने वर्ण की हो गईं । 'बानि' इस श्र में मध्ययुगीन साहित्य का एक 
बहुप्रयुक्त शब्द रहा है । 
३६ 
६४.२: अछप खुरत रस हमरे 'पसारे' । 
पसार' का भ्र्थ ((परयशाल-सं० & हाट” किया गया है। यहाँ पर प्रसंग 
से भ्र्थ 'दुकान' ज्ञात होता है, और रचना में भन्यत्र भी शब्द इस भ्र्थ॑ में प्रयुक्त 
हुआ हैं, यथा: 
श्रवहि उगत ससि तिमिरे तेजब ससि उसरत मदन पखारे। ( २४२-४ ) 
३७ 
६४.४: आरति मनि हलिअ गडाइ । 
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_ दृसिश्र सडाइ' का पध्र्थ त्याग देना चाहिए! किया गया है। 'मडाता' 
अन्य कुछ हिंदी बोलियों का “लड़ना & लुढकाना, गिराना” है, भौर हलू्‌--धल्ल « 
डालना है । श्र होना चाहिए : झ्राति में मान को लुढ़का-गिरा न डालिए । 

बम 
६५.८: मिल जन हृदय! तेजए नहि “मन्द्‌' । 
अर्थ किया गया है: भला आदमी हृदय का त्याग ( हृदय परिवत्न ) 
करता है, मंद नहीं । हृदय का त्याग! क्या है भौर मला झादमी यह करता है, 
मंद नहीं, यह भ्रदृभुत है। भ्रर्थ सीधा है : (इस युग में भले ( भद्र ) जनों का 
हृदय ( भी ) मान्च ( मंदता ) नहीं छोड़ता है । 
३९ 


६७-१-२ : द्रसने लोचन दीघर घाव । दिनमणि तेजि कमल 'जनि' जाव। 

दुसरे चरण का श्र किया वया है: ( जान पड़ा जैसे ) कमल का त्याग 
कर सूर्य जा रहा हो ( श्लौर कमल लालायित होकर उसके पीछे ) दोड़ रहा हो । 
कमल के लालायित होकर दौड़ने की कल्पना विचित्र-सी है। प्रयुक्त 'जनि” निषेध- 
वाची है, प्र होगा : (उस दर्शन को पाकर नेत्र कैसे स्थिर हो रहे, जैसे ) दिनमाणि 
( सूर्य ) को त्याग कर कमल न जा रहा हो। 


० 


७१.७-१० : छव ओ बारह मासक मेलि । नागर साहए रंगहि केलि ! 
ते परि तकर करओ परिद्दार । करसु बोल अनु होए वि(का र॥ 

उद्धृत दूसरी भर्दधाली का भ्र्य किया गया हैं: इसलिये उसका उसी तरह 
परिहार करना चाहिए; कट्दु वचन बोलकर विकार नहीं उत्पन्न करना चाहिए । 
उसका ,-किसका ? क्या पृव॑वर्ती भर्दधाली में भ्राए हुए किलि का! ? श्र्थ बस्तुतः 
होगा : नागर छहों ऋतुभों भौर बारहो महीनों को मिलाकर रंग की केलि चाहता 
है, तिस ( उस ) पर भी तुम उस ( नागर ) का परिहार ( परित्याग ) कर रही 
हो, भौर ऐसे वचन कह रही हो जिससे विकार ( बिगाढ ) हो । 


४१ 
७२.३-४ : तोहद हुनि दरसन ई हम छाग। 
'तत' कण सुमुखि जैस न तोर साग ॥ 


'तत कए! का भर्थ 'सो सब करने पर भी' किया गया है। '“तत्' से 'सो' 
का झर्थ लेता कदाचित्‌ भाषा-प्रयोग-संमत नहीं है। 'तत” है 'विस्ताश्युक्त' ( पा० 


औष्द सागरीश्षचारिशौ पजिका 


स० म० ) | इस स्थान पर शक्द ततत्वच्ःविलेग, दीषसूत्रता' के अर्थ में प्रयुक्त 
. लबता है.। बाद के भी एक चरण में यह इसी भर्थ में प्रयुक्त हुभा है 
'तत मत करइते न होअए भ्रकाज । 
वहाँ इस 'ततमत' को तारतस्या मानकर प्र्थ किया गया है किछु 'ततमत-- 
दीघ॑सूत्रता” है। 'तारतम्यँ को विद्यापति ने 'तरतम' कहा हैं : 
तरतम तजे कर दूरे | छैलहछहि छोडहि मोर चीरे। (१४५.६-१० )। 
हमें एक सरि पिश्रतम नहिं गाम | तें तरतम प्रछइते एहि ठान। 
(१६५.१-२) 
डर 
७८. १-४ : जिवली अछ (लि) तरंगिने भेलि । 
अनि बढिहाए उपदि चलि गेल ॥ 
फेंमा सभो हे फल शाप । 
कक भूघर गेल दद्याए! ॥ 
दूसरी प्र्डाली का भर्थ किया गया है: नीचे से (वह) ( तरंगिणी ) ऊँचे 
(की झोर) दौड़ ज्ली, (जिससे) कनक-मूधर (स्तन ) दह गया। दह गया क्‍या 
है, ज्ञात नहीं है। मेरी समझ से “दह-हुद' हैभौर गेल दहाए' का भर्य होगा 'छुद 
के भीतर चला गया! । 
४३ 
प३-१-२: पदां खुनिअ भेलि महादेश कनके लाबेओ कान । 
गगन परसि रद्द समीरन 'खूप मरि' के आन।। 
द्वितीय चरण का भ्रर्थ किया गया है ; हवा भासमान छ॑ रही है। कितु उसे 
सूप में भर कर कोन ला सकता हैं ? यहाँ पर. पहले की स्थित झौर वर्त मान की 
स्थिति की तुलना है। भाकाश को छूती हुई हवा को'सूप में भर कर कर खाने में 
ध्वनि यह हीगी कि जो वस्तु इतनी बढ़ चुकी है, उसे नियंत्रण में कैसे लाया जा 
सकेता है, भयथवा उसका भाकार कैसे कम किया जा सकता है ?! जो कि प्रसंग में 
प्रभीष्ट नहीं लगता है । मेंरी समझ में विवेध्य चरण का प्र होगा : ( ठीक है कि 
किसी समय ) समीर गगन का स्पर्श कर रहा था, कितु ( श्रव ) उस समीर को 


सूप-परिमाण भी कौन ला सकता है ? 
"जोडी 


८३.३: विनु/हिटबइ' ब्रराथा विधुन लेसल' हाटक गेह। 
कदजित्‌ अनुमान से ही 'हटबइ” का झर्य वर्णिक्‌' किया गया है। 'हटबहइ- 
»हटवह # ह+पति है । । ह 
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है. 24 ; 
पड़.७: जत “अनुराग मेल सबे 'राग' । 
राग का अर्थ व ष' किया गया है, जिसका श्राधार नहीं बताया गया हैं । 
मेरी समभ में प्रनुराग' झौर “राग' में अंतर प्रकट है, अनुराग है 'पप्रम' तथा 
राग! है वासना'। चरण का श्र्थ होगा : जितना अनुराग ( समझा हुआ ) था, 
बह सब राग (वासना) ( सिद्ध ) हुप्ना । | ह 
४६ । 
८५.२: टुना चटक राज सओ बेसन दूती अदसन भास | 
अर्थ किया गया है: पअंगुली की हल्की चोट से जो टूट सकता है ( वह 
कहीं ) राजा से व्यसत ( भंगड़ा ) करे-दुती इसी तरह कहती है ( श्र्थावु-तुम्हें 
भी भंगड़ा न करना चाहिए )। 'दुना चटक का श्रर्थ होता है 'छोटी सी चिड़िया! 
झौर इस श्र॒र्थ में यह प्रयोग श्रन्यत्र भी झाया है। पुनः 'राज' के स्थान पर पाठ 
'बाज' होना चाहिए, जैसा भा० में है; राजा भर छोटी बिड़िया में जहां व्यसन 
विरोध की कोई संगति नहीं हो सकती है, वहाँ बाज और छोटी चिड़िया में व्यसन- 
विरोध की संभावना और संगति भ्रनायास देखी जा सकती है । | 
४७ | 
८५.५: 'टेना' चढरझ बक बहुल देखल अंधेज पोसरू आलनि | 
टिना! का अर्थ किया गया है: मछली बाने के लिये डाला गया मिट्टी 
सिरकी झ्रादि का घेरा । इस ब्रथं का कोई आधार नहीं दिया गया है, लगता है कि 
यह अनुमान से ही किया गया है। 'टेना-तेष्ण-स्तेन्य ७ चोरी' है। तौलते समय 
चोरी से जो तराजू की डंडी को रुका या उठा दिया जाता है, उसे भ्रब भी 'टेती 
मारना” कहते है। श्रर्थ होगा : टेने से ( चोरी-चो री, छिपे-छिपे ) बहुतेरे बगुलों 
( दुर्जनों ) ने तुझे देख लिया है । 
हि 
९१.१-२ : खुजन बचन पोटि न लाग | जनि दि कडु आलक दाग | 
भ्र्थ किया गया है : सज्जनों का बचन बुरा नहीं लगता जिस प्रकार झाल 
बा कठोर धब्बा बुरा नहीं लगता । “पोटि' का श्र बुरा” नहीं, 'कमी [( जुडि ) 
है ध्रतः प्रथम चरण का भ्रर्थ होना चाहिए : सुजानों के बचनों में कोई कमी (त्रुटि) 
नहीं प्राती है। 'कठु-छट्ट ह विलिखित, चासा हुमा है ( पा» स॒० म० )। 
भतः द्वितीय चरण का भर्थ होना चाहिए : वह ऐसा होता हैं मानों चढ़ाया हुआ 
पझाल का रंग हो। पहले भाल से रंगी हुई साड़ियों को प्राय: 'काठे की साडियाँ 
कहा जाता था । 
२२ ( ७२।१-४ ) 
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४९-५० 
९३.९ : पिआ मुख खुमुखि शुम्ब तजि ओज!। 
२३०.९: _गमने केतबे करसि  ओज्ञः)॥ 
दोनों पर झोज' का श्रथ 'अवध्य रू कृपरणाता' लिया गया है, कितु भोज 
कदाचित्‌ “भय, डर' है, क्‍योंकि प्रोज्जर-मीरु, डरपोक' है ( पा० स० म० ) । 
दूसरे स्थान पर 'कृपणता असंगत है, यह स्वतः देखा जा सकता है । 
५१ 
९६.३ :-४ आनक “बोलिआा गोप गमार। 
तोहरा सहजक #ुलछ बेवहार। 
उद्ध,त प्रथम चरण का श्रर्थ किया गया है: दूसरे का ( भी ) कहना है 
कि गोप गंवार होंते हैं। बोलिप अ्रपने व्याकरण रूप के भ्रनुसार “( झाप ) बोलते 
हैं' का भ्रथ रखता है। झत: भ्र्थ होगा : जब औरों को ( भाप ) गोप गंवार 
कहते हैं'*'। 
पुर 
१०३.२.. चान्द गगन रह आओर तारागण खुर उगए परचारि'। 
निचल सुमेर अधिक कनकाचल आनब कप्ोने परचारि ॥ 
दूसरे चरण के उत्तरार्ध का श्र्थ किया गया है ( लेकिन ) चारों को 
किस तरह ला सकते हैं । कितु चारों को लाने! का प्रसंग ही क्‍या है ? प्रसंग तो 
यह है कि इनमें से किसी को भी कैसे लाया जा सकता हैं भ्ौर जिस प्रकार ये 
झविचल और अश्रप्राप्य हैं, उसी प्रकार वह नायिका भी है। दूसरे चरण का 
परचारि 5 प्रचारित अभ्रथवा प्रचालित कर' लगता है । 
ने० में प्रथम चरण का तुक भी 'परचारि' है द्वितीय का तो है ही जैसा 
औरों में है, श्रट; उसका पाठ सदोष है। न० गु० ने तरौनी प्रति के झाधार पर 
पाठ “उपारि! दिया है जो संगत और दोषमुक्त है। इसलिये वह स्वीकार 
होना चाहिये । 
प्र 
१०४8.५: कुलक घरम पहिलहि 'भलिआतलर कपओने देव पलटाए । 
'अलिझ्रातल' का श्रर्थ (विदा किया” किया गया है कितु इस प्रर्थ का 
झाधार नहीं बताया गया है। “ग्रलिझ्रातल' के स्थान पर न० गु० में 'प्रलिश्राएल' 
और रा० १ु० में 'सुनि झआउल' पाठ हैं। सुनि श्राउल' तो प्रक्षिपत लगता है--वह 


ञ 


अलिशाउल' को निरर्थक समझ कर बनाया गया है। 'झलू” है 'भइ--पाड़े 
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झाना, बाधक होता; इसलिये 'झलिझ्रातल' का व्याकरण रूप प्रशुद्ध लगता है । 
अलिझ्राएल 5 भाड़े भाया' शौर “झलिप्राउस +्झांडे कियाया लाया गया! हूँ । 
इनमें से 'प्रलिश्राएल' संगत है, दूसरा नहीं । चरण श्र होगा : कुल का धर्म पहले 
ही आड़े भाया था ( और उसको दूर करना पड़ा था ) अब पुनः उसे लौटा- 
कर कौन देगा ? 


ै की | 
१०६१२: वाके निवेदिभ जे मतिमान। 
अज(न)लहि' गुण” फल के नहि ज्ञान ॥! 


दूसरे चरण का अरे किया गया है : कौन नहीं जानता कि गुण समभने पर 
ही फल मिलता है। प्रहन यह है कि इस अर्थ की संगति क्‍या है ?ै न० गु० में भी 
पाठ 'जलहि' है, जैसा कि न०» में है प्रत: 'ज (न)लहि” पाठ का सुझाव अनधिकृत है । 
'जलहि' पाठ के साथ प्र होता है : [ कुएँ में ] जल के होने से ही गृण ( रस्सी ) 
का भी फल ( लाभ ) मिलता है, इसे कौन नहीं जानता है । मतिमान और उसकी 
मति की तुलना क्रमशः कूप भौर उसके जल से तथा उससे निवेदन की तुलना रस्सी 
से की गई है । 
मर 
१०६.३-४ : तोरे बचने कल 'परिछेद” | 
कोआ मूह न भनिअए चेद ॥ 
उद्धृत प्रथम चरण के “'परिच्छेदः का शब्दार्थ 'निश्चय' करते हुए उसका 
झर्थ किया गया है : तुम्हारे कहने से ( मैंने उसे ले आने का ) निश्चय किया । प्रश्न 
यह है कि 'मैंने उस्ते ले आने का' का झ्राधार क्‍या है ? 'परिच्छेद' का एक धर्थे 
अलगाव', बिलगाव” भी होता है, और उस भरथं के साथ चरण का भ्र्थ होगा : 
तुमने ऐसे वचन कहे कि उनके कारण उसने परिच्छेद ( अलगाव, बिलगाव ) 
कर लिया । 
५६ 
१०७. १० : 'हसि' 'पलिछल” कामे संदेश | 
अर्थ किया गया हैं: ( जैसे ) कामदेव ने हँस करके संदेश का परीक्षण 
किया हो । संदेश का परीक्षण प्रसंग में सर्वथा भ्र्थहीन लगता है। 'पलिछु- 
पडिच्छु-प्रति-- इष्‌ > ग्रहण करना” है भौर 'हसि > है' है। भर्थ होगा : ( लगता 
है ) तूने काम का संदेश ( उपदेश ) ग्रहण किया हुआ है । 
श्छ 
११०.७-८ ; नवल बात छल पहिलुक मोह । 
किछु दिल गेले भ्रेल पनिसोह ॥ 
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'परनिसोह! का प्र्थ पानी-सा किया गया है, कितु इस भ्र्थ का झ्ाधार 
क्या है नहीं बताया गया हैं। 'पनिसोह-पानीय-शोष ८ जल का सूखना है; प्रतः 
'भेल पनिसोह! का भर्थ हुआ जल धृख गया है-पर्थाद्‌ स्नेह समाप्त हो गया है । 


११०.९-१० : अबे नहि रहले 'निछछेओ' पानि। 
का (स)रि नस हे करव जानि ॥ 
निछछेप्रो-निछ्क्का-निरा' माना गया है। 'निछक्‍्क-णिछक्‍क-निलेज्ज, 
बेशरम, घृष्ट, भ्रवसर को न जाननेवाला, नासमर है ( पा० स० म० )। “निछछ' 
मेरी समझ से “नि-+-स्वच्छ ८ भ्रतिशय स्वच्छ, खरा, निर्मल” है । यथा : 
निक्ृत नेह निमेषेश्रो बहुत लइछछ छेले भो जान। (१६.१२) 
कैग्ो बोल माधव के धो बोल कान्‍्ह । मन्रे श्रतुमापल लनिछछ पखान । 
( १४१.५-६ ) 
५९, 
१११.१-२: से अति नागरि तभे सब सार । 
पसरओ 'मल्ली' प्रेम 'पसार' ॥ 

'मल्ली को “मल्शिका' मानते हुए अर्थ वीथी' किया गया है और दूसरें 
चरण का भर्थ किया गया हैं : ( इसलिये ) वीथी वींथी में प्रेम का बाजार फेल 
जाए। 'मल्ली' के इस भ्रथं का भाधार क्या है, बह नहीं बताया गया है। मल्ली' 
संबोधन के रूप में है, वह सं० मल्ला स्त्री है ( दे० मोनियर विलियम्स में 'मह्ल' 
शब्द ) । चरण का भर्थ होगा : ऐ सुंदरी, प्रेम का पसार फंला हुआ है । 'पसार' 
के संबंध में हम ऊपर स्रन्यत्र देख ही चुके हैं । 

६० 
१११.३: औयनि नगरि बेसाहय रूप । 

बेसाहब' का शब्दार्थ 'खरीदना' करते हुए भी चरण का अर्थ किया गया 
है : यौवन रूपी नगर में ( भ्रपने ) रूप को बेचना । श्र्थ होना चाहिए : यौवन के 
नगर में रूप का क्रय होगा ( भ्रथवा-होता है ) 

६१ 
१११९: तोह हुबि 'उचित' रहत नहि भेद । 

चरण का भ्रथं किया गया है: वास्तव में उतके साथ तुम्हारा भेद नहीं 

रहेगा । होना चाहिए : तुम्हारे भ्ौर उनके बीच भेद रहना उचित नहीं है । 


श्र 
११२-७-८ : दूधे पटाइअ सींचीअ 'नीत/। 
सहज न तेज करइला तीत ॥ 
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“नीत' का झ्र्थ 'नवनोत' किया गया है, जिसका कोई श्राधार महीं है। 
“नीत-नित्य' है, प्रतः 'सींचीघ्र नीत” का श्रथे होगा: नित्य ही उसे ( दूध से ) 
सींचिए | ह 

६३: 
११५-१-२ : तोरा अधर अमिओे छेल बास। 
भल जन नेझओतल दिआ बिसवास | 


दुसरे चरण का झथ किया गया हैं : ( तुमने ) भले झादमी को विश्वास 
देकर न्योता दिया है। 'बिसवास' 'विश्वासघात ' के प्रर्थ में मध्ययुगीन हिंदी काब्य 
का एक बहुप्रयुक्त शब्द रहा है । यहाँ भी वह उसी अर्थ में प्रयुक्त हुआ लगता है । 
अर्थ होगा : एक भद्र पुरुष को न्योता देकर तुमने उससे विश्वासघात किया है । 

६४ 
१२६९-१० : कटे! घटी अन्लुगत केम। 
नागर लखत' हृदय गत पेम। 

प्र्थ किया गया है : काच के बड़े का अ्रनुगामी जल जैसे (देखा जाता है,, बसे 
ही) नागर हृदयगत प्रेम को देखता है। इस भर्थ की भर्द्धाली के पूरे पद से कोई 
संगति नहीं ज्ञात होती है। मेरी समभ से कठ-कट्ठ5-कृष्ट & खिचने पर” है और 
'लखत > देखते हुए, देखकर' है । श्रत: अर्थ होना च।हिए : जिस प्रकार ( कूप से ) 
खींची जाने पर घटी ( रज्जु या उसके श्र'कर्षण का ) अनुगमन करती हूं, 
उसी प्रकार नागर के देखते ही ( उसकी दृष्टि के झ्राकषंण से ) दृदयगत प्रेम 
उसका प्रनुगमन करता है । 


दद्५ 
१३००-१० : बहलि पेन्द्‌ टेढ सम बोल। 
कतएक नागर “आओ! 'चो'छोल। 

उद्ध,त दुसरे चरण का भ्र्थ किया गया है : कहाँ नागर कहां चतुर छुैला । 
'प्राप्नो' हे 'भ्रपर' भौर भ्रग्मो के रूप में यह अन्यत्र मी झ्राया है -- 

एकक घम्मे अओ के उपहास ।--कीतिलता २.३१ 

स/जनि प्रबे कि बोलय आओ ।--परदावली ५.३ 

पद यावक रस जाहेरि हृदय भछ आओ कि कहब प्रनुरागे । ( १७८.६ ) 

'ोल-छा लल-छुल्ल-क्षद्र हूं। 'चौ” मेरी समक् से “चब्‌ 5 कहना” है 
( पा० स० मौ० )। प्तः अर्थ होगा : कहाँ नागर ब्यक्ति और कहाँ एक क्षुद्र 
व्यक्ति को ( के विषय में ) कहा जाए । 
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६६-६७ 
१४१.५४५-६: केओ बोल माधव केओ बोल कान्ह | 
मे अनुमापल 'निछ्छ' पखान। 
२३.४: भेटल 'निछछ' गमारे। 

दोनों स्थानों पर “निछछ' का श्र्थ निछकका' किया गया है, जो कि 
ठीक नहीं हूँ । यह शब्द ऊपर शभ्राच॒का है, वहीं ( ११०.६-१० विषयक ) इसका 
विवेचन देखिए । 

६८ 
१४५.१ : सयन “चरावदहि पारे। 
दुर कर सैसव सकल सभारे। 

'सयन' का अर्भ शैया' करते हुए प्रथम उद्धत चरण का प्र्थ किया गया 
है : तुम्हें शैया की रचना करनी ही होगी । “चराबहि पारे से रचता करनी ही 
होगी! अर्थ किस प्रकार किया गया हूँ. यह बताया नहीं गया है । मेरी समभ से 
प्रथं होगा : तू तो अरब नेत्रों से संकेत चला सकती है, इसलिये शैश्व के समस्त 
संभार दूर कर । 

द्श 
१४६६: विरहि वध बेआधि पचसर जानि न जम जुडाओ। 
बैग्राधि' का अर्थ व्याधि' किया गया है, जो कि अशुद्ध है। 'पचशर' 
का प्रयोग साभिप्राय हैं: पंचशर ( काम ) एक व्याध ( वधिक ) है, जो 
(एक नहीं पाँच शरों से ) विरही का वध कर रहा हैं । 
० 
१४६.७ : कजञओोन कुलवहु  बान हो अनंग जाये से बालमु वाम | 
बान' का भर्थ 'सहन करना किया है और चरण का प्रर्थ किया गया है : 
कौन कुलवचू कामदेव का सहन कर सकती हूँ ? बान-वरुण-वर्स हूँ। श्र होना 
चाहिए : हे श्रतंग, कौन-सी कुल-वयू अ्रपने वर्णा में हो सकतो है, जब तक उसका 
वल्लभ उससे वाम ( रुष्ट ) हो । 
१ 
१५७.४ : परक चेदन दुषन वुझन मुरुप पुरुष निरापन' चपलमती । 
निरापन-(निरापन्च-सं० ) ८ निरावद' कहा गया है। कितु प्रसंग में यह 
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ठीक नहीं बैठता है। “मनिरापन! है “निर्‌ +ग्रापत-जों अपना नहीं है, पराया 
है, यथा : 
आपने सकल दुख निरापने सकल सुख''' ।--कवितावली ७.१२४ 
प्रापन सभे निरापन होई । ह 


७२ 
१५८.६: ओोछा सओ हरि न फरिअ परिपरि ते कर बर 'अनिसाति' | 
'परनिसाति' का अर्थ प्रनुमान से 'ऋूभलाहट' किया गया है। वह कदाचित्‌ 
अशांति! का तद्भव रूप है । हि 


७३ 
१६५.६ 'करज' कमल लए कुच सिरिफल दस शिव पूजण निञ गेहा। 
“करज' का भर किया गया है 'कर-रूपी' जो भशुद्ध है। 'करज' है 'उंगली' 
श्ौर यह थहाँ बहु० में प्रयुक्त हुआ है। चरण का श्र स्पष्ट ही है। 
छ्ड 


१७०.४ :.. भमर 'गओ सभो समो आदे कमलिनि पास । 

'ग्मोसओ' का भर्थ धीरे से! किया गया। 'गओ-गम>-बोध, ज्ञान, समझ 
है ( पा० स० म० ) । चरण का श्र होगा : भ्रमर ( प्रपनी ) गौं ( समझ ) 
से--प्रपती समझ के भ्रनुसार--कमलिनी के पास चला जाएगा। 


3५ 
१७३.१-४ : पूरा पद नायिका के द्वारा दूती को संबोधित है, न कि नायक को । 
कितु धर्थ में प्रथम चार चरण नायिका द्वारा नायक को तथा शेष चरण ही द्ती 
संब्रोधित माने गए हैं, इसी लिये प्रथम चार चरणों का झ्र्थ करने में खींच-तान 
करनी पड़ी है। ये चार चरण हैं : 


प्रथमहि हृदय बुझ तोलह 'मोहि' । 

बड़े पुने बड़े तपे पौलिसि तोहि ॥ 

कामकला रस देव अधीन । 

मंझे विकापंब तझे वचलनइ फकीन | 
इनका शध्र्थ किया गया है : पहले ( तुमने मेरे ) हृदय को मोहकर सभका 
दिया [ भर्थात्‌ मेरे हृदय को मोह लिया; मेंने समझा कि ) बड़े पृण्य से, बड़े तप 
से तुम्हें पाया; ( यद्यपि ) काम-कला-रस दैवाधीन है ( तथापि ) मैं बिकगी। 
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तुम वचन से भी खरीद लो । कितु दूुती को संबोधित मानने पर श्रर्थ होगा : मेरे 
हृदय ने मुझे ही समझाया कि मैंने तुमे बड़े पुरय और बड़े तप से पाया है। 
कामकला-रस देवाधीत (श्रवश्य ) है, कितु मैं तेरे वचन से भी क्रप होने पर बिके 
जाऊँगी ( श्रर्थात्‌ तू जो भी कहेगी, मैं करूंगी ) । 
जद 

१७८.१ै-२: नयन काजर अघरे चोरा ओल नयने चोराओल रागे। 

अर्थ किया गया है : श्रोठों ने ( तुम्हारी ) भ्रांखों का काजल चुरा लिया 
( और ) भ्रांखों ने ( तुम्हारे झोठों की ) लाली चुरा ली। पद माधव को 
खंडिता नायिका द्वारा संबोधित है। इसलिये श्रर्थ होना चाहिए; ( तुम्हारे ) 
भ्रोठों ने ( किसी अ्रन्य रमणी की ) भ्राँंखों का काजल चुरा लिया है, प्रौर 
( तुम्हारी ) भ्रॉलों ने ( उसके झ्रोठों की ) लाली चुरा ली है । 

७७-5९ 

१७९.३ : पलटि 'हेरि हल' पे असि बयना मदन सपथ तोहि रे। 
१८८.३ : 'हेरि हल” हसि समुद्द उगओ ससि बरिसओ अभिञ्वक धारा | 
१९९.५ : 'हेरि हल” माधव करि अवधान | 

इन तीनों स्थानों पर 'हेरि हल का अर्थ देखो” किया गया है। हरि! 
'हेर क्रिया का पू्वकालिक कृत रूप है, 'हल-हल्‌-घल्लू - डालना' क्रिया का 
विधि का रूप है श्रतः शाब्दिक अर्थ होना चाहिए देख डालो”, जिसके लिये 
खड़ीबोली हिंदी में प्राय: देख लो' का प्रयोग होता है। 

८७० 

१८१.१: काह दिस 'काहल' कोकिल राये । 

इस चरणशा का प्रर्थ किया गया है : किसी भ्रोर काहुल श्रोर कोकिल बोल 
रहे हैं। 'काहल” कोकिल के समान स्वतः कोई बोलने बाला प्राणी नहीं है। 
काहल' एक प्रशार का ढोल होता था, जसा हमने ऊपर देखा है जो पीटकर 
बजाया जाता था। रूपक पद में मदत के अभियान का है । विद्यापति के युग में 
सेतिक अभियान का एक अनिवार्य झ्ंग काहल! होता था| प्र होना चाहिए : 
किसी दिखा में कोकिल काहल का रब कर रहा है । 


< ९ 
१८१८ ध्यज्ञ का 'घोरणि' देषिअ बहुते । 


घोरणि' का प्र्थ “( धरणी सं० ) पृथ्वी ( पर ) किया गया है जो 
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कि स्पष्ट ही भशुद्ध है, 'घरणी' का 'घोरणि नहीं हो सकता है। 'धोरणि « पंक्ति 


है ( पा० स० म० ) | प्रण होगा : ध्वजापोों की बहुतेरी पंक्तियाँ दिखाई पड़ 
रही हैं। 


८२-८३ 
१८७.१ : कमलिनि 'एडि! केसकि गला। 
१९६.३ : दुरबु वुसुण 'एडि मन आवओो*। 


प्रथम स्थास पर 'एडि' का अर्थ अ्रपम्ानित करके” किया गया है तथा 
दुसरे पर 'बल्ल कर' जो भनुमानाश्रित ही लगते हैं। 'एड्‌ ( दे० ) छोड़ना, 
त्याग करता! है ( पा० स० म० ), भौर इस भ्रर्थ की संगति दोनों स्थानों पर 
स्वतः देखी जा सकती है । 
<८ढ 
१८७.२ ; मुख माथलछ” धूरि! 
माषल' का अ्रथे 'भर गया” गया है, कितु 'माख्‌-मक्ख-मक्ष--चुपड़ 
उठना, लिपटना, लगना” है। श्र्थ होगा : उसके मुख में घूल लिफ्ट गई । 
टण्‌ 
१८७८ : नेह बिसर जंजो सूतिअ मीन्‍्दे | 
प्रथ किया गया है : यदि सोता है (तो) विरह भुलाती है। कोई विरहिणी 
इसलिये नहीं जागती रहती है कि सोने से उसका विरह विस्मृत हो जाएया। ध्र्थ 
होना चाहिए : यदि स्नेह भूले तब तो वह नींद में सोए । 
८६-८७ 
१८८.४ : कतलदि दुरजन कत आमिक जन “परिषस्तिअ' अलुरागे । 
२६१.६ : “परिपन्तिहि! पेखए पंचबान । 
दोनों स्थानों पर 'परिपंती” का श्रथ॑ 'प्रतिपक्षी, शत्र' किया गया है, जो कि 
प्रशुद्ध है। 'परिषंथी -- डाकू, बटप/र' है । 
<द 
१८९.७-८: दिन दस 'चातर' 'हलिआ' विश्ञारि। 
तते होए्त जत लिहल कपाल ॥ 
प्र किया गया है : दस दिनों तक विचार चतुरल्त रहता हैं, ( उसके बाद 
२३ ( ७२१-४ ) 
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तो ) उतना ही; होगा जितना माथे में लिखा होगा। 'बातर-चत्वर-बौक' है | 
यहाँ पर भाव है 'चौकस-सभी प्रकार से ठीक-ठाक' । “हलिप्र-चल्लिभ-डालिए' है, 
जैसा हम ऊपर 'हेरि हल' के प्रसंग में देख चुके हैं । प्र्थ होता चाहिए : यह विचार 
डालो ( लो ) कि चौकस ( सभी प्रकार से ठीक-ठाक ) भ्रवस्था दस ही दिन 
रहेगी' *'| 
८ 
१९११: दारुण सुनि दुरजन बोल जनि 'कम कम लछागए गून। 
'कमकर्मा का प्र्थ 'बहुत थोड़ा' करते हुए चरण के उत्तरादई का भ्र्थ किया 
गया है : ( कृष्ण को मेरा ) गुण बहुत थोड़ा जान पड़ा। “कम 5 क्रम! है। भ्र्थ 
होना चाहिए मानो वे ( कृष्ण ) क्रम-क्रम से ( धीरे-धीरे ) ( उस दुर्जन बोल 
पर ) विचार करने लगे ( झौर वह उनको प्रभावित करने लगा ) । 
५९७ 
१९९.११: एत दिने सैसबे छाओल 'साठ'। | 
साठ--साद्‌ ऊ> साथ' कहा गया है श्रोर चरण का भ्र्थ किया गया है : 
इतने दिनों तक शैशव ने साथ दिया । 'साट-संठंक (? ) #श्रन्वय, संबंध! है । झर्थ 
होना चाहिए : इतने दिनों तक शैशव ने संबंध लगा रखा था। 
९ 
२०३२: हृदयक हार भुअंगम भेल । दारुण 'दाढ़' मदने रिस देल ॥ 
। दाढ़' का श्रर्थ घाव! किया गया है, जो श्रनुमात्ताश्रित ही है। 'दाढ़-दंष्ट्रा' 
है। सपप की दाढ़ों में ही विष होता है। पुस्तक में 'मदने रिस देल' के स्थान पर 
'मदनेरि सदेल' मुद्रण की भूल ज्ञात होती है। 
९२-९३ 
२०६.९५ : घसपस करप चरित्र कुच जाति । सगर सरीर घरण कत भान्ति ॥ 
२३६.३ : विघटल नीची करे घर जान्ति | अंकुरल मदन घरए कत भान्ति ॥ 
देनों जाति तथा जान्ति! का श्रथ “दबाकर किया गया है, जो कि सर्वथा 
भनुमानाश्षित है। जाति, जान्ति-जत्तिश्र-यावत्‌->जितना' है । [ पा० स० म० ) 
९2 
२११.९-१० : ऐसन मुसुध थीक मुरारि । गबउ” भषए अमिञ्व छाड़ि ॥ 
“गबउ' का प्र्थ 'गोे-सदश पशु-विशेष! करते हुए दूसरे चर का भ्र्थ किया 
गया है : गवय ही श्रम्ृत को छोड़कर ( दुसरी वस्तु ) खाता है। प्रश्न यह है कि 
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धुसरी वस्तु! को भर्थ कित शब्दों से लिया गया है। गंबंय-गोमय>-गोवर' है । 
भ्र्थ प्रकट है: ऐसे मुग्ध ( मूर्ख ) मुरारि ही हैं कि वे अ्रमृत को छोड़कर गोबर 
का भक्षण करते हैं ( ऐसी सुंदरी को छोड़कर भन्य स्त्रियों सै प्रेम करते हैं। ) 

श्ज्‌ 
२१३.३ : मनसिज “भंगें रखल मझे जेओ हृदय बुझाए बुझणए नाहि सेओ ॥ 
भंगे' का अंधे भय से! किया गया है। स्पष्ट ही यह भर्य भ्रसंमव है । 
अंग -- मंग्रिंसा' है । प्र्थ होगा : सनसिजः ( मदन ) की अंगिमा ( संकेश ) पर 
मैंने जो कुछ रचना की मुझे लगता है कि वह ([ गोप-गंवार ) उसे भी नहीं 
समम पाता हूँ । 
बह 5 
२१७-४ : दिने दिने पेम आये तन्हि बिंसरल बिल बाहले' 'पह' खील' । 
प्र्थ किया गया है : उन्होंने दिन-दिन ( क्रमशः ) प्रेम को भुला दिया, 
घाव के नहीं बहने से ( उसमें ) कील पड़ गई । प्रश्न यह हैं कि धाव में! कहाँ 
से आ गया। प्रकट हैं कि यह प्र्थ श्रनुमानाश्रित ही है । 'पह-पथ' है वाह -वाहथ्‌ 
बहन करना, चलाना” हैँ ( पा० स० म० )। 'खील-खिर्‌-क्षर गिरना, गिर 
पड़ना! हैं ( पा० स० म० ) जो “नष्ट-भ्रष्ट होने! के श्र में प्रयुक्त ज्ञात होता 
है। भ्रत: चरण का भ्रर्थ होगा ४ उन्हें दिन-दिन अब प्रेम विस्मृत होता गया, 
जैसे बिना चलाए ( प्रयोग में लाए ) पथ नष्ट-अ्रष्ट हो जाता है । 
९७ 
२२३.६: तेली बलद 'थान” भल देषिआ पालब नहि उजिआइ । 
थान' का श्रर्थ बथान' किया गया हें। थानत”"स्थान' है। तेली का 
बैल अपने स्थान पर ( कोल्हू में जहाँ वह चलता है ), भला दीखता है । 
९८ 
२४२.२ : चान्द क भरसे अमिज्ञ लालच ओैठ कए जाएत चकोरे । 
जैठ' का श्रर्ण 'जूठा किया गया है, जिसका कोई भाधार नहीं बताया 
गया हैं। बैठ -श्रइटु-पतिष्ठ --झतिकान्त, उल्लंघित' है ( पा० स० म० )। चरण 
के उत्तराद्ध का अतः भ्र्थश होगा : कहीं चकोर प्रतिक्रमण या उल्लंघन न करे । 
श्र 
२४६.३ : रूसल बशोसब बड़ परेआस | 
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'बजोसब” का अर्थ 'मनाऊंगी' किया गया है। 'बनोसू-'विश्वश' का प्रेरणार्थ 
रूप लगता है। प्रत: श्र्थ होना चांहिए : रूठे को विमर्श ( विचार) करने के लिये 
बड़े प्रयास से प्रेरित करूँगी । 


१७०० 


२५१.१३-१४: कसर कसौटी न भेर मलान | 
विनु इतासे भेल बारह बान' । 
प्र्थ किया गया है : बिना झाग के ही ( बिना झाग में तगाए ही ) बारह 
गुनी कांति हो गई | बारह बान' शब्द 'प्मावत' में भ्नेक स्थलों पर आता हैः 
यया ; 
तेन्द मह दीपक बारह बाली '--प्मावत ४६.७ 
घालि कसोटी कसिए कंचन बारह बानि ।--बही २७३.६ 
कुंद्न कया दुवादस बाली |--वही ४६८.१ 
कंचन ( खरा सोना ) बारह वर्णो का माना जाता था और जो सोना 
जितना ही मिलाबट का होता था, बान ( वर्ण ) में उतना ही हीन माना जाना 
था । स्पष्ट हैं कि वही 'वारह्‌ बान' शब्द इस स्थान पर भी झाया हुआ हैं। 
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व्ष ७२ ] २०२४ [ अंक २ 





वररुचिक्रत पत्रकौप्ुदी 


शरीमस्तारायण दिवेदो 


+ 


पत्रकौमदी विविध प्रशस्तियों की एक लधु रचना है जिसके रचयिता के 
रूप में वररच का उल्लेख मिलता है। इस रचना की हस्तलिखित प्रतियाँ शोष- 
भांड'रों में संरक्षित हैं भौर उसके सम्यक पाठ के संपादन की अपेक्षा है। बुलेटिन 
ग्राफ दी डेकेन कालेज रिसर्च इंस्टीट्यूट के भाग २०, खंड एक-चार में ( जिसका 
प्रकाशन सुशीलकुमार डे अभिनंदन अ्रंक के रूप में हुआ है ) डा० सुरेशचंद्र बनर्जी 
( दार्जिलिंग ) ने पत्रकौमुदी का प्रकाशन कराया है। अपने लेख में डा० बनर्जी 
ने रचना की विषयवस्तु के संबंध में भी संक्षिप्त विचार प्रस्तुत किया है । संस्कृत 
साहित्य में छह वररुचि नामक व्यक्तियों के उल्लेख से यह कहना कठिन सां प्रतीत 
होता है कि इस रचना के निर्माता कौन से वररुचि थे । कुछ हस्तलिखित प्रतियों 
में लेखक वररुचि को विक्रमादित्य की सभा का रत्न कहां गया है भौर कवि 
द्वारा प्राकृत प्रयोग की चर्चा की गई है कितु इससे इस ग्रथ के लेखक एवं रचला- 
काल पर सम्यक्‌ प्रकाश नहीं पड़ता है। डा० काशीप्रसाद जायसवाल द्वारा संपादित 
ग्रंथ (डिस्क्रिप्टिव कैटलाग झाव्‌ मेनस्क्रिप्ट्स इन मिथिला में इसकी हस्तलिखित 
प्रति का परिचय देते हुए लिखा गया है कि इस पुस्तक की रचना निश्चित रूप 
से कागज के परिचय के पूर्व हुई थी जब लेखन सामग्री के रूप में पत्र का प्रयोग 
होता था; यद्यपि यह कथन निश्चित रूपेण स्वीकार करने योग्य नहीं भ्रतीत होता 
क्योंकि पुस्तक के 'पत्र' शब्द का प्रयोग पत्र के लिये न होकर लेखन के द्वारा 
प्रभिहित पत्र के लिये भी संभावित हो सकता है। 

डा० बनर्जी ने पुस्तक का . संपादन मुख्य: तीन प्रतियों के भ्राधार पर किया 
है जो क्रशः गवर्नमेंट कालेज राजशाही, इंडिया आफिस लाइब्रेरी, लंदन एवं 
संस्कृत कलिज कलकत्ता से उपलब्ध हैं। इसके अतिरिक्त उन्होंने ८ श्रन्य हस्त- 
लिखित प्रतियों की सूचना भी दी है जिसका वे उपयोग नहीं कर पाए हैं। डा० 
बनर्जी द्वारा प्रस्तुत पाठ का पूर्वार्द्ध जो पद्ममय प्रशस्ति का खंड है अधिक 
सम्यक्‌ है, कितु उत्तराद्ध के गद्यमय प्रशस्ति खंड को इन प्रतियों के प्राधार पर 
वे पूर्ण रूप से प्रस्तुत नहीं कर सके हैं। प्रयायस्थ सर ग्रंगानाथ का शोध संस्थान 
में पत्रकौमुदी की हस्तलिखित प्रतियाँ उपलब्ध हैं जिनमें गद्य प्रशस्तिवाला भंश 
पूर्ण है। शब्दकल्पद्रुम कोष में पत्रकोमुदी की अश्रधिकांश सामझ्ी उद्धृत कर दी 
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गई है। वहाँ पत्रपरिचय क्रम में जो सामग्री उद्धत की गई है. वह सर गंगाताथ 
का शोध संस्थान में संरक्षित प्रति से झधिक भिन्न नहीं हैं। फिर भी पत्रकौसुदी 
की अधिकाधिक प्रतियों के उपयोग के भ्नंतर उसके सम्यक्‌ पाठ संपादन की 
प्रपेक्षा है । 

डा० बनर्जी द्वारा प्रस्तुत पाठ का मंगलाचरण, प्रस्तावना, श्रनुक्राणिका 
तथा सेखक-लक्षरा-वाला प्रकरण गंगानाथ भा शोध संस्थान की हस्तलिखित प्रति 
में नहीं है। इस प्रति में श्रीगरोेशायनम:” के प्रत॑तर पत्र-रंजन-प्रकरण प्रारभ 
हुआ हैं । 

डा० बनर्जों द्वारा प्रस्तुत पाठ में समाविष्ट निम्नलिखि भ्रंश विशिष्ट हैं-- 


पत्र कौमुदी ॥ श्री वररुचिकृता || 


श्रीमन्‌ कृष्ण पदारघिन्द युगल ब्रह्मनेश्वराद्यमा 
भ्रोणी नश्न किरीट कीटि वडमि पुष्पायितं सनन्‍्ततम्‌ 
वार्णी च प्रणमामि विश्वज्ञननों प्रत्यूह विध्य॑सिनों 
भर्तानुग्रह विश्वह्ां भगवती नित्यं बचोवृक्धये ॥ 
विक्रमादित्य भूपस्य कीलि सिन्‍्धोनिदेशतः 
ओमदूवररुचिर्चीमांस्तनोति पत्रकोमुदीम्‌ ॥ 

राशां मन्त्रि प्रचीणां पण्डितानां तथैबच 

गुरूणा स्वामिभार्याणां तथैव पिठपत्रयोः ॥ 
सन्यासि अृत्य शत्र॒णां तथैवान्यविषेकिनाम्‌ 

एतेषामपि सर्वेषां पत्र चिह्नादिके बे ॥ 


अथानुक्रमणिका 


पत्नाणां रंजन चैव पत्र प्रमाणभज्ञकम्‌ 

पत्र लेखक चिद्दानि पत्रस्य रचनाक्रमः ॥ 

पत्र लेखक प्रकारथ पत्रस्यनयनक्रम्नः 

पत्रस्थ पठन॑ चैच पन्न चिह्ठ॑ ततः परम्‌ ॥ 
पदन्यास प्रकारश्व पत्र कोणस्थ कत्तेनम्‌ 
प्रशस्ति पद्विन्यासः श्री शब्द्स्य पदकमः ॥ 
उत्थाप्याकाइक्ष्यपत्रं च शक्वितलिखनक्रमः 
अर्ुुपत्र विभाषा च भाषापत्र स्थ लक्षणम्‌ 

कीकि वर्णन इलोकाश्व प्रीतिस्छोकाश्वतथैयच । 
नीति इलोकाश्व ग्रन्थेडस्मिन समासेनोपवर्णिताः 








इसी वर्गीकरण के क्रम में लेखक का निम्नवर्तू परिचय दिया गया है-+ 
ब्राह्मणों मन्त्रणामिशों राजनीति विशारद: 
नानालिपिशो मेघायी नानाभाषा समन्वितः ॥ 
मन्त्रणा चतुरोधीमान नीति शास्त्रार्थ कोबिद 
सन्धि विप्रद् भेदशों राजकार्य विचक्षणः ॥ 
सदा राजदितान्वेषी राजसब्चिथि सहकृतः । 
कार्याकार्य विचारशः सत्यवादी जितेन्द्रियः 
स्वरूपवादी शुद्धात्मा घमंशो राजधरमंवित्‌ 
एक्मादि शुणेयुक्तः स एवं राजलेखकः ॥ 
यद्यपि यह भ्रंश गंगानाथ झा शोध संस्थान की अति में नहीं है कित॒ 
निश्चित रूप से यह पत्रकौमुदी के श्रन्य हस्तलेखों में उपलब्ध है। यह गभ्रंश एक 
झौर श्लोक सहित लेख पद्धति के परिशिष्ट में पत्रकौमुदी से उडत बतलाया गया 
है । भ्रधिक श्लोक निम्नवत्‌ है--- । 


नुपानुवर्ती सततं नपविश्वास रक्षकः 
जपतेहितकान्वेषी स एवं राजलेखकः ॥ 
शब्दकल्पद्॒म कोश में भी लेखक की यह परिभाषा पत्रकौमुदी से उद्धत की कई है। 
लेखन कार्य की गुदता एवं महत्ता प्राचीन संदर्भों से पृष्ट होती है। म 
भारत के लेखक रूप में श्रीगशेश का ही नाम लिया जाता है--- 


श्रत्वैतत्‌ प्राहविधशो यदि मे लेखनीक्षणम 
लिखतो नावतिष्ठेत तदास्यां लेखकोहाहम 

ग्यासो5प्युवाच त॑ देवमबुद्धामरिख कणितस्‌ 
3० मित्युफ्त्वा गणेशो5पि बभूष किल ॥ 


राजा के संदर्भ में लेखक की अनिवार्य प्रावश्यकता प्रतिपादित हुई है। 
लिखपद्धति' परिशिष्ट के एक श्लोक में कहा गया है कि सागर पर्थत पृथ्वी मंडल 
में राजा के बिना देश की तथा लेखक के भ्रभाव में राजा की सार्थकता नहीं है-- 
चतुः सागर पर्यन्ते सकले ख्षितिमण्डले । 

देशोनास्ति विना राज्षा न राजा लेखन जिना ॥ ह 

पत्रकौमुदी की विषयवस्तु महत्वपूर्ण है इससे सामाजिक गतिविधि का 
न्वेषण संभव है। राज लेखक के जिन गुणों का ऊपर उल्लेख हुआ है उसकी विस्तृत 
परंपरा उपलब्ध होती हैं। पत्रकौमुदीकार ने लेखक को ब्राह्मण मंत्रणाभिज्ञ राज- 
नीतिवि शारद, नानालिपिज्ञ, मेधावी एवं नाता भाषा समन्वित बतलाया है। उसका 

४ ( ७२।१-४ ) 
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मंत्रणा में चतुर, धीमान, नीतिशास्त्रविशारद, संधिविग्नहभेदज्ञ तथा राजकॉरय् में 
बिचक्षण होना झ्रावश्यक बतलाया गया है ॥ वह सदा राजा का हिताचतक होता 
है तथा उसके साहचर्य में निवास करता है । उसे कर्तव्य और अक्तेब्य का विचार 
सिद्ध है तथा वह सत्य भाषण करने वाला जितेंद्रिय व्यक्ति होता हैं। वह स्वरूप- 
वादी, शुद्धात्मा, धर्म एवं राजधमंविप्‌ होता है । पत्रकौमुदी में चित्रित लेखक की 
यह पृष्ठभूमि अ्रपनी एक प्राचीनतम परंपरा सी रखती प्रतीत होती हैं जिसका क्रमशः 
विकास हुश्ना है। लेखकपद्धति ( गायकवाड़ भोरियंटल सीरीज़, बड़ोदा ) के परिशिष्ट 
में मत्स्ययुराण, गरुड़पुराण एवं शाज्जंधर पद्धति से लेखक के लक्षण प्रस्तुत किए 
गए हैं जिसमें लेखक की उपयुक्त विशेषताधों की संक्षिप्त पृष्ठभूमि प्रस्तुत है-- 


सर्वदेशाक्षराभिशः सर्वशास्त्र विशारदः 
छेखकः कथितो राह्षः सर्वाधिकरयेषुयै 
शीरषपेतान सु संपूर्णान्‌ शुभश्रेणी गतानसमान्‌ 
अक्षरान ये लिखैद्यस्तु लेखकः सवरः स्मृतः 
उपायवाफ्य कुशरूः स्वेशास्त्रविशारदः 
राजाभिप्रायतत्वशो देशकाल विभागषित्‌ 
अनहायों हुपे भक्तों लेखकः स्थान्नपोत्तम्‌॥ 

“-मत्स्यपुराण अ० १८९ 
मेधावी वाक्पटुः प्राशः सत्यवादी जितेन्द्रियः 
सर्वशासत्र समाऊलोकी होष साधुः सलेखकः ।। 

--गरुड़पुराण 

मेधावी वाक्पटुधीरों लघुहस्तो जितेन्द्रियः 


पर शास्त्र परिज्ञाता एव लेखकः उच्यते ।। 
| --शाजूुधर पद्धति 


इसके अतिरिक्त शुक्रनीतिसार में लेखक का लक्षण बतलाते हुए लिखा है-- 
गणना कुशलो यस्तु देशभाषा प्रभेदवित्‌ 
असंदिग्धमगूढ़ार्थ पिलिखेत्सचलेखकः ॥| 
मानसोल्लास के लेखक राजा सोमेश्वर चालुक्य ( ११वीं शताब्दी ) ने 
भी लेखक की परिभाषा करते हुए लिखा हँ-- 
सर्वदेशलिपिज्ञाता लेखने कुशलः पढ़ 
अघीतो वाचको घीमान्‌ योज्यो राश सलेखकः ॥ 


““मानसोललास १।१३१ 
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घाणक्य संग्रह में स्वशास्त्र ज्ञाता लेखक की प्रशंसां की गई हैं--- 
सकृवदुक्त गृहीतार्थों लघुद्स्तो जिताक्षरः । 
सर्वशाख समालोकी प्रकृष्टो नाम लेखकः । 


: --वाणक्यसंग्रह 


पत्रकौमुदीकार ने लेखक के ब्राह्मण होने का उल्लेख किया हैँ । लेख पद्धति 
में लेख की इृष्टि से यह भाग्रह कायस्थ के प्रति है-- 


प्रणम्य शम्भुं गुरुपाद पद्म पत्रस्थितं लेखचिणित्र रूढ़म्‌ 
कायस्थ कण्ठस्थ विभूषणाथ विशायलत्वाज्ञमशेष भेषाम्‌ ॥ 
६० #८ 


लेख पद्धति के संपादकों ने इसका रचनाकाल मिश्रित संस्कृत प्रयोग के 
प्रावार पर १५ वीं शताब्दी का अ्रंत स्वीकार किया है श्र गुजराती भाषा के 
इतिहास के अध्ययन के लिये इसे उपयोगी बतलाया है। इस प्रकार पत्रकौमुंदी- 
कार द्वारा लेखक का ब्राह्मण बतलाया जाना दो विशिन्न परंपराओं का सूचक है । 
यद्यपि यह निश्चित है कि इन दोनों रचनाझ्रों के निर्माण के समय ये वर्ग लेखनकार्य 
में प्रतिष्ठित स्थान ग्रहण कर चुके थे । 


कायस्थ तथा उसका लेखनकाय से संबंध प्राचोन पृष्ठभूमि रखता है। मनु- 
स्मृति में 'करण' रूप में कायस्थ का उल्लेख है। याज्ञवल्क्य संहिता, उशनस्‌ 
संहिता महाभारत झादि में कायस्थ जाति एवं उसके गुणों का उल्लेख है। याज्ञ- 
वल्क्‍्यसंहिता भाष्य--पमिताक्ष रा के लेखक विज्ञानेश्वर ने का्यस्थ के गणऊ, लेखक 
प्रादि कर्मो को चर्चा की है। उशनस्‌ संहिता में उसके राजसेवक भंत:पुर रक्षक 
भ्रादि कर्मों का उल्लेख हुआ है । महाभारत में उसके लेखक भौर गणक होने का 
उल्लेख हुग्ना है। राजतरंग्रिणी, मृच्छकटिक भ्रादि साहित्यिक क्ृतियों में उसके 
कुछ ग्रुणधर्माद वर्णित हैं। मध्यकालीन शब्दकोषों में उसे करे, कायस्थ, पंजी- 
कारक, कूंटकृतू कहा गया है। डा० दिनेशचंद सरकार ने भारतीय विद्याभवन, 
बंबई की शोधपत्रिका, भारतीय विद्या, भाग १० में प्रकाशित अपने एक लेख में 
फायस्थ एवं उसके कर्मो की चर्चा इन संदर्भ भ्रथों की पृष्ठभूमि में की है । 


पाराशर संहिता में भी लेखाकर्म कायस्थ का कर्तव्य माना गया है-- 
लिब॒कातपि का्यस्थानु लेव कृत्ये विचक्षणा: ।' लेव पद्धति परिशिष्ट के एक श्लोझ 
में कायस्थ की लेखनी पर विश्वास न करने की चर्चा हुई है, उसकी अपेक्षा कृष्ण 
सर्प एवं व्यान्न पर विश्वास श्रेयस्कर है--... 





श्प्प नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


लेखनी कृतकणसय कायस्थं न विश्वसेत्‌ 
विश्वसेत्कृष्णसपंस्य बन व्याप्रस्थ विश्वसेत्‌ ॥ 


महाकवि क्षेमेंद्र की कलाविलास, देशोपदेश भादि कृतियों में कायस्थ एवं 
उसकी कुटिल लिपि की विशेष चर्चा हुई है। देशोपदेश में लेखक की इसी लेखन- 
कुटिलतावश उसे कवि ने साक्षात्‌ कालस्वरूप कहा है-- 


आकार शीर्ष हारी नवद्रकारी पदार्थ संद्दारी 
अक्षरभक्षक भेलालिप्त मुखो लेखकः काल: ॥ 
पत्रकौमुदी की विशिष्ट सामग्री का अनुशीलन उसकी विषयवस्तु के संदर्भ 
में भी घ्ावदयक है । रचनाकार ने उत्तम, मध्यम एवं सामान्य पत्रों के रंजन की 
चर्चा की है। उत्तम पत्र का रंजन स्वर्ण रूप रंग से होना चाहिए । उत्तम पत्र हाथ 
से षडंगुल अधिक, मध्यम पत्र हाथ भर का तथा सामान्य पत्र मुट्ठी बाँधे हाथ 
भर का होना चाहिए । मंगल के लिये पश्र में अंकुश भर विंदु के विशिष्ट प्रयोग के 
ग्रश्निप्राय का पश्राग्रह किया गया है। पत्रानयन क्रम में राजा पत्र मूध्ति, मंत्रिपत्र 
ललाट तथा गुर ब्राह्मण, यति संन्‍्यासी एवं स्वामी के पश्र को मस्तक से संबद्ध किया 
है। भार्या, पुत्र, मित्र का पत्र सुधियों द्वारा हृदय में घारण करने योग्य तथा प्रवीर 
पत्र कंठ में घारण करते योग्य बतलाया गया है। इसी प्रकार पत्र-चिह्न प्रकरण में 
राजपत्र कस्तूरी कुंकुम, मंत्रिपत्र कुंकुम, पंडितपत्र चंदन, गुरुपन्र चंदन, स्वामिपत्र 
सिद्र, भारयापत्र उत्पल या भ्रालक्तक ( पाठभेदानुसार ) पिता पत्र चंदन, संन्यास 
पत्र चंदन, यति पत्र कुंकुम, भृत्यपत्र रक्तचंदन तथा शत्रुपत्र शोणित से चिह्नित 
करने का उल्लेख हुआ है । पत्रकौमुदीकार ने राजपतन्र को दक्षिण कोण में छेदन 
करने के अ्रभिप्राय को भी व्यक्त किया है। गद्यमय प्रशस्तियों में व्यावहारिक तथा 
प्रात्मीय भ्रभीष्ट जनों के उपाधि तथा गृण को प्रमुख रूप से प्रश्रय दिया गया है । 

संस्कृत साहित्य के व्यापक परिवेश में लेखन सामग्री की प्रचुर प्रधप्ति की 
जा सकती हूँ कितु एक विशिष्ट विधा के रूप में इस साहित्य का जो एक स्वतंत्र 
रूप बना हूँ उसके सम्यक्‌ अनुशीलन की भ्रपेक्षा समाजशास्त्रीय महत्व का विषय 
. है। दलपतराय कृत प्रशस्तिरत्वकोष, बिद्यापति कृत लिखनावली प्रकाशित हो 
। चुके हैं। लेखपद्धति का सुदर प्रकाशन पहले ही से गायकवाड़ ओरियंटल सिरीज 
में हुआ है । वररुचि कृत पत्रकौमुदी के पाठ भी कतिपय स्थलों पर प्रकाशित हुए 
; हैं यद्यपि उसके समग्र एवं सम्यक पाठ की भ्रपेक्षा है। बालकृष्ण त्रिपाठी एवं 
शंभुनाथ की प्रशस्तियों के गवेषणात्मक भ्रध्ययन एवं प्रकाशन की भपेक्षा है । इस 
कोटि का साहित्यिक संभार झब भी शोध भांडारों की शोभा बढ़ा. रहा है जिसके 

प्रतुशीलन एवं प्रकाशन की पपेक्षा सामाजिक विषयवस्तु की दृष्टि से है । 
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संदर्भ प्रंथ न 
१. ढा० एस० के ढे० फैलिसिटेशन वाल्यूम, बुलेटिन भ्राफ दी डेकन कालेज 
रिसब-इंस्टील्य 2, भाग २०, अंक १-४, पूना, भाग १० । 
२. डेस्किप्टिव कैटलाग पं।व्‌ मैनस्क्रिप्ट्स इन मिथिला--डा० काशीप्रसाद 
जायसवाल, पटना । 
३. डेस्क्रिप्टिव कैटलाग झाव्‌ मैनस्क्रिप्ट्स इन सर गंगानाथ का रिसर्च 
इंस्टीट्यूट--डा० उमेश मिश्र, इलाहाबाद । 
४. शब्दकल्पदुम-सौख मा संस्कृत सिरीज, मांग ३-४ । 
५. सेखपद्धति-संपादक चिम्मनलाल दलाल, श्रीमरोंडेकर, गायकवाड़ 
प्ोरियंटल सिरीज, बड़ौदा, भाग १॥ 
६. मानसोल्लास-गायकवाड़ झोरियंटल सिरीज, बड़ौदा । 
७. भारतीय विद्या--शोधपत्रिका ( विद्याभवन, बंबई ) खंड १, पु० २८० । 
८. क्षेमेन्द्रलणुकाव्यसंग्रह-- संस्कृत भ्रकादभी, हैद राबाद । 














डोगरी और पुछी का तुलनात्मक अध्ययन 


सत्यपाल भोवत्स 


.ह 


डोगरी का क्षेत्र मोटे तौर पर जम्मू नगर से पश्चिम की ओर चिनाब 
नदी से लगभग ५० मील पश्चिम बहनेवाली तवी नदी से कुछ प्रागे[तक, उत्तर 
की भोर राम वन, उत्तर-पूर्व में भद्ववाह, पूर्व की शरीर चंबा, पूर्व दक्षिण की औ्रोर 
कांमड़ा में धमंशाला तक शोर दक्षिण में जिला ग्रदासपुर और सियालकोट के उन 
भागों तक जो जम्मू प्रांत की सीमा के भ्रास-पास हैं ( जो अब पाकिस्तान में हैं ) 
तक है। इसी प्रकार पुंछी--जो डा० ग्रियर्सन के अभ्रनुसार लहंंदी के उत्तर-पूर्वी 
रूप-पुठोहारी के उपरूप माली का स्थानीय नाम (थोड़े परिवर्तित रूप में) है-- 
का क्षेत्र भुतपूर्व पुंछ रियासत का वह्‌ संपूर्ण प्रदेश है जिसकी चार तहसीलों-- 
बाग, सुधनोती, हवेली और मेहंडर में से बाग और सुधनोती संपूर्णों श्रीर हवेली 
तथा मेहंडर का अ्रधिकांश भाग अ्रब पाकिस्तान के कब्जे में है और शेष भाग जम्मू- 
कश्मीर राज्य में । 

डोगरी और प्‌छी भाषी प्रदेशों की सीमाएँ परस्पर मिली हुई होने के 
कारण इन प्रदेशों के राजनैतिक, धामिक, सामाजिक श्ौर ग्राथिक ( व्यापारिक ) 
संबंधों के प्रादान-प्रदान के कारण इन दोनों के संबंधों एवं विकास परंपरा पर 
पर्याप्त प्रभाव पड़ता रहता है। यद्यपि भरत हरि ने भाषा के विकास में उत्पत्तिवाद, 
अनुकरणवाद, श्रनुमानवाद एवं व्याकरणात्मक उत्पत्ति में से किसी एक को भी 
कारण नहीं माना है तो भी उन्होंने भाषा के विकास में लोक प्रसिद्धि एबं स्वानु- 
भूति को तो कारण माना ही है। वह एक भाषा का दूसरी पर प्रभाव एवं भाषाओं 
के आदान प्रदान को भी भ्रवश्य स्वीकार करते हैं। इसी भाषाई आदान प्रदान के 
कारण ही डोगरी और पुंछी में विषमता की भ्रपेक्षा समता भ्रधिक पाई जाती है । 
असमानता केवल स्थानीय लहजे एवं प्रभाव के कारण ही है। भाषाविज्ञान की 
इष्टि से भी दोनों एक ही परिवार से संबंधित हैं । 

भारतीय भाषाओं के सर्वेक्षण की दिशा में डा० पग्रियर्सन का कार्य बड़ा 
महत्वपूर्ण माना जाता है, कितु वह कहीं कहीं दो पड़ोसी भाषाओं, उपभाषाओं या 
बोलियों के मध्य एक निश्चित विभाजक रेखा निर्धारित करने में प्‌र्णंतया असफल 
हुए हैं। वास्तव में यह है भी कठिन कार्य, क्‍योंकि भाषाएँ झौर बोलियाँ पूरणंतया 
किसी निमश्बित सीमा्रों के घेरे में नहीं बाँधी जा सकतीं। डोगरी भौर पुंछी के 





डोगरी और प्‌ छी का तुलनात्मक अध्ययन १६१ 


विषय में यह बात और भी सत्य सिद्ध होती हैं। १९४७ में देश के विभाजन 
ध्ोर १६६५ में पाकिस्तान के प्राक्मर के कारण जौड़ियाँ से लेकर पुंछ तक के 
सीमावर्ती लोगों को अपने घर छोड़कर इतस्तत: जाना पड़ा है। इनमें से बहुत से 
लोग तो भ्रपने घरों में वापस भी नहीं झा पाए हैं।: पाकिस्तान अधिकृत मीरपुर, 
भिवर, कोटली, पुंछ, नोशहरा भादि प्रदेशों के अधिकांश लोग ग्राज या तो जम्मू में 
बस गए हैं या भारत के विभिन्न स्थानों में बिखरे पड़े हैं। पुंछ नगर की लगभग 
१०,००० की जनसंख्या में कठिनता से अ्रव .१/१० ही पुंछ के मूल निवासी शेष रह 
गए हैं। बाकी सभी शरणार्थी हैं, जो पुंछ की बाग और सुधनोती तहसीलों 
से श्राए हुए हैं। " 
डा० ग्रियर्सन ने डोगरी को पंजाबी की उपभाषा माना है श्रौर इन्हों के 
कार्य को झादर्श मानकर चलनेवाले कई भारतीय विद्वान भी उसे पंजाबी का ह्ठी 
उपरूप मानने लगे हैं। हाँ, कुछ स्वतंत्र भ्रनुसंघित्सु डोगरी का विकास स्वतंत्र 
रूप से मानते हैं । ह 
डोगरी का क्षेत्र बहुत विशाल है। इसके उत्तर में रामवनी और पोंगूली- 
जो डोगरी से प्रमावित होने के साथ-साथ इसके उत्तरी भाग में बोली जानैवाली 
कश्पोरी से भी प्रभावित है--बोली जाती है। इसके पूर्वोत्तरी भाग में ( नाला 
रग्गी के पार डोडा के पास ) भद्रवाही, भलेसी भौर पाडरी ( पांगी और किश्तवाड़ 
के मध्यवर्ती पाडर प्रदेश में बोली जानेत्राली ) पूर्व में चंपाली वर्ग की बोलियाँ 
वोली जाती हैं । इसी प्रकार डोगरी और चंपाली के मध्य भटेयाली बोली जाती 
है !' इधर उत्तर में भद्रवाह, रामवन भौर डोगरी भाषा के प्रदेश की मध्यवर्ती लंबी 
पर्वतश्ट खला में बसनेवाले लोगों में खसाली, गोजरी और पहाड़ी बोलियाँ 
प्रचलित हैं। ये सभी बोलियाँ डोगरी से प्रभावित ही नहीं भ्रपितु संबंधित भी हैं। 
इसी लिये इन्हें डोगरी की उपबोलियाँ माना जाता है। ये सभी शब्दसमूह, ध्वनियों 
और वाक्पविन्यास की दृष्टि से डोगरी के साथ बहुत भ्रधिक समानता रखती हैं। 
डोगरी के दक्षिण पूर्वी भाग में कांगड़ी श्रोर कंडियाली बोलियाँ बोली जाती हैं, जो 
डोगरी के ही स्थानीय प्रभाव के कारण बदले हुए रूप हैं। डा० ग्रियसंन के पद- 
चिह्लों पर चलते वाले विद्वात्‌ भत्ते ही डोगरी को कांगड़ी से पृथक माने पर वास्तव 
में ओोगरी और कांगड़ी श्रलग अलग नहीं हैं । 
इससे भागे दक्षिण से पश्चिम की झोर गुरुदासपुर की शकरगढ़ तहसील 
( भ्रब पाकिस्तान में ) झौर जम्मू प्रांत के दक्षिण पूर्वी भौर दक्षिणी भाग की 
मध्यवर्ती सीमा रेखा के झ्रास पास का भाग (जो भव पाकिस्तान में है ) और 
उससे भ्रागे सियालकोट का पुर्वोत्तरी और उत्तरी भाग जो उक्त दोनों राज्यों की 
अध्यवर्ती सीमा के झ्रासपास का सारा भाग है--डोगरी भाषाभाषी हैं। इससे धागे 
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चिनाब नदी से पश्चिस में ५० मील से भी श्रागे तक डोगरी ( कुछ परिवर्तित रूप 
में ) बोली जाती है । 
डा० ग्रियर्सन ने चिनाब नदी के पार कुछ मील तक ही डोगरी का प्रदेश 
माना है, उससे आगे चिभाली का। डा० ग्रियसंन के इस मत से झाज कोई भी 
आवाशाली सहमत नहीं है। तवी नदी के सीमावर्ती प्रदेश से उत्तर की शोर बढ़ते- 
बढ़ते पौनी भारख और वहाँ से रियासी के पश्चिमोत्तरी अ्रदेश से होते हुए पूर्वोत्तरी 
प्रदेश रामवन पहुँच जाने पर डोगरी के संपूर्ण प्रदेश का सर्वेक्षण हो जाता है । 
प्रसिद्ध भाषाशारत्री डा० सिद्धेश्वर वर्मा का कहना है: प्रतीत तो यह 
हो रहा है कि वर्तमान डोगरी एक बहुत विशाल भाषा का भग्नावशेष है। इन 
झवशेषों के समर्थव इतिहास से भी मिल जाते हैं। अपने मत की पुष्टि में उन्होंने 
प्रियर्सन के भाषा सर्वेक्षण की भूमिका के प्रथम पृष्ठ का उदाहरण देते हुए लिखा 
है-- कवि झमीर खुसरो ने भारत की योलियों की जो सूची दी थी उसमें दिल्ली 
की भाषा के पश्चात्‌ डग्गर की भाषा का स्थान था। पंजाबी का नाम तक नहीं था । 
इसी प्रकार अंगरेजी राज्य काल में पादरी कैरी ने उन्‍्नीसबीं शताब्दी के पूर्व भाग 
में इसी प्रकर की सूची बनाई थी। उसमें भी दिल्‍ली की भाषा के बाद डोगरी 
भाषा का स्थान माना गया था।' 
डा० ग्रियर्सत के आंकड़ों ( जो उन्हें २९०२ की जनसंख्या के झाघार से 
प्राप्त हुए थे ) के भ्रनुसार डोगरी बोलतेवालों की संझ्या इस प्रकार है-- 
जम्पू प्रांत +-४३,४०० 
स्यालकोट 55७४,७२७ 
भुरुदासपुर ६०,००० 
कांगड़ा सत्४र२े,६५०० 
भटियाली -5१४,००० 
कुल जोड़--६०,८५,६२७ 
श्रब हम चिभाली के क्षेत्र की भर झ्ाते हैं, जिसके मध्यवर्ती प्रदेश में हमें 
इसका स्थानीय उपरूप पु छी मिलता है जो इस लेख का दूसरा पहलू है । 
डा० ग्रियर्सन के श्रनुसार लहंदी के उत्तर-पूर्वी रूप पुठोहारी का स्थानीय 
नाम चिभाली श्र हसी का उपरूप पूुछी है। उन्होंने लहंदा के उत्तर-पूर्वी रूप 
के विभिन्न भेदों का वर्गीकरण करते हुए चिभाली श्रौर पुंछी को कश्मीरी से 
भी प्रभावित ही नहीं बल्कि इसकी बोलियाँ भी माना है। अपने मत की पृष्ठि 
में उनका कहना है कि चिभाली प्रदेश भौर काश्मीरधाटी के मध्य एक लंबी 
पर्वतश्टंखला (पीर-पंचाल ) है, जिसमें कई दर हैं। इन्हीं दरों के हारा परंपरा से 
कश्मी री श्रौर चिभाली प्रदेश का ऐतिहासिक, भौगोलिक, राजनैतिक भौर संल्कृतिक 
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संबंध रहा है। विक्रमी सं० १८०० में डोगरा वंशीयं दो भाई गुलाबसिह और 
ध्यानसिह के क्रमशः जम व काश्मीर धौर पुछ के राजा बंन जाने के बाद इन 
प्रदेशों के संबंध और भी घनिष्ठ हो गए। १६४७ के बाद जंमू-१छ सड़क के चाल 
हो जाने पर तो डोगरी और पु छी भाषी लोग और भी समीष झागए। हे 


डा० प्रियर्सन एक शोर पुछी झौर चिभाली को लहंदा के पुठोहारी रूप 
का उपरूप मानते हैं तो दुतरी श्रोर कहमीरी की बोलियाँ। इसी प्रकार वह 
ड्िऊ महोदय के श्राकड़ों का समर्थन करते हुए चिभाली का क्षेत्र एकदम चिनाव 
प्रौर जेहलम नदियों के संपूर्ण मध्यवर्ती प्रदेश को मानते हैं, जबकि डोगरी 
चिनाव नदी से लगभग ५० मौल पश्चिम बहनेवालो तवी नदी से भी श्रागे 
तक बोली जाती है, जैसा कि ऊपर कहा भी जा चुका है। ग्रियर्सेन महोदय 
के इस प्रकार के निराधार आंकड़ों के विषय में क्या कहा जाय । वास्तव में इसी 
उपयुक्त डोगरी की पश्चिमी भौर पश्चिमोत्तरी सीमा के भागे से चिभाली का क्षेत्र 
भारभ हो जाता है. जो नौशहरा, राजौरी पुछ ( इसके पाक प्मधिकृत भ्रदेशों 
सहित ) भमिबर, मी रपुर, मुफराबाद, ऊड़ी किशन गंगा घाटी तक। उधर मरी 
के पहाड़ी प्रदेश में बोली जाने वाली पुटोहारी की उत्तरी सीमा तक भौर उत्तर 
में काश्मीर घाटी में बोली जाने वाली कश्मीरी की दक्षिणी सीमा तक है । 


ऊपर भिंबर से लेकर जितने देश गिनाए गए हैं, बे श्राजतक सभी पाकि- 
सतान के अधिकार में हैं। डा० ग्रियर्सन भौर ग्राहम बेली का कथन हैं कि इसी 
प्रदेश ( चिभाली ) की सर्बँ से महत्वपूर्ण जाति चिब्ब राजपूततों की बोली ही 
चिंभाली के नाम से प्रसिद्ध हो गई है । 

चिभाली के इस विश।ल क्षेत्र के मध्य ही पुछ प्रदेश है। इसी का प्राचीन 
नाम 'परणोत्स' हैं। डा» ग्रिय्सन का कथन है कि यद्यपि प्राचीन समय में पुछ 
में मुसलमान शासकों का जेहलम घाटी के प्रभावशाली लोगों के साथ संबंध 
होने के कारण ( इसके पुछ रूप को मिलाकर ) उनकी बोली पुठोहारी का भी 
प्रभाव पड़ना प्रवश्यंभावी था, पर कश्मीर के साथ इसकी सीमाएँ मिली होने 
के कारण कश्मीरी का भी इसपर पर्याप्त प्रभाव पड़ता रहा जिसके कारण 
खचिभाली के इस स्थानीय रूप का एक स्वतंत्र नाम 'पुछी' पड़ गया । 


पूंछ कालेज में पंजाबी के प्रा० श्री उज्बल सिंह बाहरी ( जो आजकल पुंछी 

पर अनुसंवान कर रहे हैं ) ने पु छी को पंजाबी की बोली सिद्ध करने का प्रयत्न 

किया है। इसी विषय में उनका एक लेख ( पंजाबी भरते पूछी ) लुधियाना से 

प्रकाशित होने वाली पजाबी पत्रिका 'आ्रालोचना' में प्रकाशित भी हो चुका है । 

पर॑तु पुछी का विकास तो भाषाशरों प्रौर बोसिशों के विचित्र संग्राम से हुझा है । 
२५ ( ( ७२१-४) 
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विभाली, डोशरी, काश्मीरी, पृठोहारी, लहंदी झौर पंजाबी सभी का योगदान 
पाकर भी पुछी अपनी स्थावीय विशेषताधों को लेकर ही विकसित हुई है । 

पुछी भ्रौर चिभाली का अंतर बहुत थोड़ा है। परस्पर इसमें बड़ी समानता 
है--क्या शब्दसभूह झौर क्या व्याकरण हर बात में । इसी प्रकार डोगरी श्रौर 
पुठोहारी के साथ भी इसकी पर्याप्त समानता है। पुछी भौर चिभाली के दक्षिशा- 
पश्चिमी शौर दक्षिण-पूर्वी भाग में पंजाबी का ब्रिशाल क्षेत्र होने के कारण इन 
दोनों पर पंजाबी का भ्रच्छा प्रभाव है । 

इस प्रकार चिभाली का पुछी रूप दक्षिण में पंजाबी झौर उत्तर में कश्मीरी 
से तो प्रभावित है ही, पर पश्चिम में पुठोहारी और पूव्व में डोगरो के शक्तिशाली 
प्रभावों ने भी इस पर भपनी गहरी छाप छोड़ी है। इ-) लिये यदि हम पुछी को 
ठीक से जाँचने परखने के लिये एवं .डोगरी के साथ इसकी तुलना करने के लिये 
इसे दो भार्गा ( पुछी का पूर्वी रू जो डोगरी के भ्रधिक निकट है भौर पश्चिमी 
रूप जो पुठोहारी से प्रभावित है ) में विभक्त कर दें तो जहाँ पुछी का भाषा- 
वैज्ञानिक अध्ययन करने में सुविधा हो सकती है भौर डोगरी के साथ इसकी तुलना 
भी सुगमता से हो सकती है। इसी तथ्य को सामने रखकर लेखक ने पुछी को 
दो रूपों में विभक्त किया है। पुछी के एक रूप को जो शपेक्षाकृत डोगरी के 
भ्रधिक निकट भ्रौर जिसकः प्रचलन पुछ नगर ( भारत विभाजन से पहले पुछ 
की राजधानी ) भोर इसके प्रास-पास के बहुत छ्डे प्रदेश में है, हम केंद्रीय पु छी 
कहेंगे भौर दूसरा रूप जो पुछ राज्य की सुधनोती झौर बाग नामक दोनों तहसीलों 
( जो भ्रब दोनों पाकिस्तान के भ्रवेध भ्रधिकार में है ) में प्रचलित है पहाड़ी 
पुछी' के नाम से प्रसिद्ध है ही । यह रूप श्रपेक्षाकृत पुठोहारी क भ्रधिक निकट है। 

भ्रब यदि इन दोनों रूपों के क्षेत्रों का स्थूल रूप से सर्वेक्षण करें तो इनकी 
डोगरी के साथ तुलना करने में श्रधिक सुविधा हो सकती है । 

'महाड़ा' पुछ नगर से लगभग ३२ मील पूर्व की श्रोर से दो मील श्रागे से 
चल कर हम दक्षिण-पश्चिम की प्रोर बढ़ते हुए ज्हाड्ॉवाली गलो से होते हुए 
बाला कोट ( अर पाकिस्तान के अ्रधिकार में ) में पहुँच जाते हैं। वहाँ से क्रमशः 
प्रहणी, म्हजाड़ी, भ्रह डी, धर्मशाला, म्हेंडर ( पुछ राज्य की एक तहसील जिसका 
बहुत बड़ा भाग भब पाकिस्तान के भ्रवध अ्रधिकार में है ) मनकोट, स्हेडा ( ग्रब 
पाकिस्तान के प्रधिकार में ) से होते हुए फ़गवाटी में पहुँच जाते हैं। इस स्थान 
तक हमें केंद्रीय पुछी भपने शुद्ध रूप में मिलती है। इससे आगे पुछ नदी पार 
करके पु छ गगर से ठीक दक्षिश-पश्चिम में मंडोहल शौर उससे थोड़ा भागे ( ऊपर 
की भोर ) दौरांदी ( पुछ नगर से लगभग १२ मील ) ग्राकर हम कोद्रीय पुछी 
श्रौर पहाड़ी का मिश्रित छूप देखते हैं। इससे श्रागे ककूहा ( पृछ नग्रसे १५४ 
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मील पश्चिम में जो प्रव पाकिस्तान के भ्रधिकार में है ) में पहुँच कर हमें पहपड़ी 
पुछी का शुद्ध रूप मिलता है, परंतु इससे ऊपर की भोर हजीरा ( पुछ नगर से: 
१४ मील पश्चिम ) में भी हमें केंद्रीय भौर पहाड़ी पुछी का मिश्रित रूप ही 
मिलता है। इससे ऊपर ब्हांडी गोपालपुर ( पुछु तगर से १२ मीख पश्चिम 
उत्तर की धोर ) भी केंद्रीय भौर पहाड़ी पुछी की सीमा पर आता है। इससे 
आगे पुछ नगर से ठीक उत्तर में छांजल नामक स्थान ( पुछ नगर से १५ मील 
जो भ्रव पाकिस्तान के अ्रवंघ भ्रधिका र में है ) भा जाता है। इससे झागे राजपुरा 
( पुछ्ध नगर से लगभग १५ मील पूर्व पश्चिम की शोर ) से होते हुए हम फिर 
महाड़ा' नामक स्थान पर पहुँच कर केंद्रीय पु छी के प्रदेश का सर्वेक्षण समाप्त कर 
लेते हैं । 

केंद्रीय पूंछी के प्रदेश में यत्र तत्र रहने वाले मुसलमान  गुज्जर गोजरी, 
पुंछ नगर में रहनेवाले कश्मीरी पंडित और ब्होरे ( कश्मीरी क्षत्रिय) और 
मुसलमान नाई, कसाव धोबी झ्रादि ( जिनके पूर्वज कभी कश्मीर से आए थे ) 
श्रापस में तो कश्मीरी ही बोलते हैं जब कि प्न्य लोगों के साथ प्‌छी | पुंछी के 
मूल निवासी हिंदू भौर सिक्‍ख ( पूंछ नगर भ्रौर गाँवों में रहने वाले ) केंद्रीय पुंछी 
का ही व्यवहार करते हैं. जब कि शरणार्थी जो अधिकतर बाग और सुधनोती से 
भ्राए हैं-भपने घरों में तो श्रधिकतर पहाडी पुछी में ही बातचीत करते हैं परतु श्रन्य 
लोंगों के साथ उनकी बातचीत का माध्यम केंद्रीय पुंछी ही रहता है। इसी प्रकार 
पूंछ नगर के कुछ परिवार डोगरी और पंजाबी भी बोलते हैं। म्हेंडर भौर इसके 
श्रासपास रहनेवाली दुल्ली, जाट आदि जातियाँ भी पुंछी का ही व्यवहार करती 
हैं। उधर उत्तर की ओर छांजल घोटा भ्रादि स्थानों के रहनेत्राले मुसलमान 
गुज्जर गोजरी और हिंदू ( जो भ्रव भारतीय प्रदेश में रहते हैं ) पुंछी का व्यषहार 
करते हैं। इस प्रकार इस सारे प्रदेश में पुठोहारी के साथ पर्याप्त समानता रखने 
वाला चिभाली का स्थानीय रूप पुंछी, गोजरी, कश्मीरी, पंजाबी और डोगरी 
बोलियाँ बोली जाती है। सचमुच यह प्रदेश बोलियों का प्रदूपुत संगम है । संभवत्त। 
भविष्य में इससे कोई नया रूप भी प्रगट हो सकता है | 

केंद्रीय पुंछी की पश्चिमोत्तरी भौर पश्चिमी सीमा के आगे पहाड़ी पुंछी का 
प्रदेश झआजाता हैं। पुंछ राज्य की बाग और सुधनोती तहसीलों ( जो भब 
पाकिस्तान के भ्रवेध भ्रषिकार में हैं) के सारे प्रदेश में पहाड़ी पुंछी ही बोली जाती . 
हैं, जिसकी सीमा जेहलम नदी तक चली जाती है । इस बोली में कश्मीरी के अच्छ 
( अ्रच्छेणा ) भौर गच्छ ( गच्छणा ) जैसे शब्दों का प्रयोग होता है जिसके अ्राधार 
पर डा० ग्रियसंत ने इसे और चिभाली को कश्मीरी की बोलियाँ कहा है । ग्रियसेल 
के अनुसार चिमाली बोलते वालों की संख्या ७,४१,४०७ ( तत्कालीन ऑकड्टों के 
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झनुसार ) है, जिसमें पुंछी बोलनेबालों की संख्या २,२०० ६६ है, जब कि लेखक 
द्वारा संगृहीत झांकड़ों के झनुसार पाकिस्तान बनने से पहले पुंछी बोलनेवालों की 
संख्या इस प्रकार थी-- 
: १, बाग तहसील & ७४,७६३ 
२. सुधनोती . &#७५,२१५ 





३. म्हेंडर कःह०,००० 
है. है हवेली ब्: १०,००० 
कुल ३,३२०,००८ 


डोगरी और उससे संबंधित बोलियों चिभाली, पुंछी भौर पुठोहारी में 
डोगरी ही एक ऐसी भाषा है, जिसका लिखित साहित्य उपलब्ध है । डा० ब्हूलर ने 
जम्मू-काश्मीर राज्य, राजपूताना, मध्यभारत आझादि स्थानों का भ्रमण करने के बाद 
एक विस्तृत रिपोर्ट लिखी थी जो १८७७ में बंबई से प्रकाशित हुई थी। उसमें 
उन्होंने लिखा था कि बहुत सी संस्कृत पुस्तकों जिसमें गणित की पुस्तक लीला ततती 
भी एक है--का डोगरी में भ्रवुवाद मिलता हैं। एक जम्मू नामक डोगरी पुस्तक . 
भी १८२६ में प्रकाशित हुई थी। महाराजा रणवीरसिह के राज्यकाल में भी 
डोगरी की पुस्तकों का प्रकाशन हुआ्ना था। महाराजा रणबीरसिंह ने तो डोगरी 
लिपि ( जो टाकरी वर्ग के पुराने रूप के साथ संबंधित है और टाकरी के चंबा-कुल्लू 
के ताम्रपट्टों में १० वीं और ११ वीं शताब्दी के प्रमाण भी भिलते हैं) का भी 
सुधार करवाया था । खेद है कि महाराजा की अ्रसामथिक मृत्यु के बाद उनके 
उत्तराधिकारियों ने यथापेक्ष ध्यान नहीं दिया। हाँ, निजी स्तर पर श्रब प्रो० 
श्रीरामनाथ शास्त्री और उनकी ही प्रेरणा से उनके साथी डोगरी की साहित्य- 
साधना में जुटे हुए हैं। श्रव धीरे-घीरे डोगरी में विविध प्रकार के साहित्य का 
निर्माण हो रहा है। 

अस्तुत लेख का विषय डोगरी और पुंछी का तुलनात्मक श्रध्यतन प्रस्तुत 
करना है। इन दोनों का तुलनात्मक रूप व्याकरण संबंधी विशेषताओं श्रौर भाषा- 
वैज्ञानिक तथ्यों के श्राधार पर ही प्रस्तुत करने का प्रयत्त किया जा रहा है । 

यद्यपि प्रत्येक भाषा का प्रपना लह॒जा, अपना स्वराघात, अपना उतार 
चढ़ाव, अपनी लचक, झपनी लय, अ्रपना सुर, भ्रपना विकासक्रम तथा इतिहास 
होता है जैसा कि श्री भतृ हरि ने भी वाक्यपदीय में इसी तथ्य को स्पष्ठ करते हुए 
कहा है--भाषा की परंपरा सर्वथ। मौलिक और स्वाभाविक है। भाषा न किसी 
द्वारा घड़ी जाती है श्रौर न ही किसी विशिष्ट दित से झ्रारंभ होती है। वह भ्पते 
प्रवाह में निरंतर बढ़ती चली जानेवाली एक मौलिक-भौतिक प्रक्रिया है (बा० २।२६)। 
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इसी प्रकार प्रसिद्ध भारतीय भाषाबिद्‌ श्री ज्यूल ब्लाख ते भी भ्रपनी पुस्तक “ल आांदो 
एरिया! में लिखा है--- प्रत्येक भाषा का अश्रपना इतिहास है। इतिहांस, जिसपर 
प्रकाश नहीं पड़ सकता ।' 


किसी भी भाषा का पश्रध्ययन करने के लिये मुख्यतः: इन चार अंगों 
को भाधार मानना पड़ता है--ध्वनिसमृह, शब्द रचना, शब्दविन्यास औौर 
शब्दभंडार । 

१. ध्वनिससूह--डोगरी ( भ्रपनी बोलियों सहित ) पुंछी भौर पंजाबी 
के ध्वनिसमुह समान हैं। ध, क, ढ, ध भर भ इनमें समान रूप से उच्चारित होते 
हैं । इतना ही नहीं ये घोष महाप्राण ध्वनियाँ भ्रघोष प्रयस्‍्ततर भ्रल्पप्राण के रूप में 
भी उच्चरित की जाती हैं। जैसे--कह, चऋह, ट्‌हू, परंतु इनका इस प्रक/र उच्चारण- 
तभी होता है जब ये ध्वनियां शब्द के झ्ादि में प्रयुक्त होती हैं। जैसे-कहर ( घर ) 
ट्होल ( ढोल ), प्हैण, च्दीर ( कीर ) भ्रादि । इनका इस प्रकार उच्चारण करते 
समय एक विशेष प्रकार का सुर सुनाई पड़ता है। इसके विपरीत बुड्डा 
( बूढ़ा ), भरद्ध ( प्राधा ) कह हु ( निकालना ) भ्रादि घोष अल्पप्राण-बहुल 
शब्दों में घोष अल्पप्राण से पहले ही सुर सुनाई पड़ता है । 


( के ) डोगरी और केंद्रीय पुंछी दोनों में बलहीन भ्रादि स्वर का 
लोव हो जाता है, जत्र कि पहाड़ी पुंछी में इस नियम के कहीं कहीं भ्रपवाद भी 


मिलते हैं--- 
डोगरी केन्द्रीय पुंछी पहाड़ी पुंछी 
( भ्र) पराध पराध पराध 
(उ) मेद मेद भेद 
( भ्र) मरूद प्रमरूद >< 
(६) लाज लाज लाज 
( भरा) समान समान ( भ्र शमान ) असमान 
(इ) लाची लाची लाची 
(भर) खोड़ खोड़ झखोड़ हि० झखरोट 


(ख ) डोगरी और पुदी के दोनों रूपों में सबल श्रादि स्वर का लोप 
नहीं होता है । जैसे भ्रवुजान, अदरक, झ्रांमदन, आस्सरा, भ्रवकरा श्रादि । 

( ग ) डोगरी के समान कंद्रीय पु छी में भी चतुर्थी भोर सप्तमी कारकों 
में शब्द के अंत में 'ऐ' ध्वनि प्रयुक्त होती है, जब कि पहाड़ी पु छी में इस नियम के 
ग्रषवाद मिलते हैं । जेसे--- ; 





१६८ सागरीग्रबारिणशो पत्रिक। 
डोगरी के० पु० पहाड़ी पुंछी... हिंदी 


 भादसियों बास्‍ह्ते झादमिरों वास्‍ते. इसा झादमियाँ जुसः आादमिगशों 





के लिगे। 
घर च घर! व ( विच ) धरं'च घर में 
( कन्दे'वर ) 
( कल्दा वर) कन्दे उप्पर कन्दा र दीबार पर 
( कन्दा र ) 


( घ ) डोंगरी और पु छी दोनों में शब्द के प्रंतिम अ्रक्षर से प्रथम भरा, ई, 
ऊ, ए, ऐ और भ्ो, हो तो श्रंतिम व्यंजन यद्यपि स्वरांत ही लिखा जाता है, पर 
उसका उच्चारण हलंत प्रक्षर के समान होता है। जैसे-. 


डो० के० पु० प० पु० हिंदी 





मेख मेख मेस् | कील 
सेक सेक सेक सेंक 
मोख मोख मोख उद्यापन 
स्ट्टैक स्हैक स्हैक मरते हुए जीब का 
धीमा श्वास | 
«». आस झास झास झाशा 
खास खास खास खारा 
क्ह्ल क्ह्ल बहुल पानी को अत्यंत छोटी 
( प्रोई ) नहर 


( ड ) डोगरी और पु छी के दोनों रूपों में यदि 'भर' के झ्ागे द्वित्व व्यंजन 
हो तो अंतिम व्यंजन स्वरांत हो जाता है। जैसे--- 


डो० के० पु० प० पु० हिदी 

ग्रक्ख अ्रवल अक्ख आँख 

परग झरग प्रग्ग आग 

प्रब्बल अब्बल अव्बल बढ़िया 
२, धाब्द रचना 


(क ) संस्कृत के वे शब्द जो प्राकृत से तदूभव होकर आए थे डोगरी और 
पुछी के दोनों रूपों में पंजाबी के समान तत्सम होकर ही आए हैं। जैसे--- 
संस्कृत प्राकृत डोगरी केन्द्रीय पुंछी पहाड़ी पुंछी हिंदी 
कर्म कम्म कंम्म. कम्म कम्म काम 
सर्प सप्प सप्प सप्प सप्प सांप 
शिला सिल सिल . सिल सिल (सलोटी) शिला 








डोगरी और पछी का सुलनात्मक ग्रध्ययतत श्ह्ह 


सस्‍कल  प्राकृत डोगरी केन्द्रीय पुष्छी पहाड़ों पुष्छी हिंदी 
दुग्ध हु दुदद दुू द््ष 


श्रक्षि अक्ख प्रक्श ग्रक्ख ग्रक्ख अल 
सम. सत्त . सत्त सत्त सत्त सात 
'भ्रश्व॒ प्रत्थक. प्रत्थरूं प्रत्थरूं प्रत्यक्ष प्राँसू 
रक्त रक्त र्त्त रत्त रख रक्त 
सत्य सच्च सच्च सच्च सज्च साँच 
कर्ण कन्न क्स्न कन्न क्न कान 


पहाड़ी परुछी में कहीं कहीं कोन्‍न भी प्रयुक्त होता है । 


( ख ) संस्कृत के “र“प्धान शब्दों का “र' हिंदी में तो लुप्त हो जाता है 
जब कि डोगरी भौर पछी में नहीं होता है। जै' 


रू डहो० ७ चुंछी च्‌० पुंछी हिंदी 


मित्रमू भित्तर मित्तर मित्ततर मीत (मित्र ) 
सृत्रम सूत्तर सूत्तर सृत्तर चूत 

निद्रा तीन्दर सीन्दर तीन्दर नींद 

ताम्रमू त्राम्मा त्राम्मा त्राम्मा तास्बा 

क्षेत्रम खेतर खेतर खेतर खेत 

पत्रम्‌ पत्तर पत्तर पत्तर पत्ता 

ग्रामम्‌ ग्रां ग्रां द्रां गांव 


(ग ) डोगरी के समान प्‌छी के दोनों रूपों में भी कई शब्दों के तद्भव 
रूपों में 'र' क' निक्षेप हो जाता है। जैसे-- । 


डो० के० पु० प० पु० हिदी 
परसीना परसीना परसीना पसीना 
पर्नाला (नाड़ा) पर्नाला नाड़ा पनाला 
गीड़ना गोडना गोड़ता तोड़ना 
द्रौड़ना (दौड़ना) दोडना दोडना दौड़ना 


( घ ) डोगरी भौर पुंछी के दोनों रूपों में स्वराघात के कारण शब्द के रूप 
में परिवर्तेत हो जाता हैं श्रौर कभी कभी श्रर्थ में भी | जैसे-- 


उच्च स्पराघात मध्य स्वराघात निम्न स्वराघात 
डो० पके० पु० प०पु० डो० के० पु० प०पु० डो० के० पु० प० पु० 
वाह, वाह वाह साण्‌ साश्‌ साश चा चा चा 


चाहे. चाह चाह स्हाण हहाणू स्हाण नांह नांह_ नांह्‌ 
राह, राहु राहु बा हुवा बा 


साहन साहून साहून हाल हाल हाल 
घा चा घा 
प्राहल आह ल आहल 


जा 
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; [-ह ) उन संयुक्त शब्दों में जहाँ श्रनुस्वार परक वर्ण प्रधोष हो तो प्रथम 
वर्ण के अंतिम भ्र' का उच्चारण डोगरी में 'ऐ' हो जाता है जब कि पुंछी के दोनों 
रूपों में भ्र' ही रहता है। जैसे-- 





डोगरी के० पुं० प० पुं० हिदी 
नेन्त ननन्‍्त नन्त ग्रनन्‍्त 
जेन्तर जम्तर जन्तर यन्त्र 
सेन्तु सन्तु सन्तु सन्तु 
सेड्ड सद्भु सद्भु शंख 
म्हेन्त म्ह्न्त म्ह्न्त महन्त 
मेन्तर मन्तर मन्तर सन्त 





( थे ) भनुस्वारपरक वर्णों के भागे घोष बर्ण होने पर डोगरी और प्छी 
के दौनों रूपों में भ्रादि श्रक्षर हस्व रहता है जब कि हिंदी में भ्रधिकतर दीध ही 


रहता है। जैसे-- 

हिंदी डोगरी के० घु० प० पुंछी 
पाच्च पञ्ज प्ञ्ज पञ्ज 
खाण्ड खराड खण्ड खर्ड 
दान्त दन्द दन्द दन्द 
गाँठ ग्हुए्ड ग्हग्ड ग्हराड 
तन्तु तंद तंद तंद 
रांड रण्ड रण्डी रण्डी 
ठ्ण्ड ठण्ड ठण्ड ठ्ट्ड 
अंग अग झ्र्ग अंग 


( छ ) डोगरी और पूछी के दोनों रूपों में 'ह' ध्वनि से श्रारभ होनेवाले 
शब्दों के ह' का लोप हो जाता है, परंतु एक प्रतिरिक्त ह' का झागम भी हो 
जाता है जो लुप्त होने वाली हू ध्वनि से भ्रगली ध्वनि के साथ संयुक्त होकर 

चरित होती है । लुप्त होनेवाली 'ह' ध्वनि निबंल श्रनुदात्त होती है । जैसे--- 


डोगरी के० पु० प० प॒० हिदी 
स्हाणा श्रस्हाना स्हाना हसाना 
म्ही रपुर म्ही रपुर म्ही रपुर ; हमीरपुर 
थ्याह्‌र थ्याहर थ्याह्‌र (भ्रथ्याहूर) हथ्यार 
स्हाब स्हाब स्हाब हिसाब 
फ्हाजत फ्हाजत फ्हाजत हिफाजत 
राहणा राहुणा राहूणा हराना 


म्हेशां म्हेशां म्हेशां हमेशा 











डोगरी झौर पूंछी का तुलनात्मक भ्रध्ययन श्ण्र्‌ 


पहाड़ी प्‌छी में इस सियम के पश्रपवाद भी. मिलते हैं। जैसे--हथोड़ा 


हलवाई इत्यादि । 


( ज॑ ) डोगरी भौर प्‌छी के दोनों रूपों में श्रवकंठित सुर पाया जाता 
है । ऐसे शब्दों के उच्चारण के समय गले में कुछ रुकावट जँसी आती हुई प्रतीत 


होती है । जसे--- 
संस्कृत 
हस्त 
हल 


डोगरीं 


श्प्नथ 
?ब्रलल 


के० पुंछी 
१ भ्रथ 
१ भ्रल्ल 


प* पुंछी 


7 श्र्थ 
?भ्रह्ल 


डा० सिद्धेश्वर वर्मा ने इन शब्दों में सुर की पहचान के लिये ? श्र 


निश्चित किया है । 


( भू ) डोगरी और प्‌छी के दोनों रूपों में श्रौरस्य ध्वनि भी पाई जाती 


है, जो इन दो भेदों में मिलती है-- 


(१ ) 'ह ध्वनि का सूक्ष्मतम रूप । 
(२ ) 'ह' शब्द में पहले से ही विद्यमान ध्वनि का पूर्व निपात। जैसे-- 


डोगरी 
(१) दोहरा 
सौहरा 
(२) बाहरवीं 
तेह रवीं 


के० पु० 


दोहरा 

सोह रा 
बाह रवीं 
तेह रबी 


(३) शब्द्विन्यास और शब्दभंडार -- 
( के ) डोगरी और पु छी के दोनों रूपों के शब्दों में द्वित्व की प्रवृत्ति बहुत 
झधिक पाई जांती है। जैसे -- 


ह्दी 


द्श 
आठ 
बाजा 
राजा 
जाट 
भात 
ध्रांख 
खाट 
घुट 
नाक 


डोगरी 
दस्स 
झदूठ 
बाज्जा 
राज्जा 
जट्ट 
भत्त 
प्रक्ल 
खट्टू 
घट 
नक्क 


२६ ( ( ७२।१-४ ) 


के० चु० 
द्स्स 
अट्ठ 
बाज्जा 
राज्जा 
जट्ट 
भरत 
अक्ख 
खटट 
घट 
नकक्‍क 


प० पु० 
दोहरा 
सोह रा 
बाह रवीं 
तेह रवीं 


प० पु० 
दस्स 
झट्ठ 
बाज्जा 
राज्जा 
जट्ट 
भत्त 
प्रक्ख 
लट्ट 
हा 
नक्क 











२०२ 


तुलना की जाती है । 


डोगरी 
थेंद 
खिचड़ी 
बट्टा 
झाड़ 
सलाह, 
ग्हुम्म 
भक 
ब्ह्ड़ा 
मक्‍की 
रज्जना 
कोरा 
भष्टास 


नागसैप्रचारिणी पत्रिका 


ह . [ स्व) डोगरी और पुछी दोनों में कुछ देशन शब्द भी समान रूप से प्रयुक्त 
होते हैं। जैसे -- 


के० पु 0 
थिद 
घिचड़ी 
बट्टा 
भाड़ 
सलाह 
रुम्स 
भक 
थ्ह्ड़ा 
मफ्क 
रण्जना 
कोरा 
भवास 


प० पु० 
थिंद 
खिचड़ी 
बहा 
भाड़ 
सलाह 
हहुस्म 
भ्क 
थ्ह्ड़ा 
मकक्‍्क 
रज्जना 
कोरा 
भड़ास 


इन उदाहरणों से स्पष्ट है कि कुछ भ्रपवादों को छोड़ कर डोगरी भौर 
पुछी के दोनों रूपों के ध्वनिसमृह, शब्दरघता, शब्दविन्यास भौर शब्दर्भंडार 
में पर्याप्त समानता पाई जाती है। 
घ्वनि परिवतंन के हमारे सामने कई उदाहरण पभ्राए हैं। कहीं ध्वनि 
निक्षेप (वर्णागम) कहीं पर संहृति लोप भादि । 
भ्ब डोगरी शोर पुछी की व्याकरण संबंधी विशेषताझों के श्राधार पर 


२. डोगरी श्ौर पु छी के दोनों रूपों के भ्रधिकांश संज्ञा शब्दों में समानता 
पाई जाती है। पहाडी पु छी में इसके श्रपवाद भी मिलते हैं। जैसे --- 


(क) संशा -- 
डोगरी के० पु० प० चु० 
बतस बतक बतक 
घोड़ा घोड़ा घोड़ा 
करके कक कशक 
ग्रां ्रां य्रां 
ल्हैर ल्हैर ल्हैर 
ऊुकडू कुककड कुक्कड़ 
पिच्छ पिच्छ ओ्ोगरा 


(पिच्छ) 


डो० के० पु० 
कोरा कोर 

खौफ खौफ 

पिश्नो (प्यो) पिश्नो ( प्यो ) 
सुत्थण सुत्यण 

चन्न चन्र 

खब्बल खब्बल 

कुल्फा कुल्फा 

कन्न कृन्न 

जागत जागत 


प० पु० 
कोरा 
खौफ 
पिश्नो 
सुत्थण 
शन्न 
खब्बल 
कुल्फा 
कृन्न 
जंगत 


रच 


डोगरी भौर पुछी का तुलनात्मक भ्रध्ययन . ३०३६. 


( स॒ ) भाषयाचर संशाएँ है 
डो० के० चु० प० पु० डो० के० पु० प्‌० पु० 
दोस्ती. दोस्ती दोस्ती ज्वानी ज्वानी ज्वानी 
बड़ापा बड़ापा बड़ापा मूखंता मूर्खंता मूर्खता 

प्रणत्याई परणत्याई परणत्याई 
( २) डोगरी ओर पुछी के दोनों रूपों में (कुछ प्रपवादों को छोड़कर) 

विशेषणवाचक शब्द भी एक समान ही बनते हैं। जैसे-- 
( के ) विशेषशवाचक शब्द 

के प० 


ड्ो० । प० पु० ड्ो० के० चु० प० पु० 

लिस्सा लिस्सा लिस्सा मंदा मंदा मंदा 

बड़ा बडा बडा सोहणा सोहणा चगा (सूह्‌णा ) 
किदा किदा किदा चंगा चंगा च्गा 

कच्चा. कच्चा कच्चा ढिहला ढिल्‍ला ढिल्ला 

छ्वित्रा. द्विम्रा द्विप्रा पक्का पकड़ा पक्का 

बुकुभर कुकभर बुकुभर बुद्ध बुद्ध बुद्ध 


( ख ) विशेषण ले भाषवाचक संक्ाएँ 
डो० के० पु० प० पु० डो० के० पु० प० पु० . 
बड्याई बड़्याई बड्याई उचाई उचाई उच्ाई 
लिसाई लिसाई लिसाई भलाई भलाई भलाई 
ट बराई बुराई बुराई ढेलल्‍ल.. ढिल्‍्ल ढिल्लि 

( ३ ) डोगरी श्रौर के० पुछी में सं्ा के लिग और वचन के ग्रनुसार 
विशेषण के रूप भी बदल जाते हैं, जबकि पहाड़ी पुछी में इस नियम का कहीं- 
कहीं अपवाद भी मिलता है । जैसे-- 
पुंलिंग कर्ता 

डोगरी के० पुंछी प० पुंछी 

( के ) एकवचन » सोह ना घोड़ा । सोह ना घोड़ा । चंगा घोड़ा (सूनां घोड़ा) 

बहुवचन >सोहने घोड़े । सोहने घोड़े । चंगे घोड़े । 
खोलिग कर्ता 
( ख ) ए० ब० >सोह नी घोड़ी । सोहनी घोड़ी।. चंगी घोड़ी । 

ब० व० 5 सोह नियाँ घोड़ियाँ । सोह नियाँ घोड़ियाँ । चगीभा घोड़ियाँ । 





सोह नीएँ घोड़िएँ सोहली घोड़ीमाॉ, बंगी धोड़ीममाँ, 
दा, दे, दी । ना ने, नी । ना, ने, ली । 
सोह नीएँ घोड़िएँ सोह निया घोड़ीआं चंगी भोड़ीध्रां 


दा, दे, दी । ता, ले, नी । ता, ने, नी । 





२०४ तागरीप्रचारिणी पत्िका 


क्रिया और क्रियाओं की रूपावली 
(क ) डोगरी और पुछी के दोनों रूपों में हिंदी के सामान धातु के श्रंत में 


प्रधान प्रत्यय ना या णा लगता है। जैसे-- 





डोगरी के० पु० प० डो०. के० पु० प० पु० 
पीह णा पीहुणा पीहणा घड़ना घड़ना घड़ना 
जाना जाना गउछना (गर्हेनां) ढोणा. ढोणा ढोणा 
ग्राता श्राना अ्चच्छना (एहनां) भाह झना शभ्राहु्षना भाह, चना 
छिल्‍लना छिल्‍लना छिल्लना होना. होना होना 
चलना चलना जुलना करलाणा करलाना करलाना 
बुस्सना मस्सना मुस्कना रुस्सना रुस्सना रुस्सना 
कुट्रना. कुट्टना कुट्ठना पुणना. पुणना पुणना 
(ख) क्रियाप्रों की भाववाचक संज्ञाओों के रूप भी प्रायः एक समान ही 

बनते हैं । जेसे -- 

डो० के० पु० प० पु० डो० के० पु० प० पु० 

घड़ाई. घड़ाई घड़ाई पुणाई. पुणाई पुणाई 

छिलाई छिलाई छिलाई बाहई बाहई बाह ई 


करलह करलद . करलाट 
(ग ) डोगरी और पुछी के दोनों रूपों में क्रियाविशेषण कुछ श्रपवादों 
को छोड़कर सभान रूप से ही बनते हैं । जैसे-- 


डो० के० पुंछी प० पुंछी 
हुए हुणू हुण्‌ 
कर्दे-कर्दे कर्द-कर्दे कर्दें-कर्दे 
जतु (जदु ) जदु' जदु 
परूं परूं परू 
ऐतकी (अ्रबू, एज ) ऐतकी ऐतकी 
कदु' कंदु कदु 
उप्पर उप्पर उप्पर 
इत्थ द्त्थे इ्त्ये 
जित्यं जित्यं जिस्यें 
नेड़े ( कोल ) नेड़े ( कोल, नेड़े ) नेड़े ( कोल ) 
खल्ल ब्ह्न्न ब्ह्प्ष 





वचन और लिंग के अनुसार डोगरी और पु छी के दोनों रूपों में पुलिग 











डोगरी भौर पूंची का तुलनात्मक प्रध्ययन ३०५ 
से स्त्रीलिंग बनेते के लिये प्रधिकांश शब्दों के भंत में 'ई” लगाई जाती है। किन्‍्हीं 
शब्दों में 'ती' का भोगम भी हो जाता है। जैसे-- ह 


छोगरी के० चु० प० चु० 
पुंछिग. स्रीखिंग.. पुंछिंग ख्रीखिंग.. पुंछिग.. सरी्िंग 
घोड़ा घोड़ी घोड़ा. घोड़ी घोड़ा घोड़ी 
पुत्तर घी पुत्तर धी पुत्तर घी 
माश्टदर. माश्टरैनी. मास्टर मास्टरानी मास्टर माशटरयाॉनी 
( माशटर ) (माशटरेनी) (माशटर ) 
जेठ जठानी जेठ जठानी जेढ जठानी 
मर्‌द जनानी मर्‌द जनानी (कुड़ी) मर॒द (मडद) कुडी 
बकरा बकरी बकरा बकरी बकरा बकरा 
कुत्ता कुत्ती कुत्ता कुत्ता कुत्ता कुत्ती | 
देर दरानी देर दरानी देर दरानी 
सप्प सप्पनी सप्प सप्वनी सप्प सप्प 
चिड़ा निड़ी चिडा चिड़ा चिड़ा चिड़ी 
बुड्ढा बुड्डी बुड्ा. बुडी बुड्ड बुट्ठी 
इस नियम के भ्रपव।द इस प्रकार हैं-- 
डो० के० पु० प० पु० 
पुलिग ख्रीछिण १० स्थरी० पु० स्त्री 
धोषी धोबन धोबी धोबन धोबी धोबिग्रानी 
इल्लडु इ्ल्ल इल्ल इल्ल भिज गिज [म्रृश्न) 


(२ ) श्र, ई- भंत बाले शब्दों को डोगरी भौर पु छी के दोनों रूपों में 


बहुवचन बनाने के लिये शब्दों के झंत में एं, ऐ. झा झौर यां जोड़े जाते हैं। 


जैसे-- 


२०६ ...»... नोगरौप्रचारिखी पत्रिका 


डोगरी के० पुृ० प्रहाड़ी पृ० ह 
एकवचन बहुचचन पए० य० ब०च० पू० चं०. ब० सु० 
कुड़ी कुड़ियां कुड़ी कुड़ीयां कुड़ी कुड़ीयां 


बिल्ली बिल्लियां (ग्रां) बिल्ली .. बिल्‍लीयां बिल्ली. बिल्लीपां 
सहेली... सहेलीयां सहेली. स्हेसलीयां सहेली... सहेलीवां 





राशी राणीयां राणी राणीयां राणी राणीयां 
मुरडी मुणडीयां मुण्डी मुएडीयां मुण्डी मुराडीयां 
दोस्त दोस्तें दोस्त दोस्तें दोस्त दोस्तें 
घोड़ा घोड़े चोड़ा णोड़े चोडा घोड़े 
राज्जा राज्जे राज्जा राज्जे राज्जा राज्जे 
मेहता मेहते मेह ता मेह से मेह ता मेह ते 
कारक 


( के ) डोगरी, केंद्रीय पु छी भ्रौर पहाड़ी पुछी में कतं बाचक परसर्म "ने! 
विकल्प से प्रयुक्त होता है। जेसे-- 
- कंष्ण पड़ारदा ( डो० वर्तमानकाल ) 
२. कृष्ण ( ने ) अम्ब खादा ( डो० भ्रृतकाल ) 
१. कृष्छ पड़ना पिया ( के० पु० वर्तमानकाल ) 
२. कृष्ण श्रम्ब खादा ( के० पु० भ्रूतकाल ) 
१. कृष्ण पड़नेस ( प० पु छी वतंमानकाल ) 
र्‌ 
१ 
२ 


न 


: कैष्ण श्रम्ब खादा सेस ( प० पु० भूतकाल ) 
: निक्‍के भ्राऊ ने श्रपने पुत्तरे दी कड़माई कीती ( डो० भृूतकाल ) 
: निक्‍के भ्राऊ अपने पुत्तरे नी कडमाई कीती ( के० पु० भूतकाल ) 
३. निक्‍के अ्राऊ अपने पुत्तर ना नात्ता कीता ( प० पृ० भूतकाल ) 
१. निक्‍के पुत्तरे पिश्रोगी श्राले या ( डो० भूतक/ल ) 
२. निबके पुत्तरे ( ने ) पिक की श्राखया ( के० पु० भूतकाल ) 
२. निक्‍्के पुत्तरे ने पिऊगी श्राखैया (१० पु० भूतकाल .) 
( ख ) कमंवाचक परसर्ग के स्थान पर डोगरी में 'एकी', 'एगी' भर 
'एई' प्रत्यय लगते हैं झौर केंद्रीय पुछी में केवल 'एकी' झौर 'एई प्रत्यय लगते हैं, 
जबकि पहाड़ी पुछी में 'ऐ',ऐगी, और अर प्रत्यय लगते हैं श्रौर कई स्थानों पर 
कोई प्रत्यय नहीं लगता है। 








डोगरी और प्‌छी का तुलनात्मक भ्रध्ययन २०७ 


डो० केण्पुण .. प० पुछी 

पुत्रेगी श्राख ( ई की ) श्राख पुत्रकी भ्राख पुत्र श्राल 

मी दे ( मिकी दे, मिगी कै ) ह मिनी देध्ो मभिगी दैई देशो 
मेरे गी दे । मैं की देशो । 


( गे) करण भौर भ्पादान परसर्ग के लिये डोगरी में कोला, थ्वां, शा 
कश्शा और परा प्रत्यय लगते हैं, केंद्रीय पुछी में कोलों भ्ौर थीं जबकि पहाड़ी 
पुछी में कोल प्रयुक्त होता है । जैसे-- 


डो० के० पु० प० पु० 

उस दे थ्वां ए कम्म करवा डसने कोलों ऐ उसने थीं ( कोला ) ऐ 
( करण ) कम्म करवा . कम्म करवा . 

उसदे शा, कश्शा, कोला उसने कोसों थीं उसने थीं ( कोला ) ए 
कताब, लिया, भाहूम कताब लिया कताब लिया, प्राहू न । 


( थ ) डोमरी में संप्रदान परसर्ग के लिये बास्ते, झास्ते प्रौर गित प्रत्यय 
खगते हैं जबकि के० पुछी में केवल वास्ते और पहाषी पुछी में ऐ, ऐ भरा प्रयोग 
में लाए जाते हैं । जैसे--- 


डो० के० चु० प० पु० 

बकरी चारने प्रास्ते गेया बकरी जा रने वास्ते गेया बकरी चारया गा 
( वास्ते ) 

भरे (म्हाड़े) वास्ते (प्रास्त)... मेरे वास्ते कताब भ्राहून॒ मेरया कताब भह न 
कताब गब्राहन महाड़े श्रास्ते । 


( # ) संबंध कारक के बोधक परसग्ं डोगरी में दा, दे, दी भौर पुछी 
के दोनों रूपों में क्रमशः ना, ने, नी में बदल जाते हैं । जेसे--- 
डो० के० पु० .... प० घु० 
पुत्रेदा दोस्त पुत्र ना दोस्त पुत्र ना दोस्त । 
(ज॒ ) अधिक रश कारक में र, वर, पर, उप्पर, चल, विच परसर्ग डोगरी 
में प्रयुक्त होते हैं, केंद्रीय पुछी में वर, उप्पर, विच्च भौर प० पुछी में र, 
विज, इच परसर्भ प्रयुक्त होते हैं । जेसे-- 


डो० के० पु० प्‌० पु० 
' पुत्तरेवर पत्थर पेया पुत्तरे उप्पर पत्थर पिया पुत्तरे! र पत्थर पेया 
पड़ने! व्‌ श्याहर ऐ पड़ने विच श्याहू र ऐ पड़ने इच ( बिच) 
ह होश्यार 


( १ ) श्रब सभी कारकों के उदाहरण नीचे दिए जाते हैं-- 


बागरीजज रिणी पत्रिका, 
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२१२ नागरीप्रचा रिणी पत्रिका 


( १ ) डोगरी के वर्तमान कृदंत रूप बनाने के लिये धातु के,साथ दा, दे, दी 
लगते हैं और साथ ही अकारांत घातु को विकल्प से हस्व भी हो जाता है । 
केंद्रीय पुछी में इनके स्थान पर क्रमशः ना (णा), नी (णी), ने (णो)हीो 
जाते हैं, परंतु डोगरी के समान धातु को हस्व नहीं होता। पहाड़ी पुंछी के 
रूप भी केंद्रीय पुछी के समान ही बनते हैं। जैसे-- 


डोगरी 
पुं ० स्ल्री छ 
जा--जन्दा जन्दी 
जन्दे जन्दीश्ां 


(जाता है. जाती है) 
(जाते हैं जाती हैं ) 
खा--खनन्‍्दा खन्दी 
खन्दे खन्‍्दी भरा 
गा--गान्दा गान्दी 
गान्दे गादीआओं 
पीन्दा--पीन्‍दा पीन्दी 
पीन्दे. पीन्‍्दीधं 


के० प्‌ छी 
पुं० स्ञ्री० 
जाना जाना 
जाने जानीआं 
खाना खानी 
खाने खानीआां 
गाना गानी 
गाने. गानीओां 
पीना पीनी 
पीने पीनीझां 


प० पछी 

पुं० स्त्रो० 
जुलना जुलनी 
जुलन जुलनीभगां 
गहेना गहेनी 
हेने. गहेनीग्रां 
खाना खानी 
खान खानीओां 
ग्राना गावी 
गाने गानीओं 
पीता पीनती 
पीने. पीनीमझां 


( २ ) डोगरी के भूत कृदंत रूप बनाने के लिये घातु के स,थ प्रधः, ता 
श्रौर दा प्रत्यय लगाए जाते हैं। केंद्रीय पु छी में भी धातुग्नों के साथ ये प्रत्ण्य ही 
लगाए जाते हैं जब कि पहाड़ी पु छी में ऐस, एस भी लगते हैं । जैसे-- 


खा--(१) खादा. खादी 
(२) खादे खादीगां 


खादा 
खादे 


(१) उस पुरुष ने फल खाया 


(२) उन्होंने खाया 
लुश्रा--लुझ्ाआा . लुआई 
लुआए लुझग्राईओं 
(उसने कोट पहनाया 
(उसने कोट पहनाए 
दि-- दित्ता दित्ति 
द्त्ति दित्तीश्रां 
(उसने फल दिया । 
(उसने फल दिए । 


लुझ्ाश्रा 


लुआए 


खादी 


खादी भा 


लुझआई 
लुश्नईझां 


उसने कमीज पहनाई ) 


उसने कमीज़ां पहनाईयां) 
दित्ती 
दित्तीगमं 


दित्ता 
दित्ते 


उसने मिठाई दी ) 
उसने किताबें दीं) 


खादा 
खादे 


लाएया 
लाएए 


दित्ता 
द्त्ति 


खादी 
खादीश्रां 
उसने मिथई खाई 
उसने मिठाई खाई 
लाएईशां 


लाएश्शां 


दित्ती 
दित्ता प्रा 


डोगरी और पूंछी का तुलनात्मक प्रध्ययन ५१३ 
डोगरी के० प्‌छी प०पुछी 
प० घ० ० द० प० ब० ब० व७ घू० बृू० ब७ सू० 
ग्राख-भाखेभझा प्राखी आवखेभा भ्राखी आाखेग्रा झाखी 


आाखे भासीओं श्रासे आखीभां भाखे आखीप्रां 
(उसने कह । उसने कही ) 
(उसने कहे । उसने कहीं ) 
छदंत 
( १ ) भृतकालिक कृदंत रूपों में डोगरी के दा, दे, दी पुछी के दोनों 
रूपों में क्रशः ना, ने, नो में बदल जाते हैं । जैसे--- 


डहो० के० पु० प० पु० 

सीतादा कपड़ा सीताना कपड़ा सीताना कपड़ा 

( टल्ला ) 
(सिया हुझ्ना कपड़ा ) 
झाएदे लोग (क) आएने लोक झ्राएने लोक 
(भाए हुए लोग) 
कित्तदी गल्ल कीतीनी गल्ल गीतीनी गल्ल 
(की हुई बात) 


(२ ) पूवंक/लिक क्षदंत रूपों में डोगरी में धातु के साथ 'ईए' 'इए' श्रौर 
कहीं-कहीं करी भी जुड़ जाता है। केंद्रीय पु छी में 'के' भौर 'कै' प्रत्यय लगते हैं, 
जब कि पहाड़ी पु छी में केवल 'ई” ही लग।ई जाती है । जैसे-- 


धातु डोगरी के० पुं० प० पु० ह्विदी 
लिख--लिखिए (करी) लिखी कै (के ) लिखी दे लिखकर 
पढ़--पढ़िए ( करी ) पढ़ी के ( के ) पढ़ी ( पढ़कर 
दौड़--दौड़िए ( करी ) दोड़ी कै ( के ) दोडी (दे ) दौड़कर 
झ्राई--भ्राईए ( करी ) झाई के ( के ) भ्रच्छी (दे ) प्राकर 
कर--करिए ( करी ) करी के ( के ) करी ( दे ) करके 
रो--रोईए ( करी ) रोई क॑ ( के ) रोई (दे ) रोकर 
जा- जाईए ( करी ) जाई के (के ) गच्छी (गेई ) जाकर 

( ३ ) डोगरी के श्रपूर्ण भूतकालिक क्ृदंत रूपों में दाहा, देहे. दीही के 
स्थान पर केंद्रीय पुरछी में नाता, नेसे, नीसी, सन झौर पहाड़ी परुछी में नासेस 
नासिया, नासिश्न और नासिए प्रत्यय लगते हैं । जैसे--- 


>> 
3जन्‍मनी, 
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डोगरी और पूंछी का तुलनाश्मक अ्रध्ययन २१५ 


( ख़ ) केंद्रीय पूंछी की संभाव्य भविष्यत्‌ सूचक क्रिया बनाने के लिये 
धातु के साथ सीगू, सीगा, सणगे, सरागियां, पहाड़ी प्‌छी में एसी, एले, एलियाँ 
प्रत्यय लगते हैं । जैसे--- 


डोगरी के० पु० प० पु० हिंदी 

प्‌० यू० ब० चू० प० बृ० बण बू० छ० बघृ० ब० नय्‌० 
जाग जाडइण जासीगा जासणागे गहेसी ग्हेले जाएगा 
जासरगियाँ (ग्हेलियां) जाएँगे 


( ७ ) डोगरी और पुछी के दोनों रूपों में कुछ क्रिया रूप 'उ' से आरंभ 
होते हैं । जैसे-- 


ड्ोगरी के० पु० प० पु० हिदी 
कु्थ कुन्थें, कुददर कुर्षे, कुर्थे कहाँ 
कुन्धें 

कुहें, कुद्धर हि 
इ्त्थे इ्त्थै इ्थ यहाँ 
जित्थं जित्थि जिथें जहाँ 
उत्थं उत्यें उथैं वहाँ 


( ८ ) प्रश्नवाचक सर्वनाम रूपों में हिंदी में क्या और कौन के स्थान पर 
डोगरी में केह भौर कुण्‌ ( कोण ) केंद्रीय भर प. पु. में कह और कुण 
हो जाते हैं। जैसे-- 


डो०. केप्पु०.. प० पू० हिवी 
केह श्राखारना ? कीह श्राखनेशों ? कंह प्राखनेया ? क्या कहते हो ? 
( झ्ाखदेओो ) कह आखनाई ( छोटों के लिये ) 


कु-कुण खारदा ? कुण-कुर खाना-पेया कुरा-कुणा खाना दा? कौन-कौन खा रहा है ? 

( ६ ) डोयरी मे संज्ञाओं के कुछ संबंध वाचक रूपों के अंत में लगने वाली 
ए( ) मात्रा पुच्ची के दोनों रूपों में ऐ (* ) में परिशत हो जाती है, परंतु 
पहाड़ी पुंछी में इसके श्रपवाद भी मिलते हैं। जैसे-- 


डोगरी के० पु० प० पु० हिदिी 
रामचन्दे बी प्हैणश रामचन्दे नी प्हैणय रामचन्दे नी प्हैण दी रामचंद की बहन 
शैहरे दे लोग शेह रे ने लोक शैह रे ने लोक शहर के लोग 


( १० ) डोगरी और पूछी के दोनों रूपों, कई संज्ञा रूपों और क्रिया के 
अंतिम “श्र को दी्ष ऊ ( « ) ही जाता है। जैसे-- 





२१६ सागरी प्रचारिणी पत्रिका 


डो० के० चु० प० पु० ह्दि 
प्हैय” दी चिट्ठी प्हैण नी चिट्ठी. प्हैण नी चिटुठी बहन का पत्र 
सस्सू गी पुच्छ सस्‍्यू की पुरुछ सस्स्‌ की पुच्छ सास को पूछी 
॥। ( ई ) ् 
धीऊगी भ्राख घीऊ की ग्राख धीऊ ई भ्राख पुत्री को कहौ 
यह मात्रा परिवर्तन भूतकालिक कृदंत के संज्ञा रूपों में भी हो जाता है । जैसे- 


डोगरी के० पु० च्‌० पु० हिदी 
ए कम्म कियां कित्ता ? ऐ कम्म कियां कीता ? ऐ कम्म कुइयां कीता ? यह काम 
कंसे किया ? 


( ११ ) डोगरी के सामान्य भूत के रूप बनाने के लिये धातु के साथ या, 
प्राया और ए, प्रत्यय लगाए जाते हैं, केंद्रीय पुछी में श्रा, झाया, या शौर ई तथा 
पहाड़ी पु छी में एघा, स, ऐस, एस, स भ्रौर झ्रा प्रत्यय लगाए जाते हैं। यथा--- 

डो० के० चु० प्‌० पु० हिंदी 
उन छोडेशा उस छोडी दित्ता उन्नी छोडेभा उसने छोड़ दिया। 
( उन्‍नी छोडेझा ) 


उन उस्सी सनाया उस उसकी सनाश्रा उच्नी सनाया उसने उसे सुनाया । 
( उस सनाया ) 

उन खादीए उस ( ने ) खादी उजन्नी खादी उसने खाई । 
( उस खादी ) 

में जारहा हा मैं जाना पंश्रा सां मैं ग्हेना सेस मैं जा रहा था। 


( १२ ) भविष्यतकालिक डोगरी रूपों में ग, डः, गा प्रत्यय लगते हैं, केंद्रीय 
पुछी में सी और पहाड़ी पु छी में संस प्रत्यय लगते हैं। जैसे-- 
डो० के० चु० प० पु० डिदी 
झोह मारगू श्रोह_.म।रसी ग्रोह_ मारसेस वह मारेगा 
(१३ ) अ्र'ज्ञा सूचक क्रिया के साथ डोगरी में एश्रां, भ्रां, भ्रायां, शो और 
भ्र प्रत्यय लगते हैं, केंद्रीय पुछी में श्रा, झां, भौर भ्र एवं पहाड़ी पुछी में भ्राऐस 
और प्र॑ प्रत्यय लगाए जाते हैं। जैसे--- 


छठ ० प0० 

डो' £ के०्पु प० पु० हिदी 
समजा हू, (समज्हायां) समभा समभकाए' स समझाश्रो 
समजां समझा समझाए! स समझाभो 
करां करां क्रां करूं 

क्र क्र कर करो 


अब तीचे विभिन्‍न कालों के विविध भेदों के अ्रनुसार क्रिया रूपों के 
उदाहरण दिए जाते हैं-- 
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डोगरी और पुछी का तुलतात्मक भ्रध्ययन श्र 


इस प्रकार डोगरी श्रौर पु छी के दोनों रूपों की व्याकरण संबंधी विशेषताश्रों 
के आधार पर तुलना करने पर भी हम इस परिणाम पर पहुँचते हैं कि पुछी के 
पूर्वी रूप का ( जिसे इस लेख में केंद्रीय पूंछी नाम दिया गया है ) डोगरी के साथ 
पर्याप्त साम्य है, जब कि पश्चिमी रूप ( पहाड़ी पूंछी ) लंहदी के उत्तर पूर्वी रूप 
पुठोहारी से श्रधिक प्रभावित है। इसके अतिरिक्त इन दोनों पर पंजाबी का प्रभाव 
भी है। इसलिये पुछी के इन दोनों रूपों के सही स्रोत का पता लगाने के लिये 
निष्पक्ष रूप से कार्य करने की आवश्यकता है । 

भ्रब डोगरी और प्‌छी के दोनों रूपों के कुछ नपूने प्रस्तुत किए जाते हें-- 


( १ ) वाकक्‍्य-- 
डोगरी के० पु० प० चु० हिदी 
१ माऊधी टोरी माऊ धी टोरी माऊ घी टोरी माँ ने पुत्री को भेजा 


(माऊ ने घीऊगी टोरेशा) (माऊ धीऊ की टौरेग्ाा) (माऊ धीऊ टोरेग्रा) 
२, राजगी क्हैदा घाटा? राजे की किसना घाटा? राजे किसना घाटा ? राजा को 


(ई) किस की कमी ? 
३. दुदँ'च मिट॒ठा नेहँए दुहँ 'च मिट्ठा नेईए दुदहँ 'च मिट्ठा नेहँ दूध में चीनी 
नहीं है 


(२) गद्यांश ( डोगरी ) :-- 

“अस सारे बुत्त जन बने दे कर्दे हरीश बक्खी ते कद खन्‍ने बक्खी दिक्खे दे 
है । खन्ना जियां इस अनहोनी घटना दे धक्‍के कारण अपने श्रापंगी सम्हाली नेहूँ 
सकेदा हा । इसे जनेह_ मौके उसी सिगरिटों दा बड़ा सहारा हुंदा ऐ। 

इसी गद्यांश के क्रमश: केंद्रीय पुंछी, पहाड़ी पुछी झौर हिंदी भनुवाद 
इस प्रकार हैं--- 

( क ) अ्रस सारे बुत्त बनी के करें हरीश ने पासे ते कदें खन्‍ने ने पास तकने 
सां । खज्ला जिस तरहां इस श्रनहोनी घटना ने धक्के ने कारण अपने श्राप गी सम्हाली 
नेई सकना सी | इये जे बेले उप्पर उसकी सिगरिटों ना बड़ा सहारा होना ऐ। 

( ख ) अस सारे बुत्त बनी कर्द हरीश ले देक्खने सेभां, कद खन्‍्ने ले 
देखने सेश्रां। खश्ना जिप तराह इस अनहोनी घटना ते धबके कन्‍्ने अपने झापे 
सम्हाली ने सकना सा । एसे बेले पर उस सिगरिटें ना बड़ा सहारा होना दा । 

(गे) हम सभी बुत्त जैसे बनकर कभी हरीश की ओर और कभी खन्ना 
की भ्रोर देख रहे थे । खन्ना जैसे इस अनहोनी घटना के धक्के के कारण झपने 
आपको सँभाल नहीं पा रक्षा था। इस प्रकार के समय पर उसे सिगरिटों का बड़ा 
सहारा होता है । 

२६ ( ७२।१-४ ) 











२२६ नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


( ३ ) लोकगीत ( डोगरी ) 
( क ) बिच गुफा दे बैठी ऐ दुर्गा, ज्ञागे जोत नराली । 
उच्चे भौण माता लबदे, कालें पर्वतें वाली ॥ 
दुर्गा भगवती की गूफा के भीतर अद्भुत ज्योति जल रही है। ये काले काले 
पहाड़ ही मानो माता के ऊँचे-ऊँचे भवन हैं। 
( ख ) चन्न मेरा चढ़या, उप्पर रज्जौरी, 
बनी जाआं पखरू ते मिली ज्ञाआं योरी । 
चन्न भेरा चढ़या उप्पर भियरा, 
सुक्की गेई जिंदड़ी रेई गेआ पिजरा। 
चन्न वे फेर मिलिए मेलग रब्य मेले ॥ 
मेरा चाँद राजौरी के ऊपर उदित हुआ है, इसलिये हे मेरे तुम पक्षी बनकर 
-चोरी-चोरी झाकर मुफ्े मिल जाओ। गेर। चांद भिवर के ऊपर उदित हुआ है । 
प्रिय के वियोग में मेरा सारा शरीर सूख गया है श्रौर केवल पंजर ही शेष रहा है । 
तो भी मुझे आशा है कि मेरा प्रिय एक दिन मुझे अ्रवश्य मिलेगा । ह 
के० पुद्धी 
चन्न सहाड़ा चढ़ेआ जाई लत्था पलंदरी | 
बाहरी बंदी हसनी ते दाग सीने अंदरी । 
होएनी परदेसिआ चन्ना मिली जाआं। 
मेरा चाँद उदित होकर जाकर पलंदरी में अस्त हुआ ' बाहर से तो 
हँसती है पर इसके हृदय में बड़ी वेदना छिपी हुई है । ए भेरे परदेसी प्रेमी तुम 
जल्दी आकर मुझे मिलकर चले जाओ । 


आधुनिक कविता (डोगरी ) 
कदे ते म्हाड़े गराएं चालंग, नें जुगा होई ज्ञागा तूं दंग । 
घा्माँ ते मेले कुड़ते छिज्जां, ढोलकी, घुंगरू बौंसरी जंग ॥ 
है नए युग, कभी तो हमारे गाँवों में से निकलो, तुम हैरान हो जाश्ोगे। 
तुम्हें इनमें खाने के निमंत्रण, मेले, कुद्ध ( विशेष प्रकार का नृत्य ), छिज्जां 
( कुश्तियाँ ), ढोलकी, घुंगरू, बौँसरी ( बंसरी ) भादि ही देखने झोर सुनने 


को मिलेंगी । 
के० पुंछी 
( क ) नेक कौम गुज्जर करदी नी उज़र, 
गुज्जर ये उजर ताव्यादार बख्शी । 
पाव॑ कुज होसी, मुझ्नर दुह्द देखी, 
कडके महंज़ ते गांदी घार यर्शी। 











डोगगरी भौर पुंछी का तुलनात्मक श्रध्ययन २२७ 


है वरुशी ( प्रधान मंत्री बर्शी गुलांम मुहम्मद ) गुज्जरों की जाति बड़ी 
नेक है । इतकी किसी के साथ कोई शिकायत नहीं है। ये बड़े वफादार होते हैं । 
चाहे कुछ क्‍यों न हो जाए गुजर अवश्य दुध देंगे। ये सदा भैंस झौर गाव का 
दूध देते रहेंगे । 


( ख ) रामा तेरे बिना मेरा जिया दुखेआ, 
अर्जा करी करी मैं थकेशञ्। 
केले दे मुंड आणके करीड़ बस्सेआ, 
केले दे मुंड॒ः आणके बसेआ। 
रोई-रोई थकेआ पर आया न तूं, 
फेह डी गल्ल अज्ञ कल रुस्लैआ एं तू । 
हे शाम, तेरे जिना मेरा मन बड़ा दुखी हो रहा है। मैं तुम्हारी प्रार्थनाएँ 
कर-करके हार गया हूँ । केले के नूल के पास करटीर उत्पन्त हो गया है। मैं भी रो- 
रोकर हार गया हूँ, इसी लिये नहीं श्राए हो । | ः 


(ग) हमे पुंछ रंडी जिसकी पे पहंडी। 

न कोई खुनन कला प॒द्द लकार देखो। 

दीदार बरूश केहं दा सदा खुख रौहंदा । 

जेकर सुनन वाली होंदी सरकार देखो । 
यह पुंछ भ्रब एक विधवा स्त्री के समान हो चुकी है, इसी लिये भ्रब इसका 
कोई संभान नहीं है। कोई भी अधिकारों इसके कष्टठों की प्लोर ध्यान नहीं देता 
है। दीदारदस्यथ कहता है कि यदि सरकार इसकी ओर ध्यान देती तो यहाँ लोब 

सदा सुखी रहते । 


पहाड़ी पुंछी 
तूड़े नाल नेहु' लाई, म्हाड़ा बुरा हाल होई पे। 
अत्थरुआ की डोली डोली नीर खारा मुकिया। 
तक्की तक्की थक्की गेईआं राह तूड़ा ढक्की बाला। 
चन्न सहाड़ा चढया न, केहड़े पासे लकिया। 
इक बारी अच्छी और हाल म्हाड़ा दिखी गचछ । 
मासे नां न लास रिहा पिजरा ह खुकिया। 
दाणा पाणी खदना चिरोकना ई चुकिया। 
हे प्रिय, तुम्हारे साथ प्रेम लगाकर मेरा बुरा हाल हो चुका है। मेरी 
श्रांखों के श्रांसू निकल-निकेल कर श्रांखों का पानी भी सूख गया है। तुम्हारा 











र२रे८ नागरीप्रवारिणी पत्रिके 


ढक्‍्कीवाला रास्ता देश्न देखकर मैं थक गई हूँ। मेरा चाँद चढ़ कर भी ( मेरा 
प्रिय या पति ऑकर भी ) न जाने कहाँ छिप गया है। प्रो मेरे चाँद, तुम एक 
बार मेरी भ्रवस्था देखो और फिर चले जाझो। तुम देखोगे कि मेरे शरीर पर 
मांस का नाम भी नहीं रहा है श्लोर शरीर मात्र हड्डियों का पंजर ही रह चुका 
है। यदि मेरे श्वास झटके हुए हैं तो केवल तुम्हारी प्रतीक्षा में, झन्‍्यथा मेरा इस 
संसार से दाता-पानी कब से समाप्त हो चुका है। श्र्थात्‌ मेरी मौत समोप 
श्रा चुकों है । 


डोगरी मुहावरे 


१. चोरें दा माल डांगे रे गज्ज । 

( चोरी की वस्तु का बंदर बाँट होता है ) 
२. चोरे दा मन काह ला। 

( चोर व्यक्ति भीतर से भयभीत होता है ) 
३. शकल चड़ेलें दी दमाग परिएँ दा । 

( थोथा चना बाजे घना ) 
४. चोरे शा पंड काह ली । 

केंद्रीय पुंछी 

१. चोरे ने कपड़े डांग ने गज । 
२. शकल चजुड़ेलें नी दमाग परीरां ना । 
३. चोरें कोला पंड काहली ) 








हाड़ौती का क्षेत्र तथा उसका सीमावर्तिनी बोलियों से अंतर 
कन्हैयालाल शर्मा 


हाड़ौती बोली ८१५५८५६ व्यक्तियों द्वारा बोली जाती है ।* डा० ग्रियर्सन के 
अनुसार 'हाड़ौती वूंदी तथा कोट! में बोली जानेवाली टोंक भाषा है जहाँ प्रमुख रूप 
से हाड़ा राजपूत बसे हुए हैं। यह समीपवर्ती ग्वालियर, ( छबड़ा ) तथा भालवाड़ 
राज्यों में भी बोली जाती हैं। आगे इसी का स्पष्टीकरण करते हुए एक-एक 
करके इस सभी राज्यों को लेकर उसका निश्चित स्थान निर्धारित करते हैं 
उत्तर-पश्चिम राज्य के भाग को छोड़ कर सारे बूंदी राज्य में, दक्षिणी-पूर्वी तथा 
दक्षिणी-पश्चिमी भूभाग को छोड़कर समस्त कोटा राज्य में, कोटा के सीमावर्ती 
शाहाबाद और छबड़ा परगना के मध्य में, तनिक कम शुद्ध रूप में सीपरी या 
श्योपुरी नाम से श्योपुर परगने में, टोंक के छबड़ा परगने में तथा भालावाड़ राज्य 
के उत्तर में स्थित पटन परगना में हाड़ौती बोली जाती है । 

डा० प्रियसंन को हाड़ा राजपूतों के कोटा तथा बूंदी में प्रमुख रूप से बसे 
होने का भ्रम हाड़ौती नाम करण से हो गया । वस्तुतः हाडा राजपूत यहाँ के शता- 
ब्दयों से शासक रहे हैं, न कि यहाँ के प्रमुख निवासी हैं । 

डा» ग्रियर्सन ने जिस हाड़ौती के क्षेत्र काः उल्लेख किया है उसमें सीपरी 
या इयोपुरी का क्षेत्र श्योपुर परगना नहीं हों सकता । श्योपुरी या सीपरी एक 
ऐसी बीली है जो हाडीती से भिन्न और बूदेली के अधिक निकट है। शताब्दियों 
से श्योपुर परगने के राजनीतिक, प्रशासनिक, सामाजिक झभौर धामिक संबंध पश्चिम 
स्थित कोटा जिले से न होकर पूर्व स्थित ग्वालियर राज्य या वर्तमान मध्यप्रदेश 
से रहे हैं। प्रतः श्योपुरी का विकास हाड़ीती से स्वतंत्र हुआ है । इसका अध्ययन 
हादौती के अंतर्गत नहीं किया जा सकता । दूसरी बात जो इससे भी महत्वपूर्ण है 
वह यह है कि सन्‌ १६९५१ की जनगणना में सीपरी के संबंध में जो अँकड़े दिए 
गए हैं उनके अनुसार सीपरी भाषी मध्यप्रदेश में कुल ३१४ व्यक्ति हैं जो मुरेना 

+# सेंसस आफ इंडिया, पेपर १,१९६५४, ए० १२९ व ५११। 

१. लि० सं० इ०, पुस्तक ६, भाग २, ए० २०३१ 

२. विशेष जानकारी के लिये देखिए “हाड़ेती और सिपरी का अभतर' 

उसी शौर्षक में । 
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जिले में रहते है ।' इससे सीपरी का स्वतंत्र बोली के रूप में श्रस्तित्व ही संदिग्ध हो 
जाता है| मुरेना जिले को कुल जनसंख्या ६३३४८१ है । 

बूंदी जिले का श्रधिकांश भाग हाडौदीभाषी हैं। बूँदी तहसील के थोड़े से 
उत्तरी भाग में खैराड़ो बोली जाती है। इंद्रगढ और नैनवा के उत्तरी श्र॒ध॑ भाग 
क्रमश: खैराड़ो श्रौर नागरचाल भाषी हैं । इनके दक्षिणी भागों में हाडोती बोली 
जाती है । 

कोटा जिले की सभी तहसीलों में हाड़ौतीभाषी जनसंख्या की प्रमुखता 
नहीं है। शाहबाद तहसील में हाड़ौतीभाषी व्यक्ति अत्यल्प रहते हैं, अधिकांश ब्रज- 
भाषी हैं। किशनगंज तहसील का पूर्वी भाग--भंत्रयढ़ से पूर्व का भाग हाड़ौती 
क्षेत्र के अंतर्गत नहीं आता । इसी प्रकार चेचट और रामगंजमंडी की तहसीलें भी 
अधिकांश में मालवी क्षेत्र के अंतर्गत ही झ्राती हैं । लाडपुरा, दीगोंद, बड़ोद, इटावा, 
वीपल्दा, मांगरोल, अ्रंता, बारां, प्रटरू, छीप/बड़ोद व बतवास और मनोहर थाना 
की तहसील प्र।य: हाड़ौती भाषी हैं । 

वर्तमान कालावाड़ जिले की केवल खानपुर तहसील पूर्णरूपे॥ हाड़ौती- 
भाषी है। अकलेरा तथा भालरापाटन तहसीलों के उत्तरी भाग हाड़ौती क्षेत्र के 
प्ंतर्त श्राते हैं। असनावर, बकानी, मचोहर थाना ही तहसीलों के अधिकांश 
दक्षिणी भाग मालवी क्षेत्र के अंतर्गत हैं और विड़ावा, ढंग, गंगव।र तथा पच पहाड़ 
तहसौलों में सौंदवाड़ी बोली जाती है । 

इस सीमा निर्धारण को तनिक झधिक स्पष्ट सीमास्थ गाँवों को संकेतित 
करके बनाया जा सकता है । यद्यपि यह कहना कठिन है कि गाँव-विशेष तक ही 
हाड़ौती बोली की कोई सीमा है, उससे आगे व पीछे नहीं तथापि कुछ गाँव ऐसे . 
होते हैं जहाँ एक बोली अपना अस्तित्व खोती सी जान पड़ती है और दूसरी झपना 
अस्तित्व बनाती सी प्रतीत होती है। श्रतः यहाँ सीमाविर्धारण की दृष्टि से उन 
प्रमुख बड़े-बड़े गाँवों को दिया जा रहा है जो हाड़ौती की सीमा के निकटतम हैँ 
और हाडीती प्रदेश में हैं । 

हाडौती का उत्तर में प्रसार खातौली, इंद्रगढ़, नंवबा, तथा गोंठडा ग्रामों 
तक है । पश्चिम में ऊमर, खीनिया व डाबी प्रमुख गाँव हैं । दक्षिणी सीमा कालावाड़, 
प्रमावर, इकलेरा और छबड़ा के समीप होकर गई हैं भौर पूर्वी सीमा छुवडा, 
भंवरगढ़, पीपल्दा और खातौली से बनाई गई है। पूर्वोत्तर सीमा तो बहुत दूर तक 
पारवती नदी द्वारा भी बनाई जाती है। यह नदी हाडौती क्षेत्र को सीपरी क्षत्र से 
पृथक करती है ॥ 


३. सेंघस आफ इंडिया, पेपर १, १६५४, ए० ५१२ + 


हाड़ौती का क्षेत्र तथा उसंका सीमावलतिनी बोलियों से भ्रंततर श्भ्१ 


हाड़ोती की सीमाएँ 

हाडौती के उत्तर में नागरचाल और डोंगभांय बोली जाती है। उत्तर-पूर्व 
में सोपुरी या सीपरी मिलती है। पूर्व में बंदेलखंडी श्रौर मालयी बोली जाती हैं । 
दक्षिण पूर्व तथा दक्षिण में मालवी का प्रसार है। दक्षिण पश्चिम में मालवी शोर 
सौंदवाडी पाई जाती है। पश्चिम में मालवी के झतिरिक्त मेवाडी मिलती है और 
उत्तर-पश्चिमी भाग मेवाडी तथा खेराड़ी भाषी है । 


हाड़ोती का सीमावर्तिनी बोलियों से अंतर 

यहाँ हाडौती का स्वरूप स्पष्ट करने के लिये उसकी सीमावरतिनी बोलियों 
से उसका अंतर दिया जा रहा है । 

मेजाड़ी और हाड़ोती का अंतर--हाडौती क्षेत्र के पश्चिम में मेवाडी 
भाषी प्रदेश हैं। मेवाडी सारे उदयपुर जिले के दक्षिण पश्चिमी तथा दक्षिणी भाग 
को छोडकर जहाँ 'मीली' बोली जाती है, शेष समस्त जिले में बोली जाती हैं। इसके 
प्रतिरिक्त भी इस क्षेत्र के श्रास पास के भागों में यह सरवाडी, खैराडी तथा मेर- 
वाडी नाम से बोली जाती है। मेव।डी, मारवाड़ी तथा जयपुरी का मिला हुश्रा 
रूप है। भ्रतः इसमें मारवाडी और जयपुरी दोनों की विशेषताएँ मिलती हैं। भेवाडी 
तथा हाडौती में प्रमुख अ्रंतर ये हैं-- 

१. जिन शब्दों में हाडीती में आदि में 'स या शर 'मिलता है वहाँ मेवाडी 
में श्रादि में 'ह' पाया जाता है; यथा, मे० हगला, हाबू, हात, हुईग्यो, क्रमशः हा० 
सगला, साबु, सात, सोग्यो । 

२. मेवाड़ी में 'व” का प्रयोग शब्द में सत्र प्रचुरता से होता है। हाडौती 
में शब्द के आदि 'ब', सवनामों तथा अन्य कतिपय शब्दों को छोड़कर प्राय: नहीं 
प्रयुक्त होता है श्रौर शब्दांत में भी 'व्‌' की भ्रपेक्षा 'ब्‌' का प्रयोग भ्रघधिक मिलता 
है; यथा, मे०-वाट्‌ झ्रावा री क्रमश: हा० बाट आबा की । 

३. जिन शब्दों में हिंदी में महाप्राण ध्वनि मिलती है हाडौती में तो उन्हें 
किसी न किसी प्रकार बनाए रखने की प्रवृत्ति हैं, पर मेवाडी के श्रनेक शब्द उसे 
खो चुके हैं, यथा, मे० व्यो, क्‍यों, रेबा, क्रमशः हा० होयो, रवी, रे, बा । 

४. मेथाड़ी में झन्य पुरुष सर्वेनाम संकेतशुचक सर्वेनाम, संबंधसूचक सर्वनाम 
तथा प्रइन वाचक सर्वनाम शब्दों मे “णी, णां' ध्वनियाँ भी प्रायः सुनने में झाती 
हैं। हाड़ौती में उक्त ध्वनियों का सर्वंधा अभाव है। यथा मे० उण्‌, भ्रणी, वी, 
झ्रण, भ्रणी, इणी, जगा, जणी, करण, कणी | हाडौती में इनके स्थान पर छ, वा, 
ई, यां, जी, ज्यो, खीं, ख्यां के प्रयोग मिलते हैं । 

५. मेवाड़ी में कर्ता कारक का प्रयोग परसंगें रहित होने की प्रक्कत्ति प्राय: 
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दिखाई देती है जो जयपुरी से मिलती है। हाडौती में प्रायः ने परसर्ग का प्रयोग 
दिखाई पड़ता है यथा मे० राजा क्यो, हा० राजा ने खी। मे० वणी राजा की 
झ्रोवभगत कींदी | हा० ऊने राजा की प्रावभगत करी । | 

प्रन्यथः दोनों में इस प्रकार के प्रयोग भी मिल -जाते हैं--मे० तीजी ने 
वही पूछुधो और हा म्हूँ ग्यो । 

६. मेवाड़ी में संबंध कारक के परसर्ग रूप में 'रो' 'रा' प्रयोग संज्ञा शब्दों 
में भी मिलता है। हाडौती में ये परस्ग केवल पुरुषवाचक सर्वनाम शब्दों के साथ 
दिखाई पड़ते हैं । मेवाड़ी में यह प्रवृत्ति मारघाड़ी से झ्राई है। यथा, मे० राजा री 
बेटीरी हा० राजा की बेटी की । कहीं-कहीं 'पुरुषवाखक सर्वेनामों के साथ जयपुरी 
के प्रभाव के फलस्वरूप 'लो' का इसी बिभक्ति में प्रयोग मिलता है जिसका हाड़ौती 
में सर्वथा प्रभाव है । यथा० मे० म्हालो, थालो क्रमशः हा० म्हारो, थारो । 

७. मेवाडी में अपादान तथा करण कारकों में हैं? परसर्ग का प्रयोग मिलता 
है। हाडीती में 'सू या से! का; यथा, मे० हाथ हैं हा० हात सू भि० रूंख हूँ 
हा० रुंख सू । 

८. प्रस्तिवाचक क्रिया के वर्तमान निशचयार्थ तथा भूत निश्चयार्थ के रूप 
हाडौती रूपों से भिन्न मिलते हैं : यथा मे० है, हा, हा० छे, छा । 

६. कुछ क्रियाप्रों के भूत निश्चयार्थ के रूप मेवाड़ी में हाडौती से सर्वधा 
भिन्न होते हैं श्र इनका प्रयोग प्राय: मे० में देखने में श्राता है। यथा, मे० दी दो, 
लीदो, क्रमशः हा० दो, प्यो, कितु ग्यो उठ्यो श्रादि रूप दोनों में एक ही प्रकार 
से संपन्‍न होंते हैं । 

१०, मेवाड़ी का भूत अपूर्ण निश्चयार्थ अस्तिवाचक सहायक क्रिया का भूत- 
निश्चयार्थ का रूप और वर्तमान कालिक कृदंत के योग से संपन्‍न होता है । हाडीती 
का यह रूप प्रस्तिवाचक सहायक क्रिया के भूत निश्चयार्थ तथा मूल क्या के 
वर्तमान निश्चयार्थ के योग से बनता है। यथा मे० रेती ही, हा० रैवे छी, मे० 
करता हा, हा० करे छो । 

११. मेबाड़ी के पूर्वकालिक रूप घातु रूप के ईने' प्रत्यथ लगाकर श्रायः 
बनाए जाते हैं। हाडौती में ऐसे रूपों से 'र' का प्रयोग मिलता है यथा मे० जाईने 
खाईने, हा० जार, खार। 

डा० पग्रियसंन मेवाड़ी की पूर्वकालिक क्रिया का अंत, भौर' के स्थान पर 
“हर! से बताते हैं । पर यह रूप झादर्श मेवाडी में नहीं पाया जाता | हाँ सीमास्थ 
अदेशों में यह मिलता है । 


४. लि० स० ई०, पुस्तक &, भा० २, ४० ७८। 


जग, 


हाड़ौती का क्षेत्र तथा उसका सीमावतिनी बोलियों से भ्ंतर २३३ 


१२. मेवाडी में पूर्ण भूत झ्पूर्ण भूत का भ्रथे भी बंतलाते हैं। यथा, लावा 
हा, छात्रा हा । 

१३. क्रियाथंक संशाझ्रों के रूप राजस्थान में दो प्रकार के मिलते हैं । 
१. धातु में शो ण' जोड़कर २. धातु में बो, वो, जोडुकर । मेवाडी में प्रथम प्रकार 
के रूपों का प्रयोग प्राय: सुना जाता है और हाड़ौती में दुसरा प्रकार प्राय: प्रयुक्त 
होता है, यथा, मे० करणो, हा ० करबो । 

१४. मेवाड़ी में संयुक्त क्रियाशों के रूप हा० से भिन्न प्रकार से बनते हैं। 
यथा, मे० लेईग्यो भाईग्यो, चाल सकू, क्रमश: हा० लेग्यो, आग्यो, चाल सकू । 
मेवाड़ी में दोनों क्रियाओं के बीच 'ई” की सस्थिति है। 

१५. मेवाड़ी में 'वणी रीज, 'म्हारीज' जैसे शब्दों में ज' का प्रत्यय रूप में 
प्रयोग संस्कृत 'एव' के श्रर्थ में मिलता है। हिंदी में ऐसे शब्द के श्र्थ होंगे 'उसकी 
ही' तथा 'मेरी ही' | हाडौती में इस' प्रकार का प्रयोग नहीं मिलता । 

नीचे पहले एक श्रुत लेख दिया जाता है, जिसके वक्‍ता उदयपुर निवासी 
एक प्राध्यापक हैं। दूसरा गद्य प्रियसंन के भारतीय भाषा सबक्षण' से उद्धृत है । 

भेवाड़ी गद्य-रै 

एक डोकरी ही । वा एक गाँव मै रैती ही । वणी गाँव मे एक नार रोज 
प्रावतों हो । एक दन गाँव बाला होच्यो कै डूंगरां मै जाईने कांटा ल्यावां। गाँव 
वाला डोकरी पाबी पोंच्या । डोकरी वोली कै म्हूँ तो चाली नी सक्‌ । थ्रां डूंगरी 
पै जावा ने किस्तर वो ? गांव वाला क्यो कै शरू थारो बंदोबस्त धूईज करली जे । 
यो कई ने गाँव वाला चल्या ग्या। 


हाड़ोती ग्याजुबाद 
एक डोकरी छी । वा एक गांव में रेवे छी । ऊं गांव में एक नहार रोजीने 
झााव छो | एक दन गांव हाला ने बच्यारी कै डूंगर मै जार काटां लावाँ। गाँव 
हालों डोकरी के गोडे बी ग्या । डोकरी ने खी कै म्हें तो न चाल सकू । थां डूँगर 
मैं कस्यां जावेगा । गाँव हाला ने खी के थईथारो अंतज्याम कर लीज | या खैर 
गाँव हाला चल्या गया । 
रु । मेबाड़ी गद्य -२ 
कुणी मनख कै दोय बेटा हा। वामां हूँ ल्होडक्यो झापका बाप ने कह्मो 
है, बाप पूंजी मां हूँ जो म्हारी पाँती होवे म्हने द्यो । जद वां ने भ्रापकी पूंजी बाँट 


५. वही, भा० २, ४० ७८। 
६. लि० सं० इ०, पुस्तक ८, भा० २, ४० ७डे । 
३० ( ७२।१-४ ) 
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* दी दी। थोड़ा दन नहीं हुया हा कै ल्होडक्यो बैटो सगलो घन मैलो करहर परदेस 
परोगयो भ्रर उठ लुच्यापणा मां दन गमावता हुवां श्रापको सगलो धन उडाय दीदो। 
जद ऊ सगलो धन उडा चुक्यों तद वी देस मां मारी काल पडचो श्रर ऊ टोटायलो 
हो गंयो । 

हाड़ोती ग्यानुवाद 

एक मनख के दो बेटा छा। वा मैसू' छोटाने झ्ापण बाप सूृ खी।हे 
भाई जी, पूंजी मैं सू ज्यो म्हारी पांती होवे वा मई दे दो । जद वान॑ वांई अ्रापणी 
पूंजी बांट दी । थोड़ा सा दनां पाछे छोटो बेटों सारो घत एक्ठो कर र पदेस चल्यो 
ग्यो । प्र वहाँ लुच्यापणा मैं दर बताबा लाग्यों श्रर श्रापणी सारी पूँजी उडादी। 
जद ऊं ने सारो धन उड़ा दच्चो तो ऊं देस मैं भारी काल पडचो श्रर ऊ द्वाल्यो 
हो ग्यो । 
सांदवाड़ी और हाड़ोती का अंतर 

सोंदवाडी हाडीती क्षेत्र के दक्षिण में बोली जाती है। यह दक्षिणी भालावाड 
जिला तथा उसके विकटवर्ती मध्यप्रदेश के क्षेत्रों में बोली जाती यह सोंदियों की 
बोली है जो यहाँ की प्रमुख जंगली जाति है। डा० ग्रियर्सन ने भ्रपने भारत के भाषा 
सर्वेक्षण में इसे मालबी भाषा की बोली स्वीकार किया है ।* उसी के अ्ंतगंत रखा 
है । इस बोली में कतिपय ऐसी विशेषताएँ मिलती हैं जो मीली बोलियों में 
मिलती हैं । 

नीचे हाडौती श्रौर सोंदवाड़ी का अंतर दिया जा रहा है -- 

१. सोंदवाड़ी में हाड़ोती बोली के शब्द के आदि में पाए जाने वाले 'स' 
तथा 'श' हू में परिवर्तित हो जाते हैं। इस प्रकार हा० साला, सुण, सगलो, 
सोग्यो सोद० क्रमश: हाला, हुण, हगलो, होइस्पो रूप में मिलते हैं जिनके क्रमणः 
भ्र्थ हैं साला, सुन, समस्त, तथा सो गया । दूसरी झोर सोंदवाड़ी में हाड़ौती का 
उच्चारण 'स*बत्‌ होता है यया, सोद० सुक्ला हा० छुक्ला । 

२. सोंदवाड़ी में हुस्व 'इ' ध्वनि सुनाई पड़ती है जो हा० में नहीं मिलती 
है यथा, सोद० कितरुं, बालदियाँ, मिले, दिना क्रमश: हा० कस्यां, बैल, मलै, दन । 

३. सोंदवाड़ी में हाड़ौती की श्रपेक्षा दंत्य “न! के मूध्यंन्यीकरण की प्रवृत्ति 
भ्रधिक दीख पड़ती है, यथा, सोद० दर, मण, होशा, दोण्यू क्रमशः हा० दन, मन, 
सूता दोंन्यू । 

४. सोंदवाड़ी में मालवी महाप्रारा ध्वनि प्राय: लुप्त हो जाती है. और 


७. लि० स० इ०, पु० है, भा० २, ए० २७८। 


मर. वही। 
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हाड़ोती में मिलती है। यथा, सोद० लोडो, (मा० ल्होड़ी ) ती (मा० थी ) 
दीदो ( मा० दीधो ) जो हा० में क्रशः ल्होड़क्यो, थां तथा दूयो रूप में मिलते हैं। 

४५. सोंद० में शब्द के झ्रादि में 'ब्‌' के प्रायः मिलने के उदाहरण मिलते 
हैं। यथा, सोद० वोर, वच्यार, वांट, वर्णां, बर, हाड़ौती में प्रादि 'ब' के उदा- 
हरण श्रत्यल्प हैं--दो चार हैं, उपयुक्त शब्दों का हाड़ौतीकरण होगा--पधर, 
बच्यार, बांट ऊ छोको । 

६, सोंदवाड़ी में प्रन्य पुरुष तथा मध्य पुरुष के सर्वताम होडीती से भिन्न 
होते हैं । यथा, सोंद० बणा, वी, थी, थे, क्रमश: हा० हा ऊ, वे, तु तथा था । 

७. सोद० में भ्रस्ति वाचक क्रिया के वतंमान निश्चयार्थ तथा भृतनिश्चयार्थ 
के रूप क्रमश: हैं, है तथा हो, थो जो हा» में क्रमश: छै तथा छो रूप में पाए 
जाते हैं । 

5८. सोंद० में श्रपूर्ण भूत की क्रियाओ्रों का निर्माण हिंदी के समान भी होता 
है श्ौर हाड़ौती के समान भी । श्रतः उस क्षेत्र में दोनों प्रकार के रूप प्रचलित हैं, 
यथा, मूं खातो थो और मूं खाबे थी । 

६. सोद० भरत निश्चयार्थ की क्रियाएँ हाड़ौती के समान 'यो” लगाकर 
बनाने के प्रतिरिक्त एक श्रन्य रूप में मिलती है, यथा, सोद० लीदो, थीदो, खादो, 
जो क्रमशः हा० में त्यो, दयो, खायो रूप में पाई जाती हैं। इन्हीं के लियो, दियो 
तथा खायो रूप भी सोंद० में प्रायः सुनने में आते हैं । 

१०, सोंद० में पूर्वकालिक क्रिया का निर्माण भालदी के समान भी होता 
है। उसमें खाई के, मांज के तथा उठी के प्रौर खाई ने, मांजी ने तथा उठी ने रूप 
प्रचलित हैं। हाड़ौती में इनके स्थान पर क्रमश: खार, मांजर और खाकै, मांज कै 
उठ के रूप प्रचलित हैं । - 

११, सोंदवाड़ी में संयुक्त क्रियाओं के निर्माण में दोनों क्रियाओ्रों के मध्य में 
“ई” ध्वनि का प्रायः झआजाना इस बोली की विशेषता है। यथा, सोंद० श्राईगी, 
होईग्यो, लेईचाल्या, लागीग्यों, दईदे, खोबाईग्यो थो क्रमशः हा» श्रागी, होग्यो, 
लेचाल्या, लागग्यो, दे दे, गमग्यो छो । 

सोंदवाड़ी में 'ई' घ्वति तो ज्थार्थंक्‌ संज्ञा में भी मिलती है, यथा, कईबों 
जाईबो, खाईबो जो क्रमश: हिंदीं के कहना, जाना, खाना के श्र्थ को प्रकट करते 
हैं। हा० में इनके स्थान पर खबो, जाबों, खाबों शब्द प्रयुक्त होते हैं । 

१२. सोंदवाड़ी की प्रेरणार्थंक क्रियाप्नों के रूप भी हाड़ौती से भिन्न ही 
मिलते हैं, यथा सोंद०, खाबाड़ी, हा० ख्वाई । 

१३. सोंदवाड़ी क्रियाओ्रों के साथ 'ज' का प्रयोग भदूभुत सा मिलता है, जो 
हाड़ौती में नहीं मिलता, यथा, सोंद० पूछेज, हा ० फूचे । 
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१४, सोंदवाड़ी में संमुन्चय बोधक प्रव्यय के रूप में 'झर' 'बोर' तथा 'ने' 
का प्रयोग होता है । हा० में केयल', झर' तथा झौर' प्रचलित हैं, ने! का प्रयोग 
सोंद० में गुजराती के प्रभावस्वरूप झाया प्रतीत होता है । 


१५. सोंदवाड़ी के स्थानवाचक क्रियाविशेषण शब्द हाड़ौती से भिन्न हैं 
तथा बड़े प्राकषंक हैं। यथा, सोंद० श्रयांडी, कंपांडी, क्‍्यांडी, भनांग, उनांग क्रमश: 
हा० झंठी, खटी, उठी, यां, वां। इनके अतिरिक्त सोंद० श्रठे, उठ, रूप भी सुन 
पड़ते हैं । 

१६. सोंद० का शब्दकोश भी आ्राकर्षक शब्दों से युक्त है। यथा, कितरु 
( कैसे ), श्रनांग ( यहां ), उनांग ( वहाँ ), कंयाडी ( कहां जी ), पिता, वार, 
वर्ष, रोठी ( रोटी ) भादि । ये शब्द हाड़ौती प्रदेश में नहीं सुनाई पड़ते । 

नीचे दो सोंदवाड़ी गद्य खंड हाड़ौती भ्रनुवाद सहित दिए जा रहे है-- 


एक भ्रादमी के दो बेटा था। लोड़का बेटा ने वणी का जी है कही के 
माने वांटा की रुकम-पात दई दो । जदी वरणी का जी ने भ्रपनी रुकम पात वाया है 
बांट दी। थोड़ा दिना पाछे लोडो बेटों वशी का वांटा की रकम पात लई वेगलो 
चल्यो गयो । वाहा वणी ने बणी का वांटा की हगली रकम पात वींगाड दी दी । 
अर वणी के पां काई नहीं रयो। भर वणी मूलक में काल पब्यो । जदी भूकां 
मरबा लाग्यो । जदी वणी मूलक का एक हाऊ शआ्रादमी पां गयो भर वणी हाऊ 
पादमी ने भंडूरा चरावा माल में मोकल्यो । ऊ लाचार वई ने वणी सूकला थी पेट 
भरे थो जो सूकलो भंडूरा के खाबा को थो। वणी ने खावा कोई नहीं दे दे थो ' 
जंदी वी ने गम पड़ी जंदी केवा लःग्यो के मारा जी के घणा हाली बालदी है । 


हाड़ोती गद्य 


०क श्रादमी के दो बेटा छा लोड़क्या बेटा ने उंका भाई जी सूं खी क॑ मंहई 
म्हारा बांदा की रुकम पात दे दो । जद ऊंका भाई जी ने श्रापणी रकम पात वां में 
बाट दी । थोड़ा दना पाछे ल्होड़क्यों बेटो ऊंका बांटा की रकम पात लेर दूरे चली- 
ग्यो। वां ऊने ऊंकी पांती की सारी रकम-पात बगाड़ दी । भर ऊंके नके कोई कोईने 
रुयो। भर ऊं मलक में काल पडच्ो । जद भूकां मरवा लाग्यो। जद ऊं गाँव का 
एक भला आदमी के क्‍्ने गयो । श्रर ऊं भला आदमी ने टांडा चराबा माल में 
खंदायो । ऊ लाचार होर ऊंचारा सूँ देट भर छो ज्यों चारो ढांडा के खाबा को 
छी । उई कोई भी खाबा न देवे छो । जद ऊने गम पड़ी जद खैंबा लाग्यो के म्हारा 
भाई जी के घणा वेलांका हाली छे। 


यह छुसरा गद्यांश पिड़ावा निवासी से श्रुत लेख है-- 


करे 
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| सोंदवाड़ी गंध 
दो ठग था बोर एक से एक जबरो थो। एक दन एक ठग के घरे दूजो ठग 
पावर गयो । ऊणा ने उण की हाऊ हार हमालू करी बोर होणा की परात में 
राबड़ी खाबाड़ी । पादणां ठग के परात भ्ासे भ्राईगी । उण ने झ्रापणा मर में 
बच्यार्‌ करयो के हाला की या परात छाना सा लेई चालां। बेरां छाती राबड़ी 
खाईके झापणी पराते राखोड़ी से माँज के प्ाल्या में रख काड़ी । वोर दोणूयाई 
चंवरा में बईग्या वोर चलम पीब। ने लागी ग्या। डाबी चलम बलखे भेल के होईग्यों । 


पावण्णां ठगने उठी के दूसरा ठग ने हमाल्यों बोर कईबा लाग्यो के हाला को हांऊ 
तरां से होईग्यो । 


दाड़ौती गद्याउुबाद 

दो ठग छा भर एक से एक जबरों छो । एक दन एक ठग के घरणो दूजो 
ठग पावणू ग्यो । ऊं ने ऊं की घणी पश्रांबोभगत करी अर सूना की परात में सतबड़ी 
ख्वाई । फावरणां ठग के परात प्रार्स श्रागी । उने श्रापणा मल में बचार करयोक्‌ 
साला की या परात छातने सेक ले घालां। बला छती राबड़ी खार श्रापणी परात 
बानी से मांजर आझ्राल्या में मेल दी। भर दोन्यू चूंतरा पे बेठग्या । श्रर चलम पीबा 
लाग्ग्या । डाबी श्रर चलम ठाम ठकाणो में मेलर सोग्या। फायणा ठग ने उठर 
दूसरा ठगीं संभारयों श्र खबा लाग्यो के सालो छोकी तरां सूं सोग्यो । 


मालवी तथा हाड़ोती का अंतर 


हाड़ौती प्रदेश की दक्षिणी तथा दक्षिणी-पूर्वी सीमाएँ मालवी बोली से 
बनाई जाती है। डा० ग्रियसंन ने मालवी को राजस्थानी भाषा की उपशा्खा की 
एक बोली स्वीकार करके मारवाड़ी जयपुरी, हाड़ौती भ्रादि के साथ विचार किया 
है। डा० सुनीतिकुमार चटर्जी ने ग्रियसंन के राजस्थानी बोलियों के वर्मी- 
करण के पाँच भेदों में से केवल दो--पर्चिमी राजस्थानी तथा मध्यपूर्वों राज- 
स्थानी--को ही “राजस्थानी' नाम देना उपयुक्त ठहराया और इन्हें क्रमशः पंश्चिमी 
तथा पूर्वी राजस्थानी कहना उपयुक्त समझा । शेष अहीरवाटी, मेवाती मालबी, 
झौर निमाडी ये पछाही हिंदी से ज्यादातर संपर्कित हैं या खास राजस्थानी से, 
इस पर चरम निष्कर्ष श्रब तक नहीं निकला है” भतः यह स्पष्ट है कि डा० चर्टर्जी 


द- लि० स० इ० पु० है; भा० २ ४० ५२१। 
१०. चटर्जी, राजस्थानी भाषा, ए० १०। 
११. वही, ए० ७८। 





२३८ नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


- मालवी को राजस्थानी की" बोलियों के अ्रंतगंत रखने को तैयार नहीं हैं। वे समग्र 
राजपूताने झौर भालये की बोलियों को एक मूल भाषा ही नहीं मानते ।* श्याम 
परमार के अनुसार मालवी का विकास शौरसेनी प्र।क्ृत झौर अबंती भ्रपश्न'श से 
हुआ है। श्रत: इतना स्पष्ट है कि मालवी हाडीती की सीमावरतिनी बोली होकर 
भी इस प्रकार विकसित हुई कि परस्पर काफी अ्रंतर रखती हैं। नीचे दोनों के 
अंतर को स्पष्ट किया जा रह्दा है : 

१. हाड़ौती में लघु 'इ' का उच्चारण स्वर श्रथवा मात्रा किसी भी रूप 
में नहीं मिलता जब कि मालवी में यह स्वर दोनों रूपों में विद्यमान है। मालवी के 
शब्द हिस्सो, दियो, मिले हा० में हस्सो, दयो, मल रूप में उच्चरित होते हैं । 

२. हाड़ौती में शब्द के भ्रादि “बू' का उच्चारण प्रायः नहीं मिलता, बह 
प्रायः “ब्‌ में परिवर्तित हो जाता है, जब कि मालवी में श्रादि व' के उदाहरण 
मिल जाते हैं। यथा, वात, वैठ, बिचार भ्रादि। हाड़ौती में श्रादि व्‌” केवल कुछ 
शब्दों में-वाने ( उनके ), वां ( वहां ), वांर ( विलंब ) पश्रादि में दीख पड़ता है। 

शब्द के मध्य में पाई जाने वाली मालवी 'व्‌” घ्वनि भी हाड़ौती में 'ब' की 
भोर भुकने का प्रयास करती है । यथा, मे० मनावा, चरावा क्रमश: हा० मनाबा, 
चराबा । 

३. हाड़ौती में महाप्राणा घ्वनियाँ भ्रपना भ्रस्तित्व किसी न किसी रूप में 
बनाए हुए हैं। और उनकी प्रवृत्ति शब्द के श्रादि की भोर बढ़ने की देखी जाती है 
जहाँ वह ध्वनि भ्रादि तक नहीं पहुँच पाई वहाँ मध्य में कंठनालीय स्पृष्ट ध्वनि सुनाई 
देती है, यथा, रेबो ( रहना ), से र ( शहर ), जो 'द ( योद्धा ) बरण 
( बहिन )। मालवी में ये प्राणध्वनियां अनेक शब्दों में लुप हो गई है, यथा, मा० 
काडो, भ्रडाई, दुृद क्रशश: हा० खाडो, ढ।ई, दूद। 

४. मालवी में प्रायः 'ई! ध्वनि सुनने में श्राती है जो हाड़ौती में इतनी 
प्रचुरता से नहीं मिलती । मा० गया थानी हा० ग्या छा ने, मा० करी दियो हा ० 
कर दुयो, मा० उड़ाई दियो हा० उडा दयो । 

है श्राधुनिक भारतीय श्रायं भाषाओं में जो शब्दसंकोच की झ्रोर प्रवृत्ति 

देखी जाती है उस दिशा में हाड़ौती मालबी से भागे है, जिसे क्रिया के भूत कृदंत 
में स्पष्ट देशा जा सकता है। यथा, मा० गयो, कथो, दियो, दई दो, क्रमश हा० 
ग्यो, स्यो, थो, दे दो । 


१२. बही । 
१३. मालवी और उसका साहित्य, ए० ११। 


हाड़ौती का क्षेत्र तथा उसका सीमावतिनी बोलियों से श्रवर.. २३६ 


६ मालवी में कर्म कारक तथा संप्रदान की विभक्ति पाई जाती है जब कि 
हाड़ौती में उसके लिये परसरग मिलते हैं। मा० छोटा लड़काए वणी का पिता 
ने कश्यो ( छोटे लड़के से उसके पिता ने कहा ), थी ने बणीएँ नी दिया ( उसने 
उसको नहीं दिया )। हाड़ौती में इन्हीं वाक्यों को क्रमशः इस प्रकार लिखेंगे-- 
छोटक्पा छोरा से ऊंका बाप न खी, 'ऊं ने ऊँई न थो। यह प्रयोग “रागडी' में 
प्रधिक देखने को मिलता है | 

इसी प्रकार मालवी सम्तमी में 'घरे' जैसे प्रयोग भी देखने को मिलते हैं, जो 
सं० सप्तमी 'यूहे' से संबंध स्थापित किए हुए है। हाडौती में 'घररो' में 'शों” परसर्ग 
इसी प्रकार की आंति उत्पन्न करता, है, पर हाडौती में यह परसरग अपना स्वतंत्र 
प्रस्तित्व बना चुका है । 

पष्ठी का पितारे घरे' मालवी का रूप मारवाडी, बंगला की याद दिलाता 
है। हाडौती में 'रे रा' की संयोगावस्था केवल स्व॑नामों में देखी जा सकती है। 
संज्ञाओं के साथ रे, रा' के प्रयोग नहीं दिखाई पड़ते । मालवी के “बाप रे घरें' के 
स्थान पर हा» में “बाप का घररों' प्रयुक्त होगा । हु 

७. मालवी बोली में वीने, भ्रणा ने श्रादि श्रन्य पुरुष स्वंनाम हाडौती ऊने, 
ईने रूप में प्रयुक्त होते हैं। ये प्रयोग रॉँगडी में प्रधिक देखने को मिलते हैं। मालवी 
में कहीं कहीं मूर्धन्य भ्रनुनासिक हाडोती ध्वनि 'ण' के स्थान पर दंत्य प्रनुनासिफ 
ध्वनि के प्रयोग भी देखने को मिलते हैं। 

८. प्रस्तिवाचक क्रिया के वर्तमान निश्चया्ं तथा भूत चिश्चया्थ रुपों में 
दोनों बोलियों में स्पष्ट श्रंतर है। मालवी में ये क्रमशः है, हु तथा था, थी मिलते 
हैं, जब कि हाडौती में ये रूप क्रमशः हों छ तथा छा छो, रूप में प्रयुक्त होते हैं । 

६. मालवी में भूत प्रपूरों मिश्चयार्थ मल क्रिया के वतंमानकालिक कृद॑त में 
श्रस्तिवाचक सहासक क्रिया का भूत निश्चया्थ रूप जोड़कर बनाया जाता है, जब 
कि हाडौती में इस रूप को वर्तमान निश्चयार्थ क्रिया के साथ प्रस्तिवाचक क्रिया के 
भुतकालिक रूप को सहायक क्रिया रूप में जोड़कर बनाया जाता है। यथा, मा० 
जाती थी! हा० जांबे छो सा० खाती थी हा० खावे छो |! 

» १०. मालवी में भविष्य निरचयार्थ वतंमान निशच्याथ क्रिया के साथ गा 
जोड़कर बनाया जाता है, जो मारवाड़ी के समान वचन तथा लिंग में नहीं परिवर्तित 
होता ।” हाडौती क्रिया में भविष्यत्‌ निश्चयाथं का निर्माण भी इसी प्रकार होता 
है, पर यहां क्रिया लिंग-वचन के प्रनुतार परिवर्तित होती रहती है; यथा, म्हूँ 
जाऊंगा, वे जावेगा, थ्‌ जावेगो । 


१४, लि० स० ३०, पु० दे, भा० २, ए० ५२ । 
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११. पूर्वकालिक क्रिया का निर्माण मालवी में हाडौती से भिन्न प्रकार से. 
होता है । मालवी के जाय, हुई, बांची रूप हाडीती के जार, हार, बाँचर रूपों से 
स्पष्टतया भिन्न हैं । 

१२: मालवी में भूतकालिक कृदंत के लीधो, दीधो, किधो रूप बड़े झाकर्षक 
हैं जो हाडौती में नहीं मिलते । गुजराती तथा मेवाडी में भी इसी प्रकार के रूप 
देखने को मिलते हैं । पर यह भूतकालिक रूप बहुत कम क्रियाञ्रों तक सीमित हैं 
भ्रन्यथा तो कियो, दियो तथा कभी-कभी ग्यो, दो आदि रूप ही, जो हाडौती के 
समान हैं, प्रचलित हैं । 

१३. मालवी के समुच्चयक्षोधक अव्यय वे पर गुजराती का प्रभाव है वह 
गुजराती के 'झने” का घिसा हुआ रूप है। हाडौती में इसके स्थान पर “भ्र' का 
प्रयोग होता है जो हिंदी के और का घिसा रूप है । न्‍ 

तीचे दो मालवी गद्य तथा उन्हीं के हाडौती रूपांतर प्रस्तुत किए जा 
रहे हैं-- 

१-मालवी गद्य 

कोई झादमी के दो छोगा था। उनमें से छोटा छोरा ने जई के बाप के 
कियो के दाय जी म्हारे धन को हिस्सो दईदो भ्रौर झ्ोने उनमें माल ताल को बॉटो 
करी ढियो । थोडाई दन में छोटो छोरो सब श्रपनो माल मतो लई ने कोई दूसरा 
देस चल्यो ग्यो भौर वो श्राखोचेन-मौज में अ्पनो धन उडाई दयो ।* 

हाड़ोती-गद्यानुवाद 

कोई आदमी के दो छोरा छा । वां में से छोटा छोरा ने जार बाप से खी 
के भाई जी मंईं धन को बांटो दे दो अर ऊने वांमे मालताल को बांटो कर दयो। 
छुणी स्थाक दन में छोटों छोरो सैंदो श्रापपू मालताल लेर कस्या परदेस में चली 
ग्यो भ्रर वां चैन-मौज में आखो धन उडा द्यो । 

२-मालबी मद्य 

एक भ्रत्य उदाहरण झादशे मालवी का दिया जा रहा है : 

'काल' कुवार सुदी पाँच का दन झ्रापकी चिट॒ठी म्हारे मिली। बाँची ने 
गदू-गदू हुई ग्यो ने जदे मालूम पड़ी कि अरे योत्रो कवि संमेलन को नेवतों है। 
भत्रे क्‍यों म्हार से केवाडो झ्राँदा के जारो भ्रांस मिली न मण्या पर कटया पंछी से 
पांख मिली । 


१५- श्याम परमार : मालबी और उसका साहित्य, ए० १५। 
१६. वही, ए० १०२१ 


हाड़ौती का क्षेत्र तथा उसका सीमावतिनी बोलियों से श्ंतर २४१ 


हाड़ौती गध्यालुवाद 
काल भ्रासोज सुद पाचे के दन झापकी छुती मं ई भली । बांच र गद गद 
होयो। भ्रर जद मालूम पड़ी के यो तो कवि संमेलन को नोतो छे अ्रब म्हर्स क्यू 
ख्टावो छो भाया, जारी भांदाई श्रांब्या मलगी श्रर पांखष्टाहीरण पंछी ई पांखडा 
मल ग्था । 


बुंदेली तथा दाड़ौती का अंतर 

बंदेली बोली हाड़ौती की उत्तरी-पूर्वों सीमा बनाती है। यह पश्चिमी हिंदी 
की उपभाषा है। बूंदेले राजपूतों की प्रधानता के कारण ही इस प्रदेश का नाम 
बुंदेलखंड पड़ा तथा इसकी भाषा बंदेली कहलाई। इस बोली का क्षेत्र बु देलखंड 
है। कहीं कहीं वह इस क्षेत्र के बाहर भी बोली जाती है |“ बुदेली क्षेत्र विस्तृत 
है। इस क्षेत्र में बुदेली की भ्रनेक बोलियाँ प्रचलित हैं। नीचे जो हाड़ौती भर 
बुदेली का श्रंटर बताया जा रहा है उसमें आादण्श बु देली को ही आधार मानक 
चला गया है । | 

१. बुदेली में हस्व 'इ! ध्वनि प्रचुरता से प्रयुक्त होती है जो हाडौती में 
नहीं मिलती; यथा, बु० बिटिया, बिरोबर, चिरइवा, भानिज क्रमश: हा० बेटी, 
बन्याबर, चड़ी, भारोज । 

२. बुदेली में मूधन्य भ्रनुनासिक ध्वनि नहीं मिलती । वहाँ इसके स्थान पर 
दंत्य ग्रनुनासिक ध्वनि का प्रयोग मिलता है । बु० भानिज, श्रपनी, तेलनी, क्रमश: 
हा० भाणेज, स्‍्रापणो, तेलण । 

३. हाड़ौती की ड़ ध्व्ि बु देलखंडी में प्राय: “र' में परिवर्तित हो जाती 
है । यथा, हा० घोड़ो, दोड़र, पड़यो, ऋमश: बु० घुरवा, दौरके, परो । 

४. अ्रकारण भ्रनुनासिकता के उदाहरण बुदेली में हाड़ीती की श्रपेक्षा 
भ्रधिक मिलते हैं । यथा, बु० एतरां, उठाकें, नेचें, पार्कं, (हिं० इस तरह, उठाकर, 
नीचे, पाकर ) । 

५. बु देली में शब्दों के बहुबचन बनाने के लिये ब्रजमाया की भाँति 'अन' 
प्रत्यय लगाया जाता है। हाड़ौती में इसका प्रयोग नहीं मिलता । यथा बु० घोरन, 
लरकन, क्रमश: हा० घोड़ा, छोरा ( लड़का ) | 


१७. ति० भो० सा० सा०, उपोद्धात, प० १३१। 
३१ ( ७२१-४ ) 
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६. बु देली के पुरुष वाचक सर्वनामों के रूप हिंदी के भ्रधिक निकट हैं, पर 
हाड़ौती से कुछ दूर हैं । 


बुदेली हाड़ौती 
उत्तमपुरुष में, मे, हम महू, म्हां, में 
मध्यमपुरुष तू, तै, तुम तू, थां, ते 
पन्यपुरुष बो, ऊं, वे ऊ, वे 


७. बु देली में कभी कभी कर्ता के साथ 'ते' परश्ष्ग का प्रयोग एक विचित्र 
ढंग से होता है; यथा, वाने बैठो ( वह बैठा ), ऐसा प्रयोग हाड़ौती में नहीं मिलता । 
इसके स्थान पर हाड़ीती में कहेंगे ऊ बैद्यो । 

८. बुदेली में कर्म कारक का 'खो' प्रसर्ग परसर्ग हाड़ौती में नहीं मिलता । 
संबंध कारक के उत्तमपुरुष तथा मध्यमपुरुष के भी रूप मोको, मोरो, मोनो, हमको, 
हमाश्नो तथा तोको, तेरो, तोरी, तोनो, तुमको, तुमाझ्रो रूप बड़े आकर्षक तथा हिंदी 
से स्पष्टत: भिन्न हैं। हाड़ौती में म्हारो, म्हांकों तथा थारो थांको इनके समकक्ष 
रूप हैं। 

€. बु देली में प्रस्तिवाचक क्रिया भ्रपने वर्तमान निश्चयार्थ तथा भूत निश्च- 
याथे रूपों में हाड़ौती से स्पष्ट भिन्नता रखती है । बु ० के वर्तमान निश्चयार्थ के 
रूप है, आय तथा भूत के हतो, जो हा० में क्रमशः छ, छो, रूप में मिलते हैं । 

१०. बुदेली के सामान्य भविष्यत्‌ काल के रूप हे, हो जोड़कर भी बनाए 
जाते हैं; यथा, बु० मारिहो, मारिहै, चलिहै आदि। ये रूप हा» में महीं मिलते । 
भविष्यकाल के दूसरे रूप दोनों में समान ढंग से बनाए जाते हैं । 

११. बुदेली में बतंमान अपूर्ण निश्चयाथ मुल क्रिया के वर्तमानकालिक कृदंत 
तथा अस्तिवाचक क्रिया के वरतंमान निश्चयार्थ के योग से संपन्न होता है जब कि 
हाडीती में मुख्य क्रिया के वर्तमान निमश्चयार्थ तथा भ्रस्तिवाज्क क्रिया के वर्त मान 
निश्चयार्थ रूप से बनता है; यथा, बु ० मारत हों, हा० मारूँ छ्रू। 

१२. बु देली में भूत अपूर्ण निश्चयार्थ का निर्माण वर्तमानकालिक क़ृदत तथा 
प्रस्तिवाचक दया का भूत निश्चयाओ रूप के योग से होता है जब कि हाड़ौती में 
यह मूल क्रिया के वर्तमान निम्चया्थ तथा अ्रस्तिवाचक क्रिया के भूत निश्चयार्थ के 
रूपों को जोड कर बताए जाते हैं। यथा बु० मारत हवो, हा० मारेछी । 

१३. बुदेली पूर्वंकालिक क्रिया का प्रंत प्रायः 'के” से होता है जब कि 
हाडौती किया का अंत प्राय: 'रे' में होता है और कभी कभी 'के' में भी होता है 
यथा, बु ० मा रके, उठके, हा० मारर या मारके, उठर या उठके । 

नीचे बु देली गद्य दिए जा रहे हैं। इनमें से प्रथम गद्य शिवसहाय की 'जल- 
कन्या” बु देली लोककथा से उद्घुत है । " 


5 १ 
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बुंदेली गध 

एक समय की बात है। कौन ऊ नगर में एक राजा हतो । उके राज में 
रयत के लोग पेट भर खात भ्रौर नींद मर सोउत हते । कोऊ स्नों काऊ बात की 
अडचन ने हती । ह 

धोई शहर में राजा के महल के लिगा एक जसोंदी की टपरिया ह॒ती। 
ऊके घर में मताई-बेटा दोई प्रानी हते । बेटा स्थानों हो गव तो जसोंदी तो श्राय, 
उए गावे-बजावे को बड़ी शौक हतो । जब मनमें हुलास उठे तब ई सारंगी उठाकी 
गाउन-बजाउन लगत तो । राजा साब जसोंदी कौ गावों सुन के मगन हो जात ते। 
घंटो सुनत रेत ते। राजकाज से फुरसत पाक जब राजा रातों अपने महल में 
सोबेखों भ्राउत हते तो पलका पे परे-परे जसोंदी की तान सुनकें दिन भर की थकान 
भूल जात ते । 


हाड़ोती गद्याउवाद 

एक बंगत की बात छै । एक सै-? र में एक राजो छी। ऊंका राज मैं सब 
लोगांई भर पेट मले छो भर सुख की नींदा सोवे छा। खीं भी कांई बात की तक- 
लीफ कोई ने छी । ह 

ऊं सैरे मैं राजा का मेह्‌ल कै-कने जसोंदी की टापरी छी । ऊंका घर में माई 
बेटा दो जणा छा। बेटा जवान होग्यो छो । जसोंदी गाबा बजाबा को घणू सौक 
छो । जद मन में श्रावे ऊई बगत सारंगी लेर गाबा-बजाबा लाग जावे छी | राजा 
जी जसोंदी को गाबो-बजाबो सुझर मगन हो जावे छा। घर बरे तांई सुणवो 
करे छ।। राजकाज नमटार जद राजाजी झापणा मंलां मैं सोबा बेई भ्रावे छा तो 
पालक्या प॑ पड़या-पडया जस्लोंदी को भ्रलाप सुशर आखा दन की थकान भूल 
जाबे छा । 

एक भ्रन्य बु देली गद्य जो एक ग्वालियर निवासी से सुनकर लिखा गया है-- 

हमने दो जोरी परेवा पाल लथे। पहले जोरे की परेविन प्रपने जोरा के 
के संगे हलके में हमारे गाँव के सहरिया ल्याय थे। सहरियन को तो श्रपने रहने 
के लांय मड़ेया नोनी नई होत तो वे परेवन को कहां ते लाय वोर कां राखें । उन्‍्ने 
दोउप्नन का भ्रपने मिलवेवारे चमार को वे दो जोरा दे दये । ई जोरा को परेवा 
बिलेया ने खालऊ | 


दाड़ोती-गद्यानुवाद 
महने दो जोड़ी कबृतर पाल ल्‍्या। फैलका जोडा की कंबूतरी भ्रापशा जोड़ा 


१८. हमारी लोककबाएँ, प० &। 
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की लेर म्हांका गांव का सैं-रया हलका म॑ लाया छा। सैं- इयां के पास तो 
प्रापणै रै बा बेई भी छोकी टापरी न होवे तो वे कबूतरां नी खां से लावे भर खां 
राखे । वाने दोन्‍्याई झ्रापणा मलबा हाला चमार ई वे जोडा दे दूया । ई जोढा 
को कंबूतर बल्‍ली खागी । 


सीपरी तथा हाड़ौती का अंतर 

डा० ग्रियर्सत ने अपने भारत के भाषा सर्वेक्षण में सोपरी या श्योपरी बोली 
को हाड़ौती की उपबोली स्वीकार किया है" तथा हाड़ौतीभाषी जनसंख्या के कुल 
प्रांकड़ों में सीपरीभाषी जनसंख्या के आँकड़े भी संभिलित किए हैं। पर इसी 
ग्रंथ में विद्वान लेखक ने सीपरी पर स्वतंत्र रूप से भी विचार किया है। 
यद्यवि इस विवेचन में विस्तार अल्प है, पर इस विवेचन से डा० ग्रियर्सन का 
उपर्य॑क्त बोली के स्वतंत्र प्रस्तित्व की स्‍्लोर कुकाव स्पष्ट प्रतीत होता है । 

वस्तुत: सीपरी एक स्वतंत्र बोली स्वीकार की जा सकती है, जिसे ग्वालियर 
निब।सी श्योपुरी' कहते हैं तथा कोटानिवासी चंबल की सहायक नदी 'सीपे' के 
क्षेत्रताली बोली होने से 'सिपरी” कहते हैं, ” यह मूल रूप से मध्य प्रदेश के श्योपुर 
परगने की बोली है जो उस परगने के समीप के क्षेत्रों में भी बोली जाती है । यह 
बोली बुंदेली तथा डाँगी बोलियों से प्रभावित है, पग्रतएव हाड़ौती से इसका अ्रंतर 
स्पष्ट देखा जा सकता है : 

१. सीपरी में हस्व इ' का प्रयोग प्रायः मिलता है जो हाड़ौती में नहीं 
मिलता; यथा, सी० देखि, गियो, क्रमश: हा० देख, ग्यो । 

२. सीपरी में ऐ' तथा झौ” स्वरों की रक्षा हुई है जो उस पर ब्रज या 
बुंदेली के प्रभाव का परिणाम हैं। हाड़ौती में ' ऐ' तथा औ' का प्रयोग नहीं 
दिखाई देता; यथा, सी० और, में, पाछे, क्रश: हा० धर, म्हूँं, फाचे । 

३. हाड़ीती में प्राणध्वनि शब्द के आदि की प्लोर बढ़ने की प्रवृत्ति रखती 
है और कहीं वह कंठनालीय स्पर्श के रूप में विद्यमान है, पर सीपरी में उसवत 
स्थान हिंदी के समान ही बना हुत्ना है; यथा, सी० कहाणी, वहाँ, नाहर, ऊभो, 
ऋरमणः हा० ख्याणी, वां या व्हां, नार, ऊबो । 

४. संस्कृत की 'इ' वर्गीय ध्वनियाँ सीपरी में लुप्त होने के प्रनेक उदाहरण 
मिलते ?, हाड़ौती में उन्होंने स्थान या वेश बदल कर पभ्रपना अस्तित्व बना रखा है; 
यथा, सी० चारां, बचारी क्रमश: हा० च्यारा, बच्यारी । 


१६- लि० स० ई०, पु० ६, भा० २, ए० २०३ 
२०. वही, पु० &ै, भा० २, ए० २१६॥ 
२१. वही । 
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५. सीपरी में पुरुषवाचक सर्ववाम हाड़ौती से भिन्न मिलते हैं; यथा, सी ० 
हैं, मोकों, मोइ क्रमशः हा» म्हू, मे, मई । 


६. सीपरी में कर्म तथा संप्रदान कारकों में प्रयुक्त 'कू” परसर्ग मिलता है, 
. पर हाड़ौती में “ई ने भौर के ताईं” प्रयुक्त होते हैं; यथा, सी० मोकू', मोकौ, तोकों, 
रामकु क्रमशः हा० मई, म्हारे, ताई, थई, थारेताई, राम ने । 
७. सीपरी में भ्रस्तिवाचक किया के वर्तमान निश्चयार्थ तथा भूत निश्चयाथ 
के रूप क्रमशः 'है' व 'हा' हैं जब कि हाडीती में 'छै, छा! हैं । 
नीचे सीपरी का गश्यांसश निया जा रहा है-- 


सीपरी गद्य ह 
एक सुप्राइयो झ्लोर एक सुआडी एक ठौर रहो करे हा । एक दिन दां हू 
प्यास लागी। जद सुझ्ाडी ने सुप्र/डुया सू' कही पाणी पीबा चालां तू कहाणवां 
भी जाणे है, वहाँ एक नाहर की आदर है। तू कोई कहाणी जानतो होब तो 
भ्रापण पाणी पियां। हूँ प्यासी मरू छ। या कहर वै पाणी की ठौर पे गया, 
बहाँ जार सुप्राडी ने पूछी तु कोई कहाणी जारण॑े है। ज्यू ही वे पास प्राया वांकू 
नाहर ने देखि लिया । 


हाड़ोती गद्याउवाद 

एक स्वाल्यो अर एक स्वाली एक ठौर रे बू करे छा। एक दन उई तस 
लागी। जद स्वाली ने स्वाल्या सू' खी फाणी पीबा चालां । तू ख्याणूय, भी जारे 
छे। बां एक नहार की श्रांदर छे । तू कोई ल्याणी जाणतो होबे तो भ्रापण फाणी 
प्यां महू तसायां मरू छू । या ले! र वै फाणो की ठोर प॑ ग्या। वां जार स्वाली 
ने पूछी के तू कोई ख्याणी जारो छे । जस्यांई वे गोडे भ्राया ऊंई न्हार ने देख ल्‍यो । 
डांग भांग तथा हाड़ोती का अंतर 

हाडौती की उत्तरी सीमा डांगभांग बनाती हैं | डांगमांग जयपुर जिले के 
दक्षिणी पूर्वी भाग में कोट जिले के उत्तर में तथा करोली के दक्षिणी सीमावर्तो 
क्षेत्र में बोली जाती है। इसपर जयपुरी का डांगी की अपेक्षा अ्रधिक प्रभाव है । 
हाडौती बोली से इसका अंत र इस प्रकार है-- 

१. हाड़ोती में हस्व 'द' ऐ! व औ स्वर ध्वतनियाँ नहीं मिलती, जब कि 
डांगभांड में ये ध्वनियाँ मिलती हैं । यथा, डांग० रिप्यो, श्रापकै, कैबो, नौकर क्रमश, 
हा ० रप्यो, भ्रापके, खैबो, नोकर । 

२. शांगभांग में जहाँ हाडोती मूर्धन्य लू प्रयुक्त द्वोता है वहाँ भी बत्य 
लु' प्रयुक्त होता है; यथा, हा० रेबाहाला, डा० रैबालां । 





२४६ । मागरीप्रचारिशी पत्रिका 


३. डांग भांग में मूल प्राणध्वनि झनेक शब्दों में लुप्त हो गई हैं। हाड़ौती में 
यह ध्वनि किसी न किसी रूप में अपना प्रस्तित्व प्रायः बनाए हुए है, यथा डांगंभांग 
बूको, बुसी, कवाऊँ, चायना जीब्‌,क्रमश: हा० भूको, खुसी, ख्वाऊँ, छाथना, जीब । 
डांग मांग में कुछ शब्दों में प्राणघ्वनि हिंदी शब्दों के समान स्थान बनाए हुए है, 
पर हाड़ौती में इसकी प्रवृत्ति श्रागे बढ़ने की भोर दिखाई देती है, यथा डांग० 
महा राज, हा ० म्हाराज । ह 

४. डांग भांग के स्वनाम हिंदी के श्रधिक निकट हैं। इसमें, तुमारो, मेरी 
उन प्ादि प्रयोग मिलते हैं, पर साथ हीमोकूं जैसे ब्रज-प्रयोग भी दिखाई देते हैं। 
हाड़ौती में इनके स्थान पर क्रमश: इन सवंनामों का प्रयोग मिलता है--था रो, 
म्द्वरो, वा, तथ: मई । 

£. संज्ञा सब्दों के बहुवचन बनाने में ब्रजभाषा की प्रवृत्ति से डांग भांग 
प्रभावित है, पर हाड़ौती के संज्ञा शब्दों के बहुबचन भिन्‍न प्रकार से बनाए जाते हैं, 
डांग० खेतन, चाकरन, नोक रन, बेटन क्रमश हा० खेतां, चाकरां, नोकरां, बेटां । 

६. डांग भांग में कम तथा संप्रदान परसमों में 'कूँ का प्रयोग बहुतायत से 
होता है पभ्ौर हाड़ौती में ई! के प्रयोग का प्राचुयं है। यथा डरंग० मोक, नौकरन 
कूं क्रमश: हा० मई, नौकरानई। 

७. डांगभांग में भ्रस्तिवाचक क्रिया के वर्तमान निश्चयार्थ श्रौर भूत निश्चयार्थ 
में दो-दो रूप मिलते हैं । पहिले हैं, हैँ, हा, हो और दूसरे : छे छू , छां, छो शभ्रदि ; 
जिनमें से प्रथम का व्यवहार श्रधिक होता है तथा दूसरे रूप कम प्रयुक्त होते हैं। 
हड़ौती में दुसरे प्रकार के रूप ही प्रचलित हैं । 

5. डांगभांग में पूर्वकालिक क्रिया के अंत में 'कर' के” अ्रधिक मिलते हैं 
झोर झर' ग्रंत वाले कम, पर हाडौती में इसके विपरीत प्रयोग मिलते हैं, दोनों 
बोलियों में पूर्वकालिक क्रिया इस प्रकार बनती है--जाकर, जाके, जार, मारकर, 
मारके, मारर । 

६. डांगभांग में भूत निश्चयार्थ क्रिया के श्रन्य पुरुष के रूप के साथ प्राय. 
सा या 'क' व्यंजनों को सुना जा सकता है, ये व्यंजन प्राचीन स्वंनामों के भ्रवशेष 
हैं, ऐसे प्रयोगों का हाडौती में नितांत प्रभाव है, इस प्रकार डांगभांग में ये प्रयोग 
मिलते हैं--कैस ( उसने कहा ), पूछीस ( उसने पूछा ), मारेक (उसे पीटा) । 

१०. डांग भांग में जब एक विशेषण सर्वताम या संज्ञा के साय श्राता है 
तब कभी-कभी परसर्ग दोनों के साथ प्रयुक्त होते हैं, हा० में परसग्गों का प्रयोग 
केवल संज्ञा के साथ मिलता हैं। यथा-डांग्० ऊने राजाने कई हा० ऊं राजाने खी, 
डांग० रे बाला के एक के, हा० एक रे! बा हाला के । 


हाड़ौती का क्षेत्र तथा उसका समावतिनो बोधियों से झ्ंतर र४७ 


डांग्रभांग गछ 
कोई आदमी के दो बेटा हा। उनमें सूँ छोटा बेटा ने ऊंका बाप सूँ कई 
बाप पूजी में सूं जो मेरी पांती श्रावे सो मोकूं दे । ऊंने ऊं की पूंजी उनक्‌ बॉँट दी । 
थोडा दन पाछे छोटो बेटो सारी पूंजी ले के दूर १रदेश में चल्यो गयो। बहाँ जाकर 
ऊंने ऊं की पूँजी गैर चलरणा में उड़ा दी । उने सब पूंजी उड़ा दी । पाछे ऊं देस से 
भोत सो काल पड़ गयो | जद वो कंग्राल हो गयो । 


हाड़ौती गद्यानुवाद 
कोई झ्रादमी के दो बेटा छा । वाँ में सूं छोट। बेटा ने भ्रापणा बाप सूँ खी, 
बाप पूंजी में सूं जो म्हारी पाती भ्रवे ऊ मई दे । ऊने श्रापणी पूृजी वांई बाँट 
दी । थोड़ा दनां पाछे छोटो बेटो सारी पूजी लेर दुर परदेस में चल्यो ग्यो। ब्हाँ 
जार ऊंने सेंदी पूजी उड़ा दी। पाछे ऊं देस में घणू काल पड़ ग्यो। जद 
ऊ कांगों हो ग्यो । 


नागरचाल तथा हाड़ोती का अंतर 

नागरचाल हाडौती की उत्तरी सीमा बनाती है। यह जयपुरी की ही 
उपबोली है। श्रत: इसमें एक भ्रोर तो जयपुरी की विशेषताएँ मिलती हैं दूसरी शोर 
हाडौती की सीमा से लगी होने के नाते इसमें हाड़ौती की अनेक विशेषत, ऐँ विद्यमान 
है । दोनों में निम्नलिखित अ्रंतर हैं-- 

१. नागरचाल में 'ऐ' स्वर मिलता है, जो हाडौती में नहीं पाया जाता। 
हाडौती में 'ऐ! के स्थान पर 'ए! 'झ' 'ई! का प्रयोग होता है। यथा-ना० नीचे 
चार, जठे क्रमश: हा० नीचे, छावे, जठीं । 

२. नागरचाल में मूर्घन्य लू का प्रयोग हा० की पभ्रपेक्षा भ्रधिकता से दिखाई 
पडता हैं। यथा-ना ० कागलो, भायलो, मल्यो क्रमश: हा० कामलो, भायलो, मल्यो । 

३. कभी-कभी संज्ञाप्रों में 'य्‌' ध्वनि झाकर ना० में एक नवीन प्रकार 
के शब्द को जन्म देती है। यह ध्वनि हा० में इस रूप में नहीं पाई जाती । 
यया ना० द्याल, रुूयाल जो क्रमशः हाड़ौती में इस प्रकार मिलते हैं दाल, खाल । 

४. नागरचाल में पुरुषवाचक सर्वंताम के अयोग दक्षिणी हाड़ौती से काफी 
दूर हैं, पर उत्तरी हाड़ौती से मिलते हैं। उत्तम पुरुष में महू तथा मैं, मध्यम पुरुष 
में तू तथा तें तथा संबंधवाचक सर्वंनाम जो तथा जे पाए जाते हैं। 


२२९. लि० स॒० ह०, पु० 6, भा० १, पृ० ३५६ । 
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५. नागरचाल में जयपुरी के समान कर्ता परसगग-रहित प्रयुक्त होता है। 
हा में,कर्ता नै! परसगं-युक्त तथा पश्सगगं-रहित दोनों रूपों में मिलता है। यदि 
जयपुरी में यह कहना हो कि 'घोड़े ने घास खाई तो कहेंगे, घोड़ो घास खाई, 
पर यदि भूल से कह दें 'घोड़ा ने घास खाई' तो उसका तात्पर्य होगा--'घास 
घोड़े को खा गई। हाड़ौती में चोड़ा ने घास खाई” का तात्पयं हिंदी के भ्रनुरूष 
ही होगा । 

६. नागरचाल में सप्तमी में "ने! परसभं का प्रयोग हाड़ोती से भिन्न प्रकार 
से होता है । यथा ना० रातने दोन्‍्यू सामल हो जाबे, हा० रात में दोन्‍्यू' सामल हो 
हो जावे । पर हाड़ौती में महू ऊँका घरणों ग्यो' में रण सप्तरी के परसग्ग रूप 
में भी कहीं-कहीं प्रयुक्त होता है । 

७. नागरथाल का भविष्य निश्चयाथ इन तीन प्रकारों से बनता है : 

१. झ्रापां भायलो मंडर्स्यां ( हम मित्र बनेंगे ) 
२. श्रापां भ वलो मडांलां न 
३. झापां भायला मडेंगां म हा 

हाड़ौती में दूसरे रूप का नितांत श्रभाव है। प्रथम तथा तृतीय रूप उत्तरी 
हाड़ौती में हीं मिलते हैं। दक्षिणी हाड़ौती में तो केवल तृतीय रूप प्रचलित है । 
दूसरा रूप बड़ा रोचक है। इसमें लिग वचन का प्रभाव क्रिया के अंतिम अक्षर 
'ला' तथा उसके पूर्व भ्रक्षर दोनों पर पड़ता है जब कि शेष रूपों में केवल अंतिम 
झ्रक्षर ही विभिन्न रूपों का बोध कराता है । 

८. नागरचाल में भ्रस' तथा 'स' का क्रिया के ठीक पश्चात्‌ प्रयोग उसकी 
निजी विक्लेषता है। जयपुरी में इस प्रकार के शब्दों का प्रयोग भ्रन्यपुरुषरारक 
सर्वतामों के लिये होता है।' यहाँ यह कि के भर में प्रयुक्त होता है। यथा, 
स्थार बोल्यो-भ्रस झापां तो मंडस्या ( सियार ने कहा कि हम तो बनेंगे ) । 

उपयुक्त प्रंतर को स्पष्ट करने के लिये नागरचाल का एक गद्य झौर उसका 
हाड़ौती भनुष।द दिया जा रहा है-- 

समामरथाल गचय 


जद फेर दूसरे दन क स्थाल्र हरण मल्यो तो कै भ्राज तो तू थारा भायेला 
ने बुज्यायो । श्रव झापां दोन्‍्यू' भायेला मंडां । जद हरख् बोल्यो भरे भाई स्याल 
म्हारो भायलो तो नटस्यो-अ्रस तु भायलो मत मंडे जद स्याल बोल्यो--अस॒ श्रापांतो 


२३. लि० स० इ,० पु० है, भा० २, ४० १६१॥ 





हाड़ौती का क्षेत्र तथा उसका सीमावतिनी बोलियों से अंतर २४६ 


मंडस्यां । जद स्थाल बी भ्रांथण का ऊँकी लार-लार ऊँई रोखड़ा नीचे गीयो जहै 
कामलो र हरण बैठे छा । जद हरण कागला ने फेर बूजी कै यो तो माने कोने । 
भाय॑लो मंडवा बेई भ्राग्यो । जद कागलो बोल्यों तू म्हारी माने छे तो इसू' भायेलो 
मत मंडे स्थाल की जात दगाबाज छी । दगो करर तेने कोई दन मरा घलांसी। 


हड़ौती गद्यानुवाद 

जद फेर दूसरे दन ऊ स्वाल्यो भ्रर हरण मल्यो | तो ख्री ग्राज तो तू थारा 
भायला से फूच्यायों । श्रव श्रापण दोन्‍्यू भायला बण जावां। जद हरण बोल्यो श्ररे 
भाया स्वाल्या म्हारो भायलो तो नटग्यो कै तृु' भायलो मत बश। जद स्वात्या ने 
खी कै प्रापण तो बरौगां जद स्वाल्यों भी भ्रांथश का ऊँकी लेर-लेर ऊँई रुंखड़ा 
के तलैग्यो ज्यां कागलों भर हरण बैठे छा। जद हरणा कागला ने फेर फूची के 
यो तो माने ई कोयने, भायलो बणबा बेई श्राग्योज जद कागला ने ख्री, तु म्हारी 
माने तो ई को भायलो मत बण | स्वाह्यों की जयात दगाबाज छे । दगो कर र 
तई कोई दन मरा न्हाकैगो । 


३२ ( ७२।१-४ ) 





कूट-काव्य-कर्ता जमाल हिंदू माट या मुसलमान कवि ! 
मुरलीघर शहा 


जमाल को सभी इतिहासकारों ने मुसलमान कवि माना है। गार्सा द तासी 
का इतिहास जमाल की कोई जानकारी नहीं देता, न कनंल टाड के राजस्थान के 
इतिहास में उसका कहीं नाम है। जमाल का उल्लेख सर्वप्रथम शिवर्सिह सरोज 
में प्राप्त होता है। परवर्तीकाल के लगभग सभी इतिहासकारों ने शिवर्सिह सरोज 
ओऔऔर ग्रियर्सन के इतिहास को झाधार मानकर जमाल की थोड़ी बहुत जानकारी 
अपने अपने ग्रंथों में दी है । 

जमाल नाम के कुल ३ कवि प्राप्त होते हैं-- १. जमाल, २. जमालुदीन और 
३. जलालउद्दीन । ग्रियसेन इनमें से दो कवियों की जानकारी देते हैं । जलालउद्दीन 
कवि श्रौर जमालउद्दीन । उन्होंने जमालउद्दीन कवि का जन्म ई० १५५८ में माना 
है, और जमालउद्दीन का ई० १५६८ में । भ्र्थात्‌ दोनों कवि भिन्न हैं । जमालउद्दीन 
को थे पिहानी, जिला हरदोई का मानते हैं। श्रधिक जानकारी देते हुए उन्होंने 
धखा है-- कोई विवरण नहीं। यह संभवत: वही हैं जिन्हें शिवर्सिहु ने ई० १५४५ 
में उत्पन्न भौर कूट में प्रवीरा जमाल कवि कहा है।” इसी के साथ टिप्पणी देते हुए 
डा० किशोरीलाल गुप्त ने लिखा है--'१५६८ ई० या सं० १६२५ उपस्थितिकाल 
है । जमाल श्रौर जमालुद्दीन की श्रभिन्नता की संभावना ठीक है।'* 

अर्थ यह कि प्रियसंन और डा० किशोरीलाल गुप्त के श्रनुसार जमाल भौर 
जमालुद्दीन एक ही कवि हैं जो पिहानी, जिला हरदोई के रहनेवाले थे । 

परंतु मिश्रबंधु इन दोनों को भ्रलग मानते हैं । “मिश्चबंधु विनोद' के प्रथम 
भाग में जमाल की जानकारी देते हुए उन्होंने लिखा है-- 'जमाल--पग्रंथ १. जमाल 
पीसी, २. भक्तलाल टिप्पणी । जन्म सं० १६०२ रचनाकाल १६२७। विवरण--- 
पढ़ काव्य बनाया। साधारण श्रेणी ।” लेकिन भागे १० ३१६ पर जमालुद्दीन की 


१. डा० प्रन्राहम जाज प्रियर्सन कृत हिंदी साहित्य का प्रथम इतिहास, 
किशोरीलाल गुप्त, पए० ११०-१११। 

२. वही, ए० ११०। 

है. यही, एृ० १११। 

४, सिश्रयंध्‌ विनोद, भा० १, ए० २६५। 
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जानकारी देते हुए उन्होंने लिखा है--'पिहानी, जन्मकाल १६ २५, रचनाकाल 
१६५०” ।* भर्थ यह है कि उनके भ्रनुसार जमाल झौर जमालुद्दीन दो भिन्न कवि थे 
धौर जमाल का जन्मस्थान पिहानी न होकर, कोई भौर ही था। 

प्राधाय॑ रामचंद्र शुक्ल एक ही जमाल की जानकारी देते हैं। उनके भ्रनु- 
सार “ये भारतीय परंपरा से पूर्ण परिचित कोई सहृदय मुसलमान कवि थे, जिनका 
रचनाकाल संवत्‌ १६२७ श्रनुमान किया गया है ।** “इनका कोई ग्रंथ नहीं. मिलता । 
पर कु छ संपादित दोहे मिलते हैं । सहृदयता के अतिरिक्त इनमें शब्द क्रीडा की 
निपुराता भी थी, इससे इन्होंने कुछ पहेलियाँ भी भपने दोहों में रखी हैं ।'* 

जमाल के हिंदू भाट होने की संभावना सर्वप्रथम हिंदी साहित्य कोश' भाग 
दो में प्रदर्शित की गई है। कोश के अनुसार “जमाल जमालुद्दीन जाति के मुसलमान 
थे यद्यपि कुछ लोग इन्हें हिंदू माट मानते हैं । इनका जन्म शिवसिंह सरोज के प्रनुसार 
सन्‌ १४४५ ई० में हुआ था। ये हरदोई जिले में पिहानी के रहनेवाले थे ।* 

इन विविध जानकारियों से निम्नांकित तथ्य प्राप्त होते हैं-- 

१. जमाल श्रौर जमालुद्दीव एक ही कवि है, २. जमाल झौर जमालुद्दीन दो 
भिन्न कवि थे, ३. जमाल जाति के मुसलमान थे, ४. उनका जन्मस्थान पिहानी, 
जिला हरदोई है और ५. रचनाकाल या कार्यकाल अनुमानतः संवत्‌ १६२७ है । 

लगभग एक साल पहले एक पुराने पुस्तक विक्रेता से मुझे 'जमालमाला' 
नामक ५६-५७ पृष्ठों की एक छपी हुई पुरानी पस्तक प्राप्त हुई। उक्त पुस्तक की 
भूमिका एवं उसमें दी गई जमाल की जीवनी मुर्के काफी महत्वपूर्ण प्रतीत हुई । उस 
जीवनी से प्राप्त जमाल संबंधी सामग्री किसी भी इतिहास से मेल नहीं खाती, परंतु 
चूंकि उक्त पुस्तक के लेखक को वह जमाल के वर्तमान वंशज भानु कवि से प्राप्त हुई 
थी, इसलिये उसे श्रधिक प्रामारिक एवं सत्य मानना योग्य होगा । 

उस्तक का भावरण पृष्ठ फटा हुआ है। इसलिये पुस्तक के प्रकाशक, प्रका- 
शन स्थल एवं साल के बारे में कोई जानकारी नहीं मिलती । लेखक का नाम है 
श्री पन्नालाल भैया गयापाल राजउपाधा, नागपुर। शभ्रस्तुत लेखक ने जमाल के 
कुछ दोहे शिवर्सिह्‌ सरोज से प्राप्त किए, लगभग सौ दोहे जमाल के वर्तमान वंशज 
भानु कवि से, भर प्रन्य कुछ भ्न्यत्र कहीं से । इन दोहों में से १०८ दोहे छाँटकर 

उन पर रोला मिला और कुंडलियाँ कर” उक्त पुस्तक उन्होंने प्रकाशित की है । 


४. सिश्रअंधु विनोद, भा० १, ए० ३१८। 

६. हिंदी साहित्य का इतिहास, भ्राचार्य रामचंद्र शुक्ल (१२ बाँ संस्करश), 
2४० १६१। | 

७. हिंदी साहित्य कोश, भा० २, शानसंडल, बाराखसो, ए० १६२ । 
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दो पृष्ठों की भूमिका के बाद, दो पृष्ठों में जमाल की जीवनी दी है। यही जीवनी 
जमाल संबंधी नई सामग्री उपस्थित करती है । पुस्तक के पृष्ठ ३ पर 'जमाल कवि की 
जीवनी' शीर्षक से यह लेख प्रारंभ होता है । यथा--- 

यह महाशय सन्‌ १६०२ ईस्वी में उत्पन्न हुए श्रोर सन १६६२ ईस्वी में 
इनकी सृत्यु हुईं। यह जात के बंदीजन थे। इनके पिता का नाम अवध 
कवि था। ये तीन भाई थे। तीनों बड़े धुरंधर कवि थे। इनमें सबसे बड़े लाल 
कवि, बाद जमाल कवि इनके बाद देव या जैदेव कवि थे। लाल कवि का चित्र- 
काव्य प्रत्यंत प्रसन्‍्सनीय था, और उक्त दोनों भाई श्ृंगाररस के पूर्ण ग्याता थे । 
इनकी जन्मभूमि देवली नामक ग्राम उदैपूर राज्य में थी भ्ौर राज दर्बार 
में इनकी बड़ी कदर थी ॥ अपने केवल व्यंग कूट दोहों से महाराज को श्रति श्रसन्न 
रखते थे कि जिसके फल से दर्बार में उक्त कवि को भ्रत्यंत दर्ब ( द्रव्य ) प्राप्त हुई 
झोर जलपूर नाम ग्राम इन्हें मिली जो कवि महाशय ने जलपूर से जमालपुर नाम 
रक्‍खा, जो झ।ज तक विद्यमान है, और उनके बन्दा में भाजु कवि वतंमान हैं, 
कि जिनसे मुझे थ्री काशीपुरी में साक्षात हुई भ्रौर इनकी बीररस की कबिता 
उत्तम है। इन्हीं की कृपा से जमाल रचित कोई सौ दोहे के अंदाज प्राप्त हुये जिसकी 
बिदाई में मैंने उन्हें २५ ) मुद्रा और एक दोशाले की जोड़ी अ्रपंण की'*'**' 
यह लेख जिस तरह छा है, वैसा ही यहाँ उद्धृत किया है । इससे कुछ तथ्य खुलते हैं, 
यथा--एक जमाल की मृत्यु की तिथि इस भूमिका द्वारा सर्व प्रथम ज्ञाय होती है । 
दूसरे यह सिद्ध होता है कि जमाल पिहानी हरदोई के रहनेवाले नहीं थे श्रौर न 
पिहानी के जमालुद्दीन से उनका कोई संबंध ही था। तीसरी सबसे महत्वपूर्ण बात 
यह है कि वे जाति के मुसलमान न होकर, हिंदु भाठ थे । 

फिर भी कुछ भ्रश्न अनुत्तरित रह जाते हैं । 

लाल और ज॑देव या देव इन दो हिंदू नामों के मध्य 'जमाल' यहू मुसलभान 
नाम कैसे झाया ? क्‍या वह जयमाल हो सकता है ? 

दूसरे, जिनका चित्रकाब्य अत्यंत प्रख्यात है, वह लाल कवि कौन हैं? 
काशी नगरीप्रचारिणी सभा की खोज रिपोर्ट लगभग १३ लाल नामक कवियों की 
जानकारी देती है। परंतु उनमें से कोई कवि इस लाल कवि की जानकारी से मेल 
नहीं खाता । 

जमाल के संबंध में इन तथ्यों की खोज झावश्यक है । 

ने 


5. जमालमाला, पन्‍नालाल राज उपाध्या, ए० ३-४ ॥ 
दें हस्तालिखित प्रथों का विवररा, भा० २, ना० प्र० सभा, १४० ३४५-३४६ । 


सिंधी मानव अ्रभिधानों का अध्ययन 
कृष्णचंद्र टोपरालाल जेतली 


+ 


उपक्रम 

सिधी जन्मजात व्यापारी जाति है। भरत: भ्रपती भाषा और इतिहास के 
अ्रन्वेषणात्मक गहन अध्ययन की तरफ इनका ध्यान कम है । इसलिये इनमें श्रपने 
प्रयत्त से पुरातत्व भौर भाषा के सबंध में ठोस अ्रभ्यास करनेवाले इनेगिने व्यक्ति 
मिलेंगे । 

भारत विभाजन के बाद ये लोग न केवल भारत में भ्रपितु इससे बाहर भी 
भी युरोप तथा एशिया के कई देशों में सपरिव।र बस गए हैं। श्रतः इनकी भाषा 
श्र संस्कृति पर पड़ोसी समाज का प्रभाव पड़ना संभव ही है जिससे धीरे-धीरे 
सिधी जाति के नामशेष रहने की आशंका है। इस बात को रोकना भी शक्य 
नहीं । उदाहरणार्थ, सर्वत्र प्राबालवृद्ध लोगों में सिनेमा देखने की भ्रादत पड़ी हुई है, 
जिससे भ्राज कल जन्म लेने वाले बालकों के नाम सिनेमा अ्भिनेताओं के नाम पर रखे 
जाते हैं। यद्यपि यह प्रवृत्ति सब में है, परंतु बड़े समाज की तुलना में-जहाँ इसका 
उभाव इतना जल्दी मालूम नहीं होता, वहाँ छोटे शिधी समाज में यह बड़ी शीघ्र 
गति से चल रही है। इसका परिणाम यह हुआ है कि सिंधी जाति में से पुराते 
नाम बहुत तेजी से मिटते जा रहे हैं। भरत: अन्वेषणात्मक प्रवृत्ति वाले लोगों का 
कर्तव्य हो जाता है कि ऐसे विषयों का संग्रह कर प्रकाशित करें । 

यहाँ सिधी व्यक्ति नामों के विशेष श्रध्ययन का सार मात्र इस निबंध में 
दिया जा रहा है । 
उपपद्‌ 

सिंधी व्यक्ति नामों के पीछे मठु, रामु, चंदु, दासु, लालु, श्रानंदु, राइ, 
सहाइ, सिंघु, राजु, पद जोड़ कर बोलने की रीति है । 

मु” उपपद के आगे व्यक्ति नाम का श्रंतिम स्वर नहीं बदलता जेसे--. 

गिरीधा री--मलु ग्रचतु--मलु प्रमिरू--मलु 

प्रायदो-- ,, दर्यानो- ,, झातु-- ,, 

मलु के स्थान पर 'रामु” उ० पद जोड़ने से व्य० ना० का अंतिम 'झो' स्वर 
श्रा' में बदल जाता है। जैसे “अआसुदो-सलु का आसूदा-रामु, कुंदो-मलु ढ॥ 
कुंदा-रामु । 
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प्रायः मलु के स्थान पर रामु उ० पद जोड़ने से व्य० ना० का भ्ंंतिम 'ऊ' 
स्वर 'झा' में बदलता है, जैसे--आल-मलु का झाला-रामु, रीभू-मलु का रीझ्षा-रामु 
मनू-मलु का सना-रासु । 

धपवाद--पेसू-रामु, खानू-रामु, चांडू-रामु । 

रामु--प्राय: भ्रा, ई, उ भर ऊ स्वरांत नामों के पीछे 'रामु' उपपद जोड़ा 


जाता है ! जैसे-- 
भ्राशा--रामु उधा-- रामु गंगा-- रामु 
ऐंशी-- ,, वली-- ,, खुशी-- ,, 
चोइथु- ,, चंदनु-- ,, गागू-- ,, 


चंदु--इस उपपद के भागे व्य० ना० का भ्रंतिम स्वर संवृत हो जाता है । 


जैसे--राम्‌उ-चंदु, लालूउ-चंदु, होतूऊँ-चंदु, खाब्‌ऊ-चंदु । 

चंदु के भ्रागे 'मो' का 'भा' होता है, जैसे--तारो का ताराचंदु, हीरो का 
हीरा-चंदु । 

कहीं झो' संवृतत 'अ' में बदल जाता है, जैसे -- खेमो का खेम्‌ई-चंदु, मूलो 


का मूलमे-चंदु । 

दासु--श्रा, ई श्रौर ऊ स्वरांत व्य० ना० के पीछे दासु” उपपद प्रयुक्त 
होता है । जैसे--गंगा-दासु, जथञना-दासु, मयथुरा-दासु, भ्राई-दासु, माई-दासु, तुलसी- 
दासु, भ्रमरू-दासु, भ्रमोलकु-दासु । 

लालु--प्रायः ई, उ श्लौर ऊ स्वरांत व्य० ना» के पीछे 'लालु' उ० प० 
जोड़ते हैं । जैसे--मोती-लालु, मोहनु-लालु, चंदू-लालु । 

झानंदु--प्रायः श्र, ऊ भर श्रो स्वरांत व्य० ना० के पीछे 'भानंदु' उप प० 
जोड़ने पर व्य० नामांत स्वर 'भा' में बदल जाते हैं। ज॑से-- परम -- भानं दु का 
परमानंदु, हासो का हासानंदु और सच्‌ का सचानदु । 

राइ--प्राय: उ श्रौर ऊ स्वरांत व्य० ना० के पीछे 'राइ” उ० प० जोड़ते हैं 
जेसे--श्रमुलु-राइ, रामु-राइ, गनू-राइ, झालू-राइ । 

कहीं व्य० ना० का अंतिम उ-कार इ-कार में बदल जाता है । जेसे-- भ्रावतु 
का झावति-राइ, कीमतु का कीमति-राइ, जमिशअतु का जमिग्मति-राइ | 

'राइ' के पहले व्य० ना० का ओ' “झा! में बदल जाता है। जेंसे -- झासूदो 
का झासूदा-राइ, डेटो का डेटा-राइ, परिसो का परिसा-राह। 

सिधी लोगों में राइ वंश प्रसिद्ध है। ये शाक्त संप्रदाय के हैं झोर अपने 
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नाम के पीछे 'राइ' उ० प० जोड़ते हैं। वास्तव में 'राइ' शब्द संस्कृत “राजा' का 
प्राकृत रूप है । 

सहाइ--यह भी एक वंश का विशेषण है जो अपने नाम के पीछे जोड़ा 
जाता है । जैसे-- गुरु-सहा इ, रामु-सहाइ। सहाइ पद का अ्रथ है सहायता करने 
वाला, मददगार । 

सिंघु-गुरु नानक और गुरु गोविद सिंघं के अनुयायी भ्पने नाम के पीछे 
यह पद जोड़ते हैं । 

राजु--प्रायः ऊकारांत श्र श्रोकारांत व्य० ना० के पीछे 'राजु' पद जोड़ा 
जाता है। और वे 'ऊकार' और झोकार संवृत 'भ्रकार' में बदल जाते हैं। जेंसे-- 


नेंभू का नेंभूभ-राजु, लेखू का लेखभ-राजु, सोमो का सोभ-राजु, भोजो का 
भोजूभ-राजु । 


देवी, बाई--स्त्री वाचक ब्य० ना० के पीछे देवी श्रथवा बाई उपपद जोड़ा 
जाता है। जैसे--गंगा-देवी, गंगा-बाई जमुना-देवी, जमुना-बाई । 

प्राकारांत पूलिंग शब्द--प्राय: संस्कृत श्राकारांत स्त्री-लि० शब्द सिंधी में 
परुष संबंधी उपपद जोड़ने पर पुलिग व्यं० नाम बन जाते हैं। जैसे--भ्राशा-रामु, 
जमुना-दासु, कला-चंदु । 

संस्कृत भ्रात्मन्‌ शब्द का सिंधी रूप आ्रातिमा' होता है । यह व्य० ना» में 
होगा श्रातिमा-रामु । 

श्रकारांत स्त्ीलिंग शब्द--भ्रतो र-बाई, उतम-बाई, कमे-, कज-, पटोल-, 
पूभल-, वींमूल-, सकाज-, हर-, #्र-, नेंबह-, तह॒मुल-, रतोल-, रीझ- । 

भाकारांत स्त्रीलिंग नाम-- ऊँचाँ-बाई, रोचौ-, बुलाँ-, मोतां-, रुकाँ-, लछाँ-, 
लीलाँ-, पर्दा-। 

इनमें भरनुनासिक कहीं डुलार सूचक बन जाता है। जैसे--मोतिला का 
मोर्ता, रुक्मिणी का रुकाँ, लछिमी का ला, पद्मा का पा । 

पूंलिंग अनुनासिक नाम-मूल संस्कृत नाम में भ्रनुनासिक न होने पर भी 
सिंधी में भ्रनुनासिक जोड़ कर बोलने की प्रवृत्ति देखी जाती है । जैसे--सं०-स्थावर:, 
सि०-याँवर । सं०-स्थाणु, सि०-थाऊं । सं०-ताम, सिं० नाऊँ, नावो"। सं» राजा, 
प्रा० राधो, हिंदी-रावलु, सिं०-राँवलु । 

इकारांत स्त्रीलिंग नाम--ईसरि (» ईश्वरी ) नवनिधि, (« नवनिधि: ), 
पपुरि, पेंबदि, मल्हारि, जव्हारि, वराशि । 

ईकारांत पूंलिंग नाम--ऐंशी-रामु, खुशी-राभु गिरिधारी, गेड़ी-रामु, जौंकी- 
रामु, कांगी-रामु, टोली-, पकाई-, पिरी-, मोती-, हाथी-, सिपाही- कापारी- । 
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ईकारांत स्त्रीलिग--अंबी-बाई, ध्रमोली-, ब्रासूदी-, कुंदी (+-कुंती), गामी 
( न्‍च्गार्गी ), गोमी-, पबी- 

सिधी व्यक्ति नाम प्राय: उकारांत होते हैं। जैसे-- रामु, किशिनु, गोविद्ु, 
झचतु, झटलु, पहिलाजु । 

ऊकारांत नाम--भाडू-मलु, भातू-, भालू-, कर्मू-, खानू-, चंदु-, चांडू-, तेजू-, 
नंदू-, शापू- । 

ओ्रोकारांत नाम-भ्रासुदो-मलु, कुंदो-, गोमो-, डलो-, डेटो-, तारो-, थधो- 
परिसो-, मथ्‌ रो-, भूरो-। 

अन्नंत नाम-- सिंधी में ऐसे भी नाम हैं जो वास्तव में श्रन्तंत न होकर सिंधी 

में प्रन्नंत बन जाते हैं। जेसे--देवन्‌ (-देव: ), घमन्‌ ( 5 धम्म 5 घम्भ: ) पमन्‌ 
( ८ पमो--प्रेमन्‌ू), रामन्‌ (+-राम: ), शिवन्‌ ( +-शिवः ) 

यह शायद द्वाविड़्ी भाषा का भ्रवशेष है क्योंकि उनमें भी राधाकृष्णन 
रामनू, गोपालनू, शिवन्‌ झ्ादि नाम हैं । 

दुलार के नाम--सिंधी पुंलिग और स्त्रीलिग व्यक्ति नामों के पीछे 'लु” भर 
'ल' जोड़ने से प्यार का बोध होता है। जैसे--तोता से तोतलु (पूं०), पुन्हू से 
पुन्हलु (पुं०), रोची से रोचलु (१०), पबी से पबुल (स््री), भंभी से भंभुल (स्त्री), 
शामी से शामुल (स्त्री) । 

क्रियापद नाम--सिन्धीमें क्रिया पदों के पीछे मलु, दासु श्रादि उपपद जोड़ने 
पर व्यक्ति गाम बन जाते है। ज॑ंसे--खिलणु-मलु (खिलरु > हँसना), धुमशु-मलु 
(घुमणू ८ घूमना ), वचरणु-( #नाचना), मोटरणु-दासु ( # लोटना) । 

पुंलिंग और स्त्रीलिंग में समान रूप--कीमति-राइ, कीमति-बाई, जोधा- 
रामु, जोधा-बाई, मूजि-मलु, मूजि-बाई; हरिजसि-राइ, हरिजसि-बाई । 

पपनाम श्रर्थात्‌ भद्देताम--किसी को संतति बहुत वर्षों के बाद होती हैं 
झथवा बहुत बालक मर जाने के बाद कोई बचता है तो माता-पिता उसका भद्दा 
श्रथवा कटू श्र्थ बोधक नाम रखते हैं। जैसे--राहू-मलु (राहू, क्र ग्रह), खोदिरो- 
मलू (खोदिरो >क्षुद्र: >गद्धभ:), वसरुमलू. (बसरु प्याज), मिरिच-मलु 
( >काली या हरी मि्चे), कौड़ो-मलु (कौड़ो > कट ) । 

दीर्धायु वाचक नाम--चिरकाल से प्राप्त संतति के दीर्घायु बोधक नाम भी 
रखे जाते हैं। जैंसे--जीवतु-रामु ( # जीवितः), जीवणु-मलु ( ८ जीना), हेदो-मलु 
( > भविष्य में भी रहनेवाला), जिश्नंदि-राइ ( & जीता रहे) । ः 

'दत्त' अर्थ बोधक नाम--जिस प्रकार संस्कृत में विष्णु-दत्त, यज्ञ-दत्त आ्रादि 
नाम हैं। उसी प्रकार सिंधी में भी हैं, परंतु वहाँ दत्त” के बदले दिनो, रखह्यो भौर 
बखुश उपपद जोड़े जाते हैं। जैसे--माता-दिनों (हिंदी में 'भातादीन”) देबी-दिनो, 
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गुद-दिनो, उदेर-दिनों (उदेरों & जल देवता), राम-रख्यो (राम-रक्षित:), हरि- 
गशश, गुरु-बरूणा । 
कहीं दिनो” पद के दि” का लोप हो जाता है भ्रौर केवल 'नो' बचचता है । 
. जैसे--उदे र-दिनो का उदे-मों, गुरु-दिनो का ग्रु-नों, दुलह-बिनो का दुलह-नो । 
नक्षत्र संबंधी नाम--जब किसी लड़के या लड़की का जन्म आझाश्लेषा, मधां, 
ज्येष्ठा भौर मूल नक्षत्र में होता है तब प्राय: सत्ताइसवें दिन जब जन्म नक्षत्र झाता 
है, शांति पूजन कर उस नक्षत्र का नाम रखा जाता है। केवल आराश्लेबा नक्षत्र का 
नाम सिंधी में बदल गया है प्रौर उस नक्षत्र में जन्म लिए हुए बालक को हासो- 
मल झौर हासी-बाई कहते हैं। सिंधी में भ्राश्लेषा का 'हासो” रूप कैसे बना, यह 
विचारणीय है । 
मघा, ज्येहा भ्रौर मूल नक्षत्र में जन्म लेनेवाले को क्रमश; मंघो (प०) मंची 
(स्त्री), जेठो (पुं०), जेठी (स्त्री), मूलो (१०) भौर मूली (स्त्री) कहते हैं । 
दिन वाचक नाम--प्रादित्य का सिंधी रूप श्रादित भौर भ्रादू होता है। 
इससे आदु-मलु नाम बना जिससे झादवाणी वंश चला । 
सिंधी में श्रादित्य का इसरा रूप 'झारित” (- बारु) होता है। जिससे 
प्रारित-सलु नाम बना । 
मुसलमान झ्रादित्य को “भ्राचरु' कहते हैं। उन में यह व्यक्ति नाम के रूप 
में भी मिलता है। 
सोम (- वार ) से सिंधी में सोमो-मलु, सोमार्यो-मलु ( थड़-प्रदेश में ) 
मंगलु से मंगलु-दासु, बुधरु से डेघरु-मलु, बृहस्पति का सिंधी रूप 'विस्पति' है । इस 
पर व्यक्ति नाम नहीं मिला । बाकी गुरु पर नाम है। जैसे-- गुरु-दिनो, गु्नों । 
शुक्र (- वार ) को सिंधी में 'जुमो' कहते हैं। इससे हिंदू प्रौर मुसलमानों 
में समान व्यक्ति नाम बने हैं । जैसे-- जुमन्‌-मलु, जुमन्‌-शाहु । 
शनि को सिंधी में 'छंखर' / - शनैश्चर: ) कहते हैं। यह व्यक्ति नाम में 
नहीं परंतु जाति रूप में मिलता है। जो शनिय 7र को दान लेता है उसको 
छेंछिरी, दैदियों कहते हैं । 
रौहु से 'राहु-मलु' नाम बना है । 
महीनों पर नाम चैत्र से चेत्रू-मलु, चत्र-मलु, चेट-मलु नाम मिलते हैं। स्त्री- 
लिगमें चेती-बाई, चेताँ बाईं। ज्येष्ठ से जेठो-मलु, जेठी-बाई । आवरण से साँवरणु- 
मलु । मर्गशी्ष का सिंधी रूप 'नाहिरी' है, इससे नाहियो-मलु' नाम बना । पौष 
से पोह-मलु । माघ से मंघो-मलु, मंघी-बाई । फालगुन से फगुण-मलु नाम बने हैं। 
देवत भौर प्रसिद्ध व्यक्तियों के नाम-प्रंवा से अंबी', प्ंबू ( पु० )। 
पंत्रिका से प्रंबिका-दासु; झ्ाई («माता ) से आई-दासु; पजुन से. प्रजंनु, भजू, 
३३ ( ७२।१-४ ) 
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ईश्वर से ईसरु-दासु; ईश्वरी से ईसरि; उद्धव से ऊधकु, उधो-मलु वा दासु; कृष्ण से 
किसिनु, किशिनु, किशिनो, किशू । कृष्णा से किशिनी, किशा । कृष्ण का प्राकृत रूप 
'करह' होता है, इससे कान्‍हु, कानु, कन्हैयो नाम बने हैं; केशव से केशबु, केशो, 
केसो । कूंत से कुंदो-मलु; कुंती से कुंदी, कर्ण से कर्णा-मलु', क्षेम से खेमो-मलु, 
खेमी बाई; गाग्यं से गागू, गरर्गी से गागी; गोविंद से गोबिदु; गोपाल से गोपालु, 
गुवालु, जुवालों; गोप से गोपु, गोपू; गंगा से गंग्रा-बाई, गंगुल-बाई, ग्ंगा-दासु; 
गोवडद्धेत से गोध॑नु, गोधू; धनश्याम से घनिशामु, घनिशो, घनो, गनों, गन्‌, घनू, 
नाम बने हैं । 

सिंधी में चंद्रिका-दासु, भवानी-दासु नाम हैं परंतु भवानी-शंकरु झौर गौरी- 
शंकरु नहीं । 

वृह० उप० (झ्र० ६, ब्रा० ३ ) में एक ऋषि का नाम है चूलो-भाग- 
विज्षिः । यह सिंधी हिंदुओं में ग्राज भी मिलता है । जैसे--चूलो-मलू, चूला-रामु । 
“भागवित्ति:' यह गोत्र नाम है । भगवान्‌ पारिनि कहते है (वृद्धादुक्‌ू० ४।१।१४८॥। ) 
'भागवित्ति' गोश्र केवल सौवीर देश में ही है। यद्यपि श्राज यह हिंदुश्नों में नहीं 
मिलता परंतु सिधी मुसलमानों में यह 'भुगुटी' रूप में विद्यम।न है । 

चंद्र का सिधी रूप “चंड्र' है। इससे चांडूमलु श्रथवा चामुंडा से यह नाम 
बना है। चतुर्मुज का चतुरुभूजु; जय कृष्ण से जैंकिशिनु; जय से जैऊ; जयराम से 
जैरामु; त्रिविक्रम से टीकमु, (गुज० त्रीकम ) टिक्यो, टेकू, टेक-चंदु; ठाकुर का 
ठाकुरु, ठाकू; त्रिलोक का तिलोकु; तीर्थ से तीर्थ-दासु, तीथि-बाई; द्रौपदी से दुरूपदी, 
द्ू, स्रू, दुर, घुरू नाम बने हैं; दमयंती से दमयंती भौर धमी ( धर्म से नहीं )। 
दामोदरु से दामोदरु, दामो-मलु; धर्म से धमो, धमू, धमनु, धमूं घरमु; स्त्रीलिंग में 
धर्म-बाई; नारायण से नाराइणु ( पुं०), नाराइणी (स्त्री ); नंदसे नंदु, नंदू, 
नंदीरामु; नमंदा से निबिदा; पावंती से पारिपती, पारी, पारू; पद्मा से पदिमा, 
पदिली, पदो, पदु; परशुराम से परिसिरामु, परिसो; पुरुष से पुर्स, पुरूसिनो-मलु; 
प्रह्लाद से पहिलाजू, पहिलू; भगवान्‌ से भगवानु, भगवानी (स्त्री ); भगवती का 
भगवंती, भाग, भायू (१० -स्त्री ); भीष्म से भीखमु, भीखो, भीखु; भैरव से भेरू; 
भोज से भोजो, भोजू; भोजा से भोजी; मथुरा से मथुरो, मथुरी (स्त्री ); मघुसूदन 
से मधुसूदनु, मब्ु; माघव से माधबु, माधो, मात; राम से रामु, रामो, रामु,--रामनू; 
राघव से राघबु, राधो, राघु; रघृ से रुघू; राधा, राधिका, राधी, लक्ष्मण से लद्धिमणु, 
लछु, लछखो, लखो, लखू; लक्ष्मी से लछिमी, लछी, ला, लखाँ लखी ( पूं० स्त्री ); 
विष्णु से विशिनू, विशिनों, विश, श्रौर स्त्रीलिंग में विशिनी, विशिना, विश; 
पडुमभाषा चद्रिका (सू० १४६९। ) भौर प्रकृात-प्रकाश ( १, सू० १२। ) में 
विष्णु का प्रा० रूप “वेरह्‌' दिया है। सिंधी में यह 'वेहों' के रूप में विद्यमान है । 


सिंधी मानव अभिधानों का श्रध्ययन २५६ 


यभुना से जमुना, जमिनी, पुं० लि० में जमुनो, जमुना-दासु; यज्ञ भ्रथवा 
जगत्‌ से जग, जगो, जगु, जगनु; श्वेस्ता के यस्न से जशनु-मलु; यशोदा से जसोतां, 
जसोदाँ, जसोदी, जसोती, जसी; स्थारणु से थाऊँ, थाँवरु, थाईं (स्त्री ) । 

पड़भाषा चंद्विका में ( १४४६ । ) स्थाणु का रूप 'खाणू, भी दिया है 
इसी से सिंधी खानू-मलु, खान-चंदु नाम बने हैं। श्रमिधान अनुशीलन में कृष्ण का 
रूपांतर खान” ( काह्न, कान, खान ) दिया है। पेशावर और अफगान के वासी 
अपने नास के पीछे 'खान' उपपद जोड़ते हैं। क्‍या मालूम कि संस्कृत के स्थाणु औौर 
कृष्ण के परिवत्तित रूप खान' से इसका संबंध हो । 


सहायक ग्रंथ 
१. सिंधी भाषा का संक्षिप्त परिचय : कष्णचंद्र टोपणलाल जैतली, 
पूना, १६५७ । . 
२. पड़भाषा चंद्रिका-लक्ष्मीधर, बांबे संस्कृत ऐंड प्राकृत सीरीज, संख्या ७ १। 
२. भ्राकृतप्रकाश, वररुचि ( भाभहक्ृत-- मनोरमा टीका ) पं० पंचानन 
भट्टा चार्य-संपा दित, कलकत्ता--१६२२ | 
४. श्रभिधान अनुशीलन : डा० विद्याविभूषण विनु, एम्‌ृ० ए०, प्रथम 
संस्करण, हिंदुस्तानी भ्रकादमी, इलाहाबाद । 





मात॒का गांथाकोश के पाठभेद और वुद्धिरसायन विवरण 


अगरचंद नाहटा 


+ 


नागरी प्रचारिशी पत्रिका के वर्ष ७१ अश्रंक-२ में मैंने 'श्वेतांबर वी रखंद्र 
रखित मातृका शंगार गाथा कोश” प्रकाशित कराया है--१७ वीं शत्ताब्दी की 
८ प्रतियों के श्राधार से । संग्रह में १६ वीं शताब्दी का एक महत्वपूर्ण गुटका भ्रौर 
प्राप्त हुझ्मा है। हमारे संग्रहस्थ ग्रुटके में-जो सं० १५७० का लिखा हुप्मा है--यह 
रचना 'मातृका पाठ शंगार-रस गाथा कोस' नाम से पत्रांक ६४ से ६६ 7 में 
लिखी हुई है। इसकी लेखन प्रशस्ति ( प्रुष्पिका ) इस प्रकार है-- 

“लि० ऊदा कालानूर मध्ये। धवलगिरि समीपे ॥ विनोदार्थ पुस्तक नंदतु ॥ 
संबत्‌ १५७० वर्ष कतिक शुक्लपक्षे ॥ त्रितीयायां तिथों शुभं लेखक पाठकयों: ॥।” 


प्राचीन प्रतियों में पाठांतर कुछ न कुछ रहते ही हैं। कुछ तो लेखक की 
प्रसावधानी जतित अशुद्धियाँ हैं, कुछ पाठ इस प्रति के शुद्ध मालम देते हैं । श्रत: 
प्रकाशित पाठ से इस प्रति में जो अंतर हैं, यहाँ प्रजाशित किये जा रहे हैं । 

इस प्रति में मंगलाचरण में 'हरि' के स्थान पर 'जिण' पाठ है जो कर्ता 
के जैन होने के नाते जिनेश्वर देव को नमस्कार करने का सूचक है । दूसरी महत्व- 
पूर्ण बात रचयिता के नाम संबंधी है। प्रकाशित पाठ में श्वेतांबर वीरचंद झाया 
है जई. के इस गुटके में 'वीरभई ण॒' स्पष्ट लिखा है, भ्रतः इसके रचयिता जसभहू- 
यशोभद्रसूरि ( मुणिद ) के पदभक्त वीरभद्र प्रमाणित होते हैं। पदभक्ता शब्द 
दीक्षित शिष्य एवं ग्रृहस्थ श्रावक के लिये भी प्रयुक्त हो सकता है, प्रमाणाभाव से 
नहीं कहा जा सकता कि ये वी रभद्र या वी रचंद उनके अंतेवासी साधु थे या श्रावक ? 

वर्णाक्ष रोंवाली एक श्रन्य रचना दिगंबर पंडित महीराज रचित और 
प्राप्त हुई है जो प्राकृत और अपश्र दा में है। इस रचना का नाम “बुद्धिरसायन 
रखा गया है श्रौर यह ३ संधियों में विभक्त है। ऐलक पन्‍्नालाल दिगंवर जैन 
सरस्वती भवन में इसकी प्रति है । जिसका विवरण नीचे दिया जा रहा है-- 

नं० १३४, सं० १४२ ह 

बुद्धि रसायण्‌ । कर्ता पं० महीराज 

११ इंच लंबे ५॥ इंच चोड़े पत्र सं० ३०। एक पृष्ठ में १० पंतियाँ है श्रौर 
एक पंक्ति में ४२ अक्षर हैं। ग्रंथ शुद्ध और पूर्ण है । 


मांतृका गाथाकोश के पाठभेद और बुद्धिरसायन विवरण २६१ 


धग्रों तमः सिद्ध से प्रारंभ कर अ-झा-इ-ई-उ-ऊ-ऋ ग्रादि श्रक्षरों को 
वेट्टित कर यह उपदेश का बावनाक्षरी ग्रंथ भ्रद्धं भागवी भाषा में किया गया है। 
इलोक सं० ८१२ है । 
ग्रंथ का विषय बहुत ही हृदयग्राही है । 
आदि भंगला चरण-- 
सिद्ध वधुमणरंजणह-परमणिरंजरणा देव । 
तो तसि वंदहु भवियजणु-दोस रहिउ मुखिहेव । 
सरसति पणुउ तुव चलण ( चरण ) सामहिं करहु पसाउ 
णुमचरिवतु कहहु श्रऊ-भवि करि हिश्राणु राउ । 
झों-- भ्ोंकार रवि कहवुह-- भासे जिणवर देव | 
प्रागम बेद पुराण रुचि-चितह धसीयइ सेव । 
प्रोंकार भर्णतु इह णासइ दुरिय भ्रणंत । 
सिद्धि हिं मंगलु बहु करहि जिशवर एम मरणंति॥ 
इत्यादि श्रोंकार के दोहा हैं । 
न--शामहिं जिणेसर जेव णर मायामाणु जिणोइ। 
कोहु लोहु भय परिहरइ सुख अरखणंत लहेइ॥ १२॥ 
म--मरा वय काय तिसुद्धि करि जिणव र ज्क्रायउ जेण । 
ते संसार ण परिभमइ सिद्धि लहुंंता तेण॥ १७ ॥। 
मणुबतण दुह पाविकरि धम्मह करहि प्रब्भासु । 
तव लगि जिणुवर ध्यायउहु जब लगि हियइ उसासु ।। 
सि--सील धरहि संजमु गहइ दह विह धम्मु करेइ। 
कम्मह सो विन वंधियदइ चडगई दुक्ख हरेइ ॥ 
सील विणा कुलुकाइ बुह सावय सत्तविहीणु । 
जिणवर धम्मह वहिरए निफ्फल जाखु प्रवीण ॥ २५॥। 
ध--धरणु तणू परियण घर धररि ये खबि गव्वइ कोइ । 
अंजुलि ही के णीर जिम देखत घीजइ सोइ ॥। २६ ॥। 
घण परियणहि श्रसार बुह मूढ़ न चेतहि काँइ। 
जीवत श्रप्पा जाणि तुहु भुव विहडंता जांइ॥ ३० ॥ 
प्र-अप्पा दंसण णाणु बुह भ्रप्पा चरणु वियाणु । 
सो ज्कायत्तटत परमपउ बुह लभइ णिवास ॥ ३६॥। 
५ ऋ--ऊजड सो घरू जाणि तुह जिहि घर दाण न पुएण । 
ते घरू मसाण॒ह भासियठ वसतह ऊजड सुएण ।॥। 
इति श्रों नमः सिद्ध बावन दोहा--प्रथम संधि | ८३ दोहा । 


१: ० हरमकनानीगट ककतार भा आना हिना करो ताक 20 का पद दे कप कमल ९०५० बा पक एक इक. «नमक जल 28 57 ४ २2225 ने 
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तागरीप्रचारिणी पत्रिका 


क--काइ बहुत्तप संपयईं जह की विश घर होइ। 


सयरणीर खारह भरिउ पाशिउ पीवइ न कोय। । 
तित्थह्‌॒ तित्थ भमेइ जिय धोवउ चम्म जलेश । 
इहु मणु किमु घोएसि तुह मइल उपाव मलेण ।। 


इति बावन दोहा बुद्धि रसायण--द्वितीय संधि । महीराज पंडितकृत 


क्षीर समुद्र जल न्हावियड जय-जय करहि सुरिदु । 


गुरन दिगंबर इम भराइ पुञ्जइ आ्रादि जिखिदु ॥ 


इति बुद्धि रसायण झ्रों तमः बावन दोहा पंडित मही राजकृत तृतीय संधि । 

नागोर के दिगंबर भट्टारक भंडार में मातृकाक्षर बावनीवाली बहुत-सी 
श्रज्ात रचनाएँ आप्त हुई हैं। गोपालगंज के प्रो० क्ृष्णप्रसाद मागध ने बावनी 
साहित्य पर महत्वपूर्ण शोधप्रबंध लिखा है। बावनी की तरह बारहखड़ीया, 
बावनियाँ भ्रादि भी बहुत-सी मिलती हैं। इन सबका संग्रहग्रंथ प्रकाशित हो सके 
तो भच्छा हो । ः 

श्रव सं० १५७० लिखित गरुटके से मातृका ग्राथाकोश के पाठभेद दिए 


जा रहे हैं-- 
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* नमिऊरण जिरण > नमियहरि, मराल > मदाल । 

* झोचिट्ृइधरि, तुबदारं, लविय, वाह > वाहु । 
« लहइ > लहई । 

- मयरपय > मयरद्धव जु। 


पारस > सारह, कोमलुल्लावा > कोमलालावा । मुहय > सुहय । 


* वल्लहा, कुसमा, धरहइ, तुब । 

- अभिय, समकश्रोला, पभारा, तुयमुख > तुश्न सुक्खं । 
- आहादं, सिज्नो सूंदर। 

* मत्ता >'मित्ता, मित्त च > मित्तंपि, तुव संसगं । 


छुअ > तव, इसंपि > ईसंपि, नेइ > जेई, ईसा विसाय, तुहाकए > 
तुश्रकए । 

उनय, भ्रोमुलियह त्थ, उजल कथोल, तुव कये > तुअकए । 

पउमत्थी, विभमषणाड्वा, ए खत्वी तुब, एकाहमं । 

'सिहणा, भ्गावा, 'तखयरा । 

वालीय, लुलिय चितुरचया, कमलमयं > कैलमलयं, जनेस: मरइ 
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'गलिय > “गछ्जिय, गयबइ गंधरग, तुब >तुग्र । 

पीण तुंग >तुंग पीणा, सिहणा, कवोला । 
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मुह > सुह, चचरतिगेसुकीलइ । 

कबोल, छपय, छडुइ, तुब >तुप्र । 

णाच्छिव्व, जय > जइ, कहव्व, दृढक्‍्का ता । 

भरंत, तुव । 

ठालिज्जंतीय, पट्टेहि, टकुकि । 

ठकुर, तयलछी । 

छुलंत, डमरू मरिच्छ, कालाहि । 

तुब, ढलुहलु रोबेइ दियड्ु तुब, 

ने > रण, तुझ्म >तुह, न > ण, गमणी । 

तव॑ > तरणं, तुय > तुह, 

थंभत्यडियव, थक्‍्का > धक्का, तुझ । 

वियमिय, दिसिय सरंति कंतिया भारा, दीण । 

पफुल्ल, लुद्धा > लद्भा, पयदियहं सुबय पसयत्थी । 

डसणा सुन्हा > उसरा जुणहा, त्त सोहा, वयणा > नयणा, फुरइ, तीइ 
तुय >तीय लुग्म । 

विसाला > विलासा, भवेइ > ब्भवेय, बंदि षिवियास सुंदर । 
मच्छुका, भाल > भमर, भमय, मुध । 

मुधा, त्थल > उछल, समणगय मत्ता > मयण सामक्त तुम सनइ> 
भ्रद सरूवा । 

लखरा, लड॒हगी जक्क कदमा। 

डसरा > उमर, वरकरिवरकुंभम घराट्टा । 

मज्क, हरिवसह, हक्‍कारइ । 

एवं >तीए, तीइ >तीय जंत जु वित्त > जं च विढत्तं । 

चथ सुकमे । 

बाइ गय > वाइग, भत्तेण > भेत्तेहि, सेयंबर वीर भददेश । 





भारतीय चिंताधारा में सृत्युधारणा 


नर्मदेश्वर चतुब दी 


मनुष्य के लिये मनुष्य ही समस्या झौर उसका समाधान है। उसके लिये 
जीवन सबसे बड़ा सत्य है जिसे लेकर वह नित्य नए भावना-जाल बुना करता है। 
इसी कारण उसके मन में स्वभावतः जीवन के प्रति श्रास्था, श्रासक्ति भौर प्ननुराग 
है । ऐसी दशा में मृत्यु की कल्पनामात्र भीषण भौर भयावह है। उस समय उसकी 
भयंकरता बढ़ कर श्रभिशाप बन जाती है जब वह जीवन-समाप्ति की संभावना 
सोचने लगता है। इस प्रकार उसके सामने एक प्रशन-चिह्व-सा उपस्थित हो जाता 
है जिसको लेकर प्रादि युग से ही चितन, मनन शभौर विचार किया जाता भा 
रहा है। परंतु भ्रभी तक इसका कोई सर्वसंमत समाधान प्रस्तुत नहीं किया जा 
सका है । 
जन्मांतरवाद का सिद्धांत स्वीकार कर भारतीय मनीषा ने उपयु'क्त प्रइन 

का एक समाधान हृढ निकालने का यत्त किया है । भोगवृत्ति के कारण हिंदूमत 
यद्यपि जीवन श्र पुनर्जीवन के बीच किचित्‌ व्यवधान मानता है, कितु बौद्धमत 
जीवन के नैरंतथ को स्वीकार करता है। बौद्धधर्म प्रपनी नैतिकताप्रधान दृष्टि के 
कारण मच्यु ( मृत्यु ) का पर्याय मार! तक को मानता है। जैन धर्म भी पाप- 
पुण्य, लोक-परलोक, और स्वगं-वर्क मानता है। परंतु क्मफल को ईश्वराधीन न 
मानकर उसे स्वयं कर्मंप्रेरित स्वीकार करता है। वह श्रात्मा को एक स्वतंत्र तत्व 
के रूप में शरीर जैसा समभता है जो नित्य तथा भ्रभौतिक है। जब तक वह 
पौद्गलिक कर्मों से श्राबद्ध है तब तक संसार में है भ्रन्यथा 'सिद्ध-शिला' पर बह स्थित 
हो जाता है। वैदिक दर्शन की भाँति श्रात्मा को न तो वह श्रमर तथा व्यापक 
मानता है, न बौद्ध दर्शन की तरह अनित्य भ्रथवा क्षरिौक की उपज । उक्त व्यवधान- 
काल में स्वर्गनरक का फल भोगना पड़ता है। गरुड़ पुराण” में लिखा है कि 
एक बार मधु देत्य को मारनेवाले भगवान के प्रसंग में शौनकादि मुन्रियों ने सूत 
जी से पूछा -- 

इदानी श्रोतुमिच्छामों यम मार्ग भयप्रदम्‌ 

तथा संसार दुःखानि तत्कलेशदछूय साधतम्‌ | 

ऐहिकामुष्मिकान्कलेशान यथावद्धक्तमइंसि ॥ ४-५ ॥ 


भारतीय चिताधारा में ग्र॒त्यूधारणा रष्श . 


भ्र्थात्‌ 'झब प्रासदायक यम के मार्ग का वृत्तांत भौर संसार के दुःख तथा 
उनसे उत्पन्न क्लेशों के विनाश का साधन झभापसे सुनना चाहते हैं। इसलिये इह- 
लोक भ्रौर परलोक के दुःखों का यथावत्‌ वर्णन कीजिए ।' हिंदुमत का यह विधान 
कदाचित्‌ नैतिकता के श्राग्रहस्वरूप है जिसका मूल उद्देश्य नरकादि का आतंक 
जमाकर नैतिकता की भोर उन्मुख करना है। 

परंतु सेमेटिक अथवा हेलेनिक प्रभाववालों का जंमांतरवाद में विश्वास 
नहीं है। वे जीवन का श्रंत मृत्यु में ही मानते हैं। यहूदीमत में पुनर्जन्म का प्रवेश- 
बाद में हुआ है वह भी नेतिकता तथा आ्राध्यात्मिकता के झ्रारोप से । इस्लाम का 
'मसिया! गान तो प्रसिद्ध है ही । 

...._ऋग्वेद' के “ब्रह्मचय सूक्त' में 'श्राचार्यों मृत्यु कहा गया है। यहाँ पर 
मृत्यु! का प्रभिप्राय झ्ाचाये के प्रति भ्रपने को निःस्व कर देना है । फिर “ऋग्वेद! 
के ही १०१४७ तथा १०।१४।६ में यम, पितर भौर मृतक के उल्लेख मिलते हैं । 

“कठोपनिषद्‌' में नचिकेता भौर मृत्यु देवता यम विषयक एक रोचक 
उपाख्यान भाया है। यहाँ पर यम और मृत्यु समानार्थी है। प्रृत्यु के संबंध में 
नचिकेता स्वयं सोचता है-- 


अनुपश्य यथापूर्व. प्रतिपष्य. तथा. परे। 
ससस्‍्यमिष मत्येः पच्यते सस्यमित्र जायते पुनः ॥ ६॥ 
भर्थात्‌ 'जो तुमसे पहले हो चुके है उन्हें देख, जो तेरे पीछे होंगे उन्हें भी 
देख । यह मरनेवाला मनुष्य प्रन्‍्न की भाँति उपजता है श्लौर पककर नष्ट हो जाता 
है, भर पुनर्जन्म लेता है । 
फिर भी नचिकेता को संतोष नहीं होता श्रौर वह यम देवता के घर जाता 
है। प्रावभगत के प्रसंग में यम से वर माँगने का प्रश्न उपस्थित होता है। इसपर 
वह तीन बरों में से तीसरा बर मृत्यु संबंधी शंका का समाधान माँगता है। परंतु 
यम देवता भवनेक प्रलोभनों द्वारा इस प्रश्न को टाल देना चाहते हैं भौर स्पष्ट शब्दों 
में कहते हैं... 


देवैरेज़ापि विचिकित्सितं पुरा नद्दि सुविश्षेयमणुरेष घम। 
अम्यं बर॑ नजिकेतो वृणीष्य मामोपरोत्सीरति मा रजेनम ॥२१॥ 
भर्थात्‌ बड़े-बड़े विद्वानों ने इस विषय में पहले जिज्ञासा की है। इस रहस्य 
का जानना सरल नहीं है । यह बड़ा “भराुघर्म' है, सूक्ष्म विषय है। हे नत्तिकेता, 
कोई भ्रन्य वर माँग । इस विषय के लिये मुझे वाध्य न कर, इस विषय को छोड़ 
दे ।” परंतु नश्िकेता का भाग्रह दृढ़ बना रहने पर भी कोई सीधा समाधान नहीं 
मिल पाता । 5 | 
३४ ( ७२।१-४ ) 





३६६ . नागरीप्रचारिणी पत्रिका 
'कमठ्रेपनिषद' के द्वितीय प्रध्याय में ही कहा गया है-- 
सुत्योः स सृत्युमाभोति य इह नानैय पह्यति ॥ ९-१० ॥ 

ह भर्थात्‌ 'जो । वहाँ है, वही यहाँ भी है। एक परमात्मा अश्रखिल ब्रह्मांड 
में व्याप्त है। जो उनको नानात्व भाव से देखता है उसे मृत्यु के अधीन होना 
पड़ता है ।' 

छांदोग्योपनिषद्‌' के षष्ठ प्रपाठक के ग्यारहवें खंड में वृक्ष का रूपक बांध 
कर सतत भ्रसत का विवेक कराने की चेष्टा की गई है । इसी प्रसंग में मृत्यु की चर्चा 
झाती है-- 
जीवापेतं याव किलेदं प्रियते न जीवो ख्लियत इति | 
सय पएपो5रिमे तदात्म्यमिदं सर्व तत्सत्यं स 
आत्मातत्त्वमसि इवेतकेतो इति भूय एवमा''' 


प्र्थात्‌ 'जब जीव शरीर से श्रलग हो जाता है तब शरीर ही मरता है, जीव 
नहीं । वह जो 'भ्रशिमा' है, सूक्ष्म तत्त्व है यह स्थूल जगत उसी का शरीर है, वह 
सत्य है। वह सत्‌ ही प्रात्मा है। हे श्वेतकेतु, 'तत्त्वमसि', तु वह है--तु भी उसी 
की तरह सत्‌ है, भसत्‌ नहीं ।' 
श्वेताश्तरोपनिषद्‌' में मृत्यु की चर्चा योग के प्रसंग में की गई है--- 
पृथ्व्याप्यतेजो5निख ले समुत्थिते पञ्मात्मके योगगुरे प्रबूसे। 
न तस्य रोग न जरा न रुत्युः प्राप्तस्य योगाग्निमयं शरीरम ॥२।१२॥ 
प्र्थात्‌ 'पृथ्वी, जल, तेज, वायु और भश्राकाश इन पंचात्मक भूतों को जब 
योगी सिद्ध कर लेता है तब ये जागृत होते हैं।' पंचभूतों को वश में करने के बाद 
योगी का शरीर योग की प्ररिन से देदीप्यमान हो जाता है, उसे रोग नहीं सताता । 
उसे जरा भ्रोर मृत्यु नहीं सताती । वह रोगहीन, जराहीन भर मृत्युहीन हो जाता 
है ।' इस प्रसंग में 'गीता' के भाठवें भ्रध्याय का दसवां श्लोक भी व्रष्टव्य है--- 
प्रयाणकाले मनसाचलेन भकक्‍त्या युक्तो योगबलेन चैव। 
भ्रवोम॑ध्ये प्राणमावेध्य सम्यक्‌ स त॑ परं पुरुषमुपैति दिव्यम्‌॥ 
पर्थात्‌ 'भक्तियुक्त पुरुष अंतकाल में मी योगबल द्वारा भृकुटी के मध्य प्राण 
को प्रच्छी तरह स्थापित करके निश्चल मन से स्मरण करता हुआ उस दिव्यस्वरूप 
प्ररम पुरुष परमात्मा को ही प्राप्त होता है ।' 
बरह्मपुराण' का भी स्वर 'गीता' के संतुलित विचार से मिलता-जुलता है-- 


हम कैडिनकी 


भारतीय चिंताथारा में मृंत्युधा रणां ३६७ 
'धर्माधर्मी जन्म सृत्यु सुख दुःखेषु कट्पना। 
वर्णाश्रमास्तथावासः स्थर्गेनरक पथ च॥ 
पुयषस्थ न सन्‍्त्येते परमार्थस्य कुचचित। 
इश्यतें वे जगदूप सत्य सत्यवन्मषा ॥ 
झर्थात्‌ 'धर्म-अधमं, जंन्म-मरणा, सुख-दु:ख की कल्पना झौर वर्शाश्रम में निवास 
स्व॑ंगं तथा नरक में संवंत्र उपलब्ध है। पर॑तु जो परमार्थी पुरुष हैं उनके लिये ये 
नहीं हैं । सांसारिक रूप से ये सब असत्‌ होकर भी सत्‌ भासते हैं।” झौर भागे भी 
कंहा गया है-- 
सर्पंस्य रज्जुता नास्ति नास्ति रझ्नौ भुजंगता । 
उत्पक्ति नाशयोर्नास्ति कारण” जगतो5पि च ॥ 
प्र्थात्‌ सप॑ में जिस प्रकार रज्जुता नहीं भौर रज्जु में भुजंगता नहीं, उसी 
प्रकार संसार की उत्पत्ति तथा विनाश नहीं है ।' 
यहीं तक नहीं-- 
सृत्योः सकाशान्मरणाद्थवान्य कऊताद्भयात्‌ । 
न जायते न प्रियते नं बध्यतो नच घातकः॥ 
न बद्धो बन्धनकारी वा न मुक्तो न च मोक्तदः । 
पुरुष परमात्मा तु यदातोउन्यद्सश्व तल ॥ 
प्र्थात्‌ 'उसे मृत्यु-मय नहीं सताता, न मारता, न बच करता अ्रथंवा बांधता, 
न मुक्ति प्रदान करता है। परम पुरुष परमात्मा से जो परे है वह असत्‌ हैं । यहां 
पर 'गीता' के दुसरे भ्रध्याय का बीसवां इलोक तुलनीय है-- 


न जायते प्रियते वा कदाचितन्नायं 
भूंत्या भविता वा न भूयः। 
अजो नित्यः शांश्वतो5्यं पुराणों 
न हन्यंते हन्यमानें शर्सरे॥ 
प्र्थात्‌ 'यह भात्मा किसी काल में न जन्मता है, न मरता है श्रथवा न यह 
प्रात्मा होकर फिर होने वाला है। क्योंकि यह भ्रजन्मा, निल्य, शाश्वत झौर पुरातन 
है । शरीर का नाश होने पर भी इसका नाश नहीं होता है।' ह 
फिर श्रीकृष्णा भगवान 'नियतिवाद' को लक्ष्य कर श्रागे कहते है कि हे भर्जुन, 
यदि तू इसे सदा जन्मने और सदा मरने वाला मानता है तो भी इस प्रकार शोक 
करने योग्य नहीं है । 
अथ चैन नित्यजानं नित्यं वा मन्यसे स्तम्‌। 
तथापित्व॑ महाबाहोी नेव॑ शोचितुमहंखि ॥२२६॥ 





१६८ नागरीप्रचारिशी पत्रिका 


महाभारत" के 'शातिपर्व' में पतिहीना कबृतरी का बिलाप, गृद्ध तथा 
प्गाल का संवादात्मक चृत्तांत भर सत्ययुगीन अनुकंपक राजा के साथ नारदभुनि 
का वार्तालाप इन सबके विषय मृत्यु से संबद्ध हैं। परंतु सर्वाधिक आकर्षक 'मृत्यु 
की उत्पत्ति' की कथा है। शोक संतप्त भ्रनुकंपक राजा का दुःखद वृत्तांत सुनकर 
नारद मुनि ने कहा कि हे राजन एक विस्तृत प्राख्यात सुनाता हूँ, उसे सुन । 
झादिकाल में तेजस्वी पितामह ने इस जगत की सृष्टि की । समागग द्वारा प्रजा तो 
बढ़ती गई, कितु मरा कोई नहीं । इससे ब्रह्मा रुष्ट हुए भौर सारी सृष्टि को भस्म 
कर डाला। शिवजी ने बीच बचाव के उद्देश्य से कोप न करने का उनसे भनुरोध 
किया श्र साथ ही निवेदन किया कि प्रजा को समूल नष्ट न कर इसे जन्म-मरण- 
शील बना दिया जाय। उसी समय से ब्रह्माजी ने भ्नुरोध स्वीकार करते हुए 
प्रलयलीला का संवरण कर जन्म-मरण का विधान किया। एक स्त्री उत्पन्न हुई 
जिसके शरीर पर लाल और काले रंग का वस्त्र था। उसके नेत्रों का निम्न भौर 
भीतरी भाग ह्याम वर्णा का था। उसकी हथेलियाँ काले रंग की थीं उसके कानों 
में कुंडल थे । वह दिव्य श्रलंकारों से सुसज्जित थी। ब्रह्मा ने उसे निकट बुला कर 
उससे प्रजा का नाश करने को कहा । यह सुनकर वह विषादयुक्त हो गई भौर 
विलख पड़ी । परंतु प्रासुओं को अपनी हथेली में ही रोक लिया, उन्‍हें नीचे गिरने 
नहीं दिया । फिर हाथ जोड़ नतमस्क हो वह ब्रह्माजी से त्र॒स्त भाव होकर कहने 
लगी कि है ब्रह्मा, जिन लोगों ने मेरे प्रति कभी द्रोह नहीं किया उन निरपफराघ 
बालकों, तरुणों ध्रौर वयोदृद्धों को भला मैं कैसे मार सकती हूँ । मैं पाप से डरती 
हैं। शृत्यु की ऐसी बातों से प्रसन्न होकर ब्रह्माजी ने विश्व की भोर देखा और उनके 
क्रोध का शम्न हो गया। मृत्यु ने वहाँ से मायापुरी जाकर तप किया। फिर 
ब्रह्माजी प्रकट हुए । उन्होंने पुनः प्रजा संहार करने की प्रेरणा उसे प्रदान की । 
परंतु उसने करवद्ध होकर निवेदन किया कि हे अविनाशी, मैं प्रजा का संहार न 
कर सक्ूगी। इस पर ब्रह्माजी ने कहा कि हे मृत्यों, तेरे नेत्र से निकले जो आँसू मैंने 
देखे हैं, वे व्याधि रूप में प्रारियों का नाश करेंगे। तू काम-क्रोध की सहायता से 
उनका नाश कर | फिर तुझे पाप न लगेगा। इसके बाद मृत्यु ने शभ्रपना दायित्व 
संभाल लिया । इनके प्रतिरिक्त भी मृत्यु एवं बध संबंधों अनेक प्रसंग अनेकानेक 
ग्रंथों में श्राए हैं । 

बह्मसूत्र' के भ्निष्टादि कार्याधिकरण” के अध्याय ३ पाद १ में कहा गया 
है, संयमने त्वजुभूयेतरेषामारोहावरोहौ तद्गति दर्शनात्‌ ॥ १३ ॥ 

प्र्थात्‌ “-यमगृह में यम्म की यातना का झनुभव करके ही पापी जन गमना- 
गमन करते हैं। क्योंकि “श्रयं लोकोनास्ति' श्रादि श्रुति में यम्ाधीनत्व रूप तदू- 
गति का दर्दशत है ।! 


भारतीय, चिताधारा में मृत्युधा रणा २६६ 


इस प्रकार हम देखते हैं कि भारतीय चिंताधारा में मृत्यु को दार्शनिक दृष्टि 
से नगढुय ही समझा गया हैं। काव्य में यद्यपि वह भाव के अंतर्गत आती है तो 
व्यवहार में संस्कारों के भीतर उसकी गणना की जाती है। भरत ने अपने 
नाल्यशास्त्र' में नाटक का उद्देश्य बतलाते हुए लिखा है-- 


'खार्त्तानां भ्रमार्त्तानां शोकार्सानां तपस्विनाम्‌ । 
विश्रान्ति . जननं॑ काले. नाख्यमेतन्मयाकृतम्‌ ॥१११७॥ 
भ्र्थात्‌ 'यह नास्थ दु:खी, समर्थ, शोक-संतप्त तपस्वियों श्रौर थके-माँदे लोगों 
को विश्वाम देने वाला है। 


फिर भी इसमें बध तक का विधान है--- 


क्वद्धिमंः फ्वचित्कीड़ा क्‍्वचिद्र्थः फ्वच्िच्छुमः। 
फ्वचिद्धास्यं क्ययिद्‌ युद्ध क्वचित्कामः फ्वचिद्धघः ॥१।१०८॥ 
भ्र्थात्‌ 'कही धर्म, कहीं क्रीड़ा, कहीं श्रथं, कहीं शांति, कहीं हास्य, कहीं 
युद्ध, कहीं काम और कहीं वध संबंधी भावों का समावेश रहता है । 
भरत ने इनके झतिष्क्ति 'भरण' को इकलातीस भावों के भीतर माना है । 
धर्नंजयकृत 'दशहूपक' में तो 'मरण' का वर्णांन तक वर्जित है-- 


मरण सुप्रसिद्धत्वादनर्थत्वाचनोच्यते 
भर्थात्‌ यहाँ पर मृत्यु की परिभाषा नहीं यतलाई जा रही है। कारण, 
मरण को सभी जानते हैं श्रौर मरण एक भअ्रनर्थ होता है !' 'साहित्यदर्पण' भी 
मृत्युवर्णण का समर्थक नहीं है । 
ऋच-वध द्वारा प्रेरित होकर भ्रादि कवि वाल्मीकि को 'रामायण' की रचना 
करनी पड़ी । उसमें भगवान राम का संबोधन कर कहा गया है-- 


यथा सृतस्तथा जीवन यथोसति तथा सति। 
यस्यैव बुद्धिलाभः स्थात्परित प्येत केन सः॥ 
--पभ्रयोध्याकांड १०६॥४।॥। 
>अर्थात्‌ 'जिसके लिये जैसा मरा वैसे ही जीवित प्राणी है भ्रथवा जो समझ 
रहा हो कि यह पदार्थ मेरे पास रहा तो क्‍या, न रहा तो क्‍या । ऐसी बुद्धिवाले 
मनुष्य को भला क्‍यों किसी वस्तु के लिये संताप होने लगा ?” 
पश्वघोषकृत 'बुद्धचाव्त' में मृत्यु संबंधी कई प्रसंग आ्राए हैं। एक स्थल 
पर सिद्धार्थ से कहलाया गया है-- 


जिप्रमेष्यति वा छृत्वा जन्म सृत्युक्तयं किल । 
अक्ृतार्थों निरारंभो निधन यथास्यतीति वा ॥द।०श॥ 





२३७० नागरौप्रचारिणी फंत्रिका 


अर्थात्‌ 'में जन्म मरश का विनाश करके लोटूगा भ्थवा श्रकृताथं होकर 
मृत्यु वरण करूँगा । | 

कालिदास कृत 'कुमारसंभव” के 'रतिविलाप' और 'रघुबंश” के “प्रज 
विलाप से प्रत्येक काव्य रसिक परिचित है। महाकधि का यह कथर्न श्रविस्म- 
रणीय है-- 


तुलनीयः जातस्य हि छवो सृत्युः घ्रव॑ जन्म सृतस्य थे ।--गीता 

मरण प्रकृतिः शरीरिणां विकृतिर्जीबितमुच्यते बुधेः। 

जरामप्यवतिष्ठेत इकसन्‍्यदि जन्‍्तुनुंसु॒लाभवानसौ ॥८७॥ 

श्र्थात्‌ भरण शरीररधारियों के लिये स्वाभाविक है और विद्वानों ने जीवन 
को विक्ृति मान्न माना है। इसलिये यदि क्षरामात्र के लिये श्वास लेता हुआ जीव 
ठहर सके तो उसके लिए लाभप्रद है ।' 

वाराकृत 'हषचरित' में निम्नलिखित प्रसंग 'महाराज-मरणवर्णन' के क्रम 
में श्राया है-- 


प्रविशन्‍नैचच विपरिवत्म॑नि कुतृहलकुबदल वालक परिवृत्त- 

मूध्येयष्टि विष्कम्भवितते वामहस्तवतिनि भीषण महि- 

षाधिरूढ़ प्रेतनाथ सनाथे चित्रवति पटे परलोक व्यतिकरं 

इतर कर कलितेन शरकांडेन कथयतं यमपट्टिक ददर्श ॥१५३॥ 

अर्थात्‌ बाजार में घुसते ही हषं ने एक यमपद्टिक को देखा । सड़क के 
लड़कों ने उसे घेर रखा था । बाएँ हाथ में ऊची लाठी के ऊपर उसने एक चित्रपट 
फंला रखा था जिसमें भयंकर मैंसे पर चढ़े यमराज का चित्र झंकित था। दाएँ हाथ 
में सरकंडा लिए हुए वह लोगों को चित्र दिखाता श्नौर परलोक में मिलनेवाली नरक- 
यातनाओ्रों क। बखान करता था ।” अन्यत्र बहा गया है कि यमपट्टिक लोग चित्र 
दिखाते समय जोर-जोर से कुछ कहते जाते थे (उद्गीतिका-१३०) । 

पुराणों में रौरवादि सात नरक गिनाए गए हैं और इनके नाम रौरव, महा- 
रौरव, वह्नि, वैतरणी, कुंभी, तामिस्रा और अंघतामिस्रा बतलाए गए हैं। 

वास्तव में मुत्यु की गणना हिंदुमत में संस्कार के अंतर्गत की गई है । 
धर्मशास्त्रों में भ्रन्य संस्कारों की भाँति इसे भी महत्व दिया गया है। सामान्यतः: 
व्यासमत के भ्रनुसार षोड़ष संस्कारों की चर्चा की जाती है। अ्रंगिरा ने पीस 
संस्कारों को गिनाया है। गौतम इनकी संख्या चालीस बतलाते हैं । परंतु शारीरक 
भाष्य के अनुसार यह संख्या अ्रड़तालीस तक पहुँच जाती है। मनु धमंशास्त्र के 
व्याख्याता जान पड़ते हैं। “मनुस्मृति” के चौथे प्रध्याय में एक स्थल पर श्राता है-- 


भारतीय चिताघारा में मृत्युधारणा २७१ 


एकः प्रजायते अन्तुरेक एक प्रलीयते। 
एको5ल॒भुक्त सुकृतमेक एक च दुष्कृतम्‌ ॥२४०॥ 
झतं शरीरसुत्खज्य काष्ट लोष्ट सम॑ ज्षितो | 
बिमुखा बान्धवा यान्ति धर्मस्तमजुगच्छुति ॥२४१॥ 
भ्र्थात्‌ प्राणी भ्रकेला जन्म लेता है, भ्रकेला मरता है और भकेला पाप- 
पुर॒य को भोगता है। संबंधी लोग मृत शरीर को काठ और मिट्टी के समान भूमि 
पर छोड़ मुंह फेर कर घर चले जाते हैं । एक धर्म ही साथ जाता है।' जीवन की 
नश्वरता तथा प्रारब्धवाद का यहाँ निदर्शन हुझा है । 
उपयुक्त विचार परंपरा का प्रभाव भक्ति साहित्य में तीन रूपों में प्रतिफलित 
हुआ । जन्मांतरवाद का श्रधिकतर प्रभाव कबी रादि में श्रौर प्रारब्धवादका प्रधिक 
तर प्रभाव सूर तथा तुलसी श्रादि में लक्षित हुआ | बौद्धभत में स्वीकृत जन्मांतरवाद 
का प्रभाव भी भ्रधिकतर निर्मुनिए संतों में ही उपलब्ध है । इनके अ्रतिरिक्त बाह्य 
सूफीमत प्रेरित एक चौथा रूप भी देखने में श्राता है जिसका मुल शामीमत में ढढ़ा 
जा सकता है । 
वास्तव में, हिंदूमतानुसार मृत्यु पुराने वस्त्र का त्यागकर नए बस्त्र घारण 
करने की प्रक्रिया जेसी है जब कि जीवात्मा पुराने शरीर को छोड़कर नए शरीर 
को ग्रहण करती है। इसका निदर्शन “गीता! के दूसरे भ्रध्याय के बाइसवें ए्लोक 
द्वारा किया गया है। 
ध्राघुनिक युग तक में रवींद्रनाथ ठाकुर ने मृत्यु को जिस रूप में दुलराया 
हैं, वेसा इधर शायद ही किसी ने किया हो। उनके लिये वह “मृत्यु प्रमृत करे 
दान' की स्थिति तक पहुँच गई है । वास्तव में मृत्यु ही मरती है, जीवन नहीं । वह 
तो महाप्रलय तक बना ही रहता है । 















ता था ।-जो लिखा जे 





सतहेवीं शताब्दी से पूवे की उर्द गद्य को कुछ रंचवाओों का नामोल्लेशे किया 


जाता है | परंतु इनकी प्रामाणिकता संदिख है। श्रीःहामिद हसंत कादरी ने प्पने . 
:  वास्ताने तारीखे उर्दृ” शीर्षक ग्रंथ में दर्द काौकोदवी हह वैक्तव्थ के आधार-पर हु 
-चौदहबी शर्ती के सैयद झअशरफ जहाँगीर समनाठी नामक कछौछावासी सूफी संत ० 


की १३०८ ई० में विभित एक गद्मरखना “की: चर्चा. की है ।* 'प्रलाको तसब्युक! 


नामक इस पुस्तवा का विषग्र आचार और सूफी मत बताया जाता है। 'क्छौल्या 
शरीफ (अभकबरपुर, अवध) के कुतुवखानों में उक्त रचता की कोई प्रति इस समय /. 
उपलब्ध नहीं है.। जहांगीर काल के नवाब ईसाखाँ यामक-लेखक की भी 'किस्सए 
मेहर धफरोज वा. दिलबर! शीर्षक कथात्सक रचना, और: 'नसीहतसामा? संज्ञक: 


उपदेशात्मक रचना बताई जाती है ।* प्रामाणिकता इसकी भी संदिश्ध है + 


वस्तुत: उर्दू. गद्य के प्राचीनतम समूने चौदहवों पंद्रहवीं शताब्दी के मुसल- 


मान संतों के 'मलफूजात' (लिखित प्रबचननों) शऔौर फारडी अंकों में फीरसी . वाक्यों: 


के बीच यत्र तत्र प्राप्त होनेवाले हिंदुस्तानी वांक्यों और एक वो अभिलेखों के ही... 
रूप में प्राप्त हैं। इन बाक्यों क्षी भागा प्रजमाया, पंजाबी, . राजस्थानी आदि से: 


प्रभावित है । 


'सियरलझीलिया', लेइलमजालिस, “सुरुमस्मुद्ृर' आदि मलफूजात संबंधी _ 


ग्रंथों में 'खोजा बुरहानुद्दीन बाला है', 'पौनूं का चाँद. भी बाला होता है, *ए 
साब्रिर बरो भूखा', 'रह रह',. तू मेरा ग्रुसाईं तू मेरा करतार, मुक्त. इस तप. धई 
छुड़ा, 'जो मुडासा बॉँधे सो पाइम पसरे *** अरे.मौलाना ये बड़ा होसी', 'भज्रोः 


हुईं बुरोमत हुईं सबको प्यारों हुई, इस प्रकार के हिंदुस्तानी वाक्य मिलते हैं.। . 
हिस्दुस्तानी के ये वाबय यदि लिपिकों द्वारा. परिवर्धित नहं किए गए हैंतो-९४ढीं... : 
शी की भाषा के स्वरूप पर प्रकाश- डालने की. दृष्टि से महत्वपूर्ण हैं । शब्दरूर, .. 


. कै तीन प्रकार बताए हैं--स्रवब्वज, ,मुसज्जा था सज्जा और ओरोरी : 






का प्रंचार अधिक था। गंध शैली प्रायः तुकसय 









| २ बार द्‌ तासी ने श्रपनी प्स्तक “लितुआतेर ऐँदुई ं ऐबुस्तानो! में उदूं ग्च + । । 
.._'भध्यकाल में गद्य के ये तीनों प्रकार अचलित थे | मुसज्णा ( उुकमय गश ) 


हैः 
















उर्दू का प्राचीन गद्य २७४ 


के लिये किया जाता था । राजनात्मकगद्य कम लिखा जाता था | जो लिखा जाता था 
वह भी प्रायः पद्यानुकारी और तुकमंय होता शा । 

सत्रहवीं शताब्दी से पूर्व की उर्दू मश की कुछ रचनाओं का पामोल्लेख किया 
जाता है। परंतु इसकी प्राधाशिकता संण्िग्पि है । श्री हामिद हेसन कादवरी ने श्रपने 
दास्ताने तारीख उर्दू" शीर्षक अंथ में दद काक्ोदवी के वक्तव्य के आधार प्र 
चौदहवीं शत्ती के सैयद अशरफ जहांगीर रामनादी नामक कछौछावासी सूफी संत 
की १३०८ ई० में निर्मित एक गद्यर्चना की चर्चा की है । अखलाकों तसव्बु क! 
नामक इस पुस्तक का विपय आचार झ्ौर सूफी मत बताया जाता है । 'कछीदछा 
शरीफ (ग्रकबरपुर, शव) के कुतुमखानों में उक्त रतता की कोई प्रति इस समय 
उपलब्ध नहीं है । जहगीर काल के नवाब हसाखाँ नामक लेखक की भी “किस्साए 
मेहर भ्रफरोज वा दिलवबर! आपके कवान्मक रचना और नर्सीहतनाम। संज्ञक 
उपदेशात्मक रचना बलाई जाती है ।* प्राय शिकता इसको भी संदिग्ध है। 

बस्तुत: सर्द गद्य के प्राचीनतम गमने सोदहवीं पंद्रहदी णवाब्दी के मुसलं- 
मान संतों के 'मलफूजाता' (लिखित ए्रबचलों) शर फारसी म्रंथों में फारसी वाक्यों 
के बीच यत्र सत्र प्राप्त होनेवाले हिदृस्तानी बात्यों और एक दे अ्रभिलेखों के ही 
रूप में प्राप्त हैं। इन बाक्यों की शावाः अजभाषा, पंजाबी, राजस्थानी आदि से 
प्रभावित है । 
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सियरुलओलिया', खैअलमजालिस, 'सुरूम्स्सुदूर' आझ्रादि मलफूजात संबंधी 
ग्रंथों में खोजा बुरह।मुद्दीत शाला है, 'पौनूं का चाँद भी बाला होता है, 'ए 
साबिर बरो भूखा, रह रह, तू मेरा गुसाई तू मेरा करतार, मुझ इस तप थई 
छूड़ा', 'जो मुडासा बाँध सो गाइम पसरे अरे मोसाना थे बड़ा होनी, 'भलों 
हुईं बुरोमत हुई सबको ज्य/रों हुई, इस प्रकार के हिंदुस्तानी वाबय म्रिलतें हैं । 
हिन्दुस्तानी के ये थाकय बदि लितिकों द्वारा परिवर्तित नहीं किए गए हैंतो ६४वीं 
शती की भाषा के स्व वर प्रकाश डालने की इृछ्ठि से महत्त्रपूर्ण है । शब्दरू। 






२. गार्सा द तासी ने अपनी पुस्तक “लितुग्ातेर ऐंदुई ऐ ऐंदुस्तानो' में उ्दूं गद्य 
के तीन प्रकार बताए हैं--म्रव्बज, मुसज्जा या सज्जा और आरी 
मध्यकाल में गद्य के ये तीनों प्रकार प्रचलित थे। मुसज्जा ( तुकसय गद्य ) 
का प्रचार अधिक था। गद्य शेली प्रायः तुकमथ और रंगीन होती थी । 

३. बास्‍्ताने तारीखे उदूं ( १६४१ ), प्ृ० १४ । 

४. मिजाम कालिज हैदराबाद के उर्दू विभाग के प्राध्यापक भ्रो आगा हैदर- 
हसन का कहना है कि इनकी श्रतियाँ उनके पास सुरक्षित हैं । 

३५ ( ७२१-४ ) 





२७४ नागरौप्रचारिशी पत्रिका 


इनमें ग्राधुनिक रूपों से प्रायः अभिन्न हैं। इन वावयों से प्रतीत होता है कि उस 
समय की बोलचाल की हिंदुस्तानी में फारसी भरबी के शब्द प्रधिक नहीं होते थे । 

“बिहार में उर्दू जवानों क्‍प्रदब का इरतवा” नामक पुरतक के हेखक सेयद 
अख्तर धहमद ने भी चौदहवीं पंद्रहवीं शती के कुछ वाक्य उद्धृत किए हैं। इन उक्तियों 
में शुद्ध हिंदी के भी शब्द हैं। फारसी अरबी शब्द इनसें भी भ्रत्यल्प हैं। प्रायः सरल 
प्रचलित शब्द ही प्रयुक्त हैं। कहीं कहीं 'सुहाइयाँ, 'ढाइयाँ', 'खाइयाँ' जैसे बहुबचन 
स्त्रीलिंग रूप भी हैं। इस पुस्तक में उद्धृत किए गए कुछ वाक्य हैं-- नाहीं क्योंकर 
हो नसबलागी बात, नाहीं अ्रभे नाहीं अ्रभै कुछ जो मन चिन्ता हो सु ती पाश्भोगी', 
झाईं रात सुहाइयाँ जिन कारन ढाइयाँ खाहयाँ,, 'मइतां मन निमोहनां शिरोमनि 
कहा होई इहई देधा बेदमानमि, “न माना जीव ह॒हां न रहना हुआा' । 

इस पुस्तक में सोलहवीं शती के झ्ंत का एक अ्रभिलेख भी उद्ष्ठत है जिसमें 
फारसी के साथ हिंदुस्तानी प्रयुक्त है। राजा मानसिह सबंधी यह लेख “बंगाल 
पास्ट ऐंड प्रेजेंट' नामक ग्रंथ ( जिल्‍द ६५, १६४६-४७ ) से अभ्रवतरित किया गया 
है । इसमें 'करो' जैप्ते श्राघुनिक शैली के क्रिया रूप भी प्रयुक्त हैं। यदि यह प्रति- 
लिपि श्रथवा प्रकाशन की भूल नहीं है तो महत्वपूर्ण है। 'लीजियो” क्रिया भी 
वग्यवहृत है । ब्रजभाषा रूप भी प्रयुक्त है। शब्द प्रायः फारसी भ्ररबी के हैं ।' 


मौलवी प्रल्दुल हक ने भी श्रपनी 'उद्बू की इब्तदाई नशो व नुमा में सूफो- 
भाए कराम का काम” नामक पुस्तक में १५ वीं-१६ वीं शती के सूफी संतों के कुछ 
हिंदुस्तानी वाक्य उद्धृत किए हैं। ये वाक्य फारसी की विभिन्‍न पुस्तकों में फारसी 
बाकयों के. मध्य प्राते हैं। हक साहब द्वारा उद्धृत कुछ वाक्य हैं--'भ्रजु न जी का 
झोना भाया होए तो तुजसे फकीरों की बरसों तें कन्‍नासी करे, 'तुसां राजे, 
असां रुवाजे,' “रो पीटने खुदा को पोंचे,, शह की चोट शकर की पोट,” “भीकी 
बच्चा खुदा कोन मेले,” “जिस चीज में ज्ञोक्ो शौक पाये उसे तर्क न देवे,' “भोंडा 
होबे सो न ना करे, 'भ्रपनो कू क्‍या कशुफ़ होए या न होए, काम क्या हुआझा जो 
भूंकों मुग्रा, भूकों मुए तें क्या खुदा कू श्रैपड़या,' “खुदा को श्रपड़ने की इस्त।दाद 
होर', 'में कहाँ या कधा रियाजत कीती,” जंसी तजहली पकड़े, तेसा इरादा देवे,' 


५. इस लेख से कुछ झंश उद्धूत किया जाता है--ी महाराजाधिराज 
श्री मानसिह जीओ-*' ' दखल सत करो---वो हरसाल परवाना तलब सत 
करो साल तमाम सें फी बीगा सजरूओ, पोछे सिक्का यक खालसा 
लीजियो भौरो और कछु दखल सत करो भी भी द८४ हिजरी-“बविहार 
में उदूं ० ( १४५७ ),. ए० १३० । 
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उद्दूं का प्राचीन गय्य रफ- 


्रगर भ्बद की तजल्ली पकड़े भ्रबदिश्रत इरादा देवे” इन उद्धरणों में दो पंजाबी 
के भौर कुछ दक्खिती शैली के हैं, शेष उत्तरी हिंदुस्तानी के । इन वाक्यों से यह्‌ 
प्रकट होता है कि उस समय मुसलमानों के बीच प्रचलित हिंदुस्तानी में भी फारसी- 
प्ररबी के शब्द भ्रधिक नहीं होते थे। वाक्यरचना झौर रूपरचना झ्राधुनिक भाषा 
के काफी तिकट है। पंजाब में उद्दू ! के लेखक ने 'जवाहर फरीदी” नाम के १६वीं 
शी के ग्रंथ से 'प्रांस श्राई है” वाक्य उद्द्ृत किया है।* इस वाक्य से प्रतोत होता 
है कि १६ वीं शती तक हिंदुस्तानी अपने प्राधुनिक रूप के पर्याध निकट श्रा 
गई थी । 


श्रकबरकाल के और उससे पूर्व के कुछ हिंदुस्तानी कागजों की भी सूचना 
मिलती है। श्री ब्लैकमैन के कलकत्ता रिव्यू के किसी अंक में प्रकाशित लेख के 
झाधार पर पं० अंबिकाप्रसाद वाजपेयी ने लिखा है कि टोडरमल के समय तक 
मालभुजारी का कार्य हिंदी ( हिंदुस्तानी ) में होता था । बाबू ब्रज रटनदास 'खड़ी 
बोली हिंदी साहित्य का इतिहास' शीर्षक पुस्तक में लिखते हैं कि माल विभाग की 
केबूलियतें सं० १६२५ तक हिंदी में लिखी जाती रहीं । बाबू राधाकृष्णदास ने 
'मुसमलानी दफ्तरों में हिंदी' शीर्षक लेख" में लिखा है--'महाजनी के कागजों को 
टोडरमल ने हिंदी में जारी रक्‍्खा' 'औरंगजेब काल तक हिंदी दफ्तरों में चलती 
रही ।' ये कागज इस समय भ्रप्राप्त हैं । 


उर्दू गद्य के १७वीं शती के भी दो तीन ही नमूने उपलब्ध है, वे भी इस 
शताब्दी के उत्तराद्ध के । इनमें एक तो १६७४ ई० की सीधा रस्त।' शीर्षक 
रचना है। दूतरा १६८३ ई० का एक “किबाला'--श्रनुवाद है श्ौर तीसरा प्रशा मी 
संत्रदाय के 'मारफत सागर” संज्ञक ग्रंथ का “हकीकत नामक परिचय है जो किसी 
केशोदास द्वारा सनू १६९४ ई० में लिखा गया था। प्रथम दो को भाषा पूर्वी हिंदी 
से प्रभावित है । परंतु तृतीय में प्राय: शुद्ध हिंदुस्तानी प्रयुक्त है । सत्रहनीं शताब्दी 
के कुछ हिस्तानी पत्र भी बताए जाते हैं। 'झोरिएंटल कालिज मैगजीन” (भगस्त, 
१६३१ ई०) में प्रकाशित एक लेख में कहा गया है कि शाहजहाँ ने दाराशिकोह 
भौर प्यारे शुजा को नागरी लिवि श्रौर हिंदुस्तानी भाषा में पत्र लिखे थे। इन 


६. उदूं की इब्तदाई० ( १६३६ ), ए० २०, २१, २५, २६। 

७. पंजाब में उर्दू, तृ० सं०, प्ृ० ३००। 

८. हिंदी. पर फारसी का प्रभाव ( १६३७ ), प्रू० ४ ३े। 

दे खड़ी बोली हिंदी साहित्य का इतिहास ( सं० १६६८ 3 ९० १७१ । 
१०. माथरी प्रचारिणी पत्रिका-दसरा भाग ( १८द्वप ), ए० ११८। 























अहनी 'जती के उत्तरा््ध की. एक महत्वपूर्ण हिहुस्तामी रचना इमादुद्दीत “- 


“उपलब्ध हुई थी । यह पुस्तक “रिसाला भियार' ( पटता ) में प्रकाशित हो चुकी - 
.है। विहार में उ्द्‌ ० के लेखक ने श्री इसका  उल्लेंख किया है।' १६७४ ई० में 
लिखित इस पुस्तक में सात लघु 'फसलों' ( श्रध्यायों ) में इस्माम की. प्रावश्यंक ... 
ज्ञातव्य बातें बाणित हैं। - इस्लाम को सीधा रास्ता कहा गया है। रचना शुष्क 
शिक्षात्मक है। भाषा पर पूर्वी प्रभाव पर्थ्ति है।। पूर्षी उच्चारण वाले बहन, 
ऊन के”, ऊस, दूसरा, बोरा ( बुरा ) अड्र' बहुत! इत्यादि शब्दों के अतिरिक्त 
बनाइन हैं! ऐसी पूर्वी क्रिंयाएँ और सच की झल्लांताल।', 'धंड़बदन मेंटी से बनी हैं,” 
सब. ऊन्‍्हीं बसाइन हैं ऐसे पूर्वी प्रयंग भी विद्यमान हें । फारसी शभ्ररबी के क्लिप्ट 
अप्रचलित शब्द नहीं हैं। भ्रधिकतर सरल व्यवहारिक भाषा लिखी गई है-। शंब्दा- 
-बली, रूपविधान ओर वाक्यरचना तीनों रष्टियों से इस पुस्तक की. साषा उर्द को 
अ्रपेक्षा हिंदी के निकट है। वर्तमान सामान्य कांल में होवे है', “सके है” ऐसे 
'विडंत पदों के अ्रतिरिक्त जाता ऐसे कृदंत भी प्रवुक्त हैं। "ऐसा, 'दिखलोना' 
इत्यादि भ्राकार्रात शब्द और जैसे थे बसे ही हैं और वैसे ही रहें” इसे प्रकार के 
खड़ी योली शैली के अश्रोग पर्यात्त हैं । 


इस पुस्तक से एक स्थल उदूधुत किया जाता हुै-'प्रम्भावाद पस जानो ए 
मुंतलमान- बहुत- अंऊर बेटी सबकी ग्रल्लाताला एक हैं ऊपके तई धड़बदन हाथ 
प्ऊर पांव नाख कान पेट पीठ कुछ नहीं है ।. घड़ बदन मेंटी से बनी: हैं: बै मेंदी 
पानी आग हवा, संबंके तई तो आपी बनाइन हैं, आसमाल जमीन पहाड़ नही 
... दरिया सब ऊत्हीं ,बनाइन हैं उ्के तईं. सूरत मी नई है। मूरत बदत की होते - 

है जब उनके तई बदन नई. तो-मूरत कैंसे हो. सकी. अल्लाताला के ऐसा कोई नहीं 





ते 'सीधा रास्ता' ( अपर नाम 'सिराते मुस्तकीन' ) है। 'इस रचना 
ते खानकाहू इमादिया, (-फुलआरी शरीफ ) मंगल तालाब, पटना सिंढी से. 








है भ्रकर नहीं ( नई ) हो क्के है। अल्लाताजां का कोक शरीक साथी संघाती .... 2 ० 


नहीं है प्रकर नहीं हो सके है' *“ 


१५ बिहार में उ्दूं जवानों अदब हा ( (४५७ ), ए० इंध८ + 








उदूं का प्राचीन गद्य २७७ 


मुगलों के शासनकाल में मालविभाग में भौर संभवतः प्रन्यत्र भी हिंदुस्तानी 
में भी लिखापढ़ी होती थी। बाबू राधाकृष्णादास ने अपने एक लेख में औरंगजेब- 
काल का एक किबाला-लेख उद्धृत किया है जो सन्‌ १६८३ ई० में बनारस की 
किंसी भदालत में लिखा गया था ।'* इस लेख की भाषा पर बनारसी प्रभाव तो है 
ही, फारसी का भी स्पर्श है। प्रनेक संज्ञापट और विशेषण फारसी के हैं। शब्दक़म 
में भी फारसीपत है। भृतकाल की सकमंक क्रिया पूर्वी शैली पर कर्तीरि है और उसका 
कर्ता कहीं स्रत्यय है, कहीं श्रप्रत्यय । सर्वनामरूय, कारकचिह्ल और क्रियापद पूर्वी 
प्रौर खड़ी बोली दोनों शैलियों के हैं। इनका प्रयोग कहीं कहीं श्रशुद्ध है । यथा- 
खरीदारी बोही जमीन का किया /” शब्द रूपों में वैविध्य है। “किया-'कीया', 
(हुआ्रा ,-'भा' दोनों प्रकार के रूप प्रयुक्त हैं। संज्ञाएँ प्राय: तख्भव हैं। शब्दों की एक 
विश्वेष प्रवृत्ति श्रादि या मध्य की 'इ' के स्थान पर ई” होना भ्ौर 'स” के स्थान पर 
'श' होना है। यथा-बीरादरी, तीशका, हाजी र, पहीले, कीझा । भूतकाल की पुंलिग 
एक वचन प्रेरणार्थक क्रिया 'वा” प्रत्ययांत है । यथा-- बैठावा', “'कराव।' । भ्रन्य 


महत्वपूर्ण शब्दरूप हैं---भ्रधिकरण का चिह्न मो' भ्रौर पूर्वकालिक कृदंत होई कै ।” 


लेख के प्रारंभ में समयनिर्देश के साथ उन व्यक्तियों के नाम लिखे हुए हैं 
जिन्होंने श्रदालत में उपस्थित होकर बयान दिया था। श्रागे भूमिक्रय की चर्चा है । 
इस लेख का शरारभिक अंश और आगे के कुछ वाक्य उद्धृत किए जाते हैं-- 


'शंवत १७४० समें फागुन सुदी € तमुमी पुरुषक (?) करे बीकर्र कर करता 
महाराज रघुनाथ सुत बीसेसर दास का पोता बीकरे करता सुरजन शाही कन्हई सुत 
रामभदर का पोता बा राज साही श्रानन्दराम सुत टोडरमल का पोता बा राम 
परसाद मचकूर का बेटा रामदास का पोता...दारूल अ्रदालती बलदे महमदाबाद 
उर्फ बनारस मों हाजीर होई के बयान किया. “हमारे हीश। मों हुश्रा...बोही जीमीन 
मजकूर मों बेठावा--बोही पर काबीज था अब महाराज मजहूर ने खरीदारी बोही 
जमीन की कीया तब बोही जीमीन का मोल करावा मोल भा-'( ना० प्र० पत्रिका- 
दूसरा भाग, (८०६८ ई०, पृ० ११६-१२० )। 


मारफत सागर! का परिचय-प्रणामी संप्रदाय के मारफत-सागर' ग्रंथ 
का 'हकीकत' संशक यह 'पुस्तक-परिचय” १६६४ ई० का होने के कारण पर्याप्त 


१३. ला० अ्र० पत्रिका के बूसरे भाग ( १८८५८ ) में प्रकाशित “मुसलमानों 
दक्तरों में हिंदी' शीर्षक लेख, ४० ११८ । किबाले तो फारसी में होते 
थे परंतु उनके साथ हिंदी अनुवाद भी रहता था। 
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रछ८ ः तागरीप्रचारिणी पतश्रिक/ 


महत्त्वपूर्ण है। इस लेख की भाषा प्रायः फारसीपरक है। फारसी अरबी के 
शब्द तो इसमें हैं ही, फारसी शैली का शब्दक्रम भी है। अनेक विशेषण विशेष्य 
के बाद हैं, संबंध कारक के सर्वताम संबंधित संज्ञा के पीछे हैं, कई क्रियाएँ कर्म 
झौर कर्ता के पूर्व हैं और परसर्ग पुरसर्गवत्‌ प्रयुक्त हैं-'श्री किताब मारफत सागर । 
जो हकताला के हुकम से पेंदा हुई । हादी के दिल पर आप बेठे के ८ )८ मोसिनों ने 
इसके बाव बाँधे हैं। माफ़क अपनी श्रकल्न के, हरफ हरफ के माएनें मगज जाहिर के 
श्रोर बातुन के लेव के--सो दिषाए दई रूह की नजर सों रूह मोमिनों की ने कह्मा 
है ( 'कुलजमस्वरूप-पत्र ४०२ ) माफक प्रकल अपनी के-- लेंएगे दिल भरस में- 
जिनके दिल प्ररस में सूरत षुदाए की ( वही-पत्र ४२८ )। 

फारसी-वाक्य-शैली के स्पर्श के कारण वाक्यों में प्रायः वक्रता और श्रस्पष्टता 
है। वाक्य अ्रधिकतर लघु हैं। मिश्र श्रौर संयुक्त वाक्य भी प्रयुक्त हैं। कुछ वाक्य 
लंबे भी हैं जिनमें क्रिया के दुर होने के कारण दुरूहता उत्पन्न हो गई है ज्यू'-त्यू' 
वाले क्रियाविशेषशोपवाक्य श्रौर 'जो'-'तिनमें' वाले दिशेषण उपवाक्य श्रधिक प्रयुक्त 
हैं । वाक्य के भ्रादि में 'और' संग्रोजक बारबार भ्राता है भूतकाल की सकमंक क्रिया 
प्रायः कर्मरि। है । कुछ विचित्र अशुद्ध प्रयोग भी मिलते हैं--यथा-'इस श्रालमना 
सूत सेती कूच करके', आराम पकड़, “इस चोपाइयों के', “किस वःस्ते के हक के 
हुकम में हादी के कदमों कदम धरेंगे', 'एयर जो चोपाई हादी ने फरमाई थी' » हादी 
के अ्ंगनू प्रलस्‍्तर हुकुम का' (पत्र ४०२ ); "फेल में ल्थावेंगे' ( पत्र ४२८ ) । 
यद्यपि रचना फारसी-शब्द-प्रधान है, संस्कृत के भी कुछ शब्द प्रयुक्त हैं जो प्रायः 
प्र्धतत्सम या तद्भूब हैं--यथा-प्राथर, बिघों, जाग्रत, स।प (पत्र ४२८) । फारसी- 
प्ररवी शब्द भी प्रायः श्रतत्सम हैं। शब्दरूप ब्रजभाषा और पूर्वी हिंदी के भी हैं । 
संज्ञा के विकारी बहुबचन रूप ब्रजभाषा और खड़ी बोली दोनों शैलियों के हैं। 'आऔँ' 
विभक्ति वाले रूप नहीं हैं, 'ओ्रों' और 'न' वाले रूप हैं--यथा-“मोहों से', “चोपाइयों 
के', 'बातुन के' ( पत्र-४२८ ) । 

सर्वनामरूप कुछ तो पुराने ढंग के हैं, कुछ आ्राधुनिक रूपों के निकट हैं--ए, 
प्तो, इसके, तुमकों, तिनकों, इनोंको, तिनमें, जो, जिनसों, झ्रपना, सबका, कैयों, सोई 
( पत्र ४०२ )। संबंध कारक और अंशतः कर्ता अधिकरण के अ्रतिरिक्त शेष कारकों 
के चिह्न ब्रजभाषा और पूर्वी हिंदी के हैं--ने, नें, कों, वास्ते, सें,-सेती-सों, का-के- 


१४. यह ग्रंथपरिचय लखनऊ की श्रमीरुद्दौला पब्लिक लाइब्रेरी में सुरक्षित 
“कुलजभ स्वरूप' ( कलजम शरीक ) नामक विशाल पोर्थे में 
पत्र ४०२ और ४२८ पर इस पोथे की “मारफ्रत सागर' संज्ञक पुस्तक 
के आरंभ और पंत में है । ; 
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की, पर, लों। विशेषश भी प्रायः तद्भव हैं। आकारांत विशेषणरूप भी हैं-- 
यथा-जादा' । ह रा 
क्रियारूप मध्यकालीन शैली के हैं । इनमें झ्रा्यक्षर बहुधा दीर्घ है। वरतंमान 
सामान्य काल के पुलिंग एक वचन क्रियारूप प्राय: श्रकारांत हैं। वस्तुत: इस लेख 
में वर्तम।नकाल के क्रियारूप बहुत कम हैं। इन रूपों में मध्य में प्राय: वकार है-- 
यथा--“बुलावत हैं” ( पत्र--४३८ ) । संभाव्यभूत के भी कुछ उदाहरण मिलते 
हैं-- जाग्रत हुई होए,' 'षडी होए' ( पत्र-४३८ ) । भूतकाल ( पूर्णकाल ) के 
क्रियापद प्राय; भूत कृदंत से निर्मित हैं जो पु० एक व० में 'या' प्रत्यय वाले हैं-- 
कह्मा,-कह्या है ( ४०२ ), षोल्या, लिष्या है ( ४२८ ) । श्राधुनिक हिंदी जैसे 
भराकारांत रूप भी हैं - पंकड़ा ( ४०२ ), हुआ ( ४२८ ) । बहुबचन में ये एका- 
रांत हैं-- लिपे, रहे, बंधे हैं, उतरे हैं, बैठे हैं, पधारे हे, श्राए ये (४०२ ) भ्रन्य 
रूप हैं--भविष्यत्‌-धरेंगे ( ४०२ ) लेंएगे, बिचारंगे, ल्यावेंगे, देवेगा होएगी, 
मिलहें ( ४२८ ), संभाव्य भविष्यत्‌-रहें ( ४०२ ) लिषों ( ४२८ ); संयुक्त क्रिया .. 
प्रावते गए, सुनते गए, होता गया, होती गई थी, षोल दीए हैं, दिषाए दई, (४०२- 
४२८); विधि-देवे, उड़ावें (४१८); पूर्वकालिक-करके, लैयकें, लेके, करके (४२८); 
पोलकें, वाध कर ( ४२८ ) प्रेरणार्थंक--केहेबाई ( ४०२ ); नाम-धातु-क्रिया-- 
. विचारेंगे ( ४०२ ) । भ्रव्यय प्राय: सभी मध्यकालीन ढंग के हैं--ज्यू, त्यू, त्यूही, 
अंगन, भ्रांगे से, भोर, अर, किस वास्ते के, जरूर, सो, तले । 
प्रठारहवीं शताब्दी का उद्दू' शैली का गद्य पर्याप् परिमारा में प्राप्त है । 
इस शताब्दी की मुख्य हिदुस्तानी-गद्य-रचनाएँ हैं--करबल कथा' भ्रौर उसकी 
भूमिका, सौदा कृत 'कुल्लियात' की भूमिका भौर मीर की मसनवी 'सोलए इश्क' 
का गद्य रूपांतर, मौरजाफर जटल के “कुह्लियांत' का गद्य, किसी भ्रश्ातनामा लेखक॑ 
का 'रिसाला हजार मसाइल', जहुरल हक कृत “रिसालए नमाज”, 'किस्सए चहार 
दरवेश” का तहसीन कृत अनुवाद, मीर शेरञ्नली भ्रफतोस का 'बागे उदू ', नल 
दमन का इलाहीबरुश कृत भ्रनुवाद, “श्राटिकिल्स श्राव वार का अनुवाद श्ौर 
ईस्ट इंडिया कंपनी द्वारा प्रकाशित इश्तहार भौर झाईनें। एक चिकित्सा विषयक 
प्रथ झ्लौर लघु-कहानियोंका एक संग्रह भी प्राप्त है। इस समय का गद्य प्राय: फा रसी- 
निष्ठ भौर धलंकृत है, विशेषकर पुस्तक-भूमिकाश्रों भौर कथात्मक ग्रंथों का गद्य । 
तुक की भ्रवृत्ति भी मिलती है। परंतु उपयोगी बिषयों की पुस्तकों भौर इश्तहार- 
झ्राइनों में भाषा श्रधिकतर सरल, व्यावहारिक तथा तुकमुक्त है। रचनाएँ स्वतंत्र 
प्रौर श्रनदित दोनों प्रकार की हैं । 
मुहम्मदशाह के समय में फारसी झौर संस्कृत की अनेक पुस्तकों का पनु- 
वाद हिंदी और हिंदुस्तानी में हुआ था। कवि फजली की 'दहमजलिस” या 'करबल 
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कथा' इसी समय की ( सन्‌ १७३३ ई० की ) रचना है। फजली के कथनानुसार 
यह हिंदुस्तानी का प्रथम प्ननुवाद है ।* 'करब्ल क्था' काशिफी की फारसी रचना 
“रौजतुश,शुहृदा' के क्सी श्रन्य व्यक्ति द्वारा किए गए संक्षिप्त रूपांतर का उदू- 
भाषांतर हैं। फजले भ्रली फजली ने इसे तजु मा कहा है परंतु यह अ्विकल धनुवाद 
नहीं है । इस पुस्तक की भूमिका भी फ़्जली ने लिखी थी। उसका कहना है कि 
बेगमें हिंदुस्तानी में मसिये पढ़ना चाहती थीं, इसी प्रावश्यकता से प्रेरित होकर 
उन्होंने यह भाषांतर प्रस्तुत किया-- 

“लेकिन माने उसके ( बाकग्ना शहादत शाहकरबला ) भ्रौरतों की 
समझ में न भाते थे श्ौर फ़िकरात पर सोज़ व गदा।ज़ इस किताब मज़कूरा के ब 
सबब लुग़ात फारसी उनको न रुलाते थे। शभ्रवसर प्रौक़ात बादे किताबख्वानी यह 
सब कहतीं कि सदहैफ व सद हजार श्रफसोस जो हम कमनसीब इबारत फारसी 
नहीं समभते श्रौर रोने के सबाब से बेनसीब रहते हैं । ऐसा कोई साहेब शऊर होवे 
कि किसी तरह मिनबश्नन हमें सकभावे भ्रौर हम से बेसमकों को समझाकर रुलावे । 
मुझ अहकरे भ्रहकर की खातिर में गुजरा कि भ्रगर तरजुमा इस किताब व रंगीन 
इबारात भौर हुस्ते इस्तआरात हिंदी करीबुलफहम और अभ्राम्बाय मोमनीन व 
मोमनात कीजिए'* तो बड़ा सबाब लीलिए । 

स्पष्ट है कि फजली की भाषा निबिड्-फारसी श्र तुकमय है। उसने 
श्रपने इस ग्रनुवाद की भाषा को 'हिंदी' कहा है। परंतु उसकी “हिंदी झ्राधुनिक 
हिंदी के नहीं, उद्ग के निबट है। फजली के गद्य में फारसी-बिड़ता धौर 
तुकांतता सर्वत्र नहीं हैं। सरल व्य!वहारिक भाषा भी उसने लिखी है-- 

'एक मतंबा एक शख्स मेरे ही साथ का आया उसने कहा कि भाई और 
श्राशना तुम्हारे सब सवार हो गए और तुम भ्रव लग यहीं बैठे रहे बल्कि तुम्हारी 
सवारी का घोड़ा भी गया ज्यों मैंने सुना कि घोड़ा गया खुश हुआ उसे जहाब दिया 
कि भला हुआ गया लेकिन मैं तो यहाँ से न गया हूँ न जाऊंगा ।* 


१५, लखनऊ विश्वविद्यालय के भूतपूर्व उर्दू प्राध्यापक श्री रिज्वी के पास 
इसकी भूमिका की प्रतिलिपि इस लेखक नें देखो थी। गिलक्राइस्ट- 
कालीन “तबकाते शुश्रराएं हिंद' शीर्षक तज्किरा में भी इस रचना का 
उल्लेख झौर उद्धरण प्राप्त होता है। नसीर हुसेन खाँ के 'मुगल भौर 
उर्दूं' शीर्षक ग्रंथ में भो इसको भूमिका का उद्धरण मिलता है। 
इसमें मुहरंस के दस बिलों में पढ़ जाने वाले दस श्रध्याय होने से इसे 
“दहमजलिस' और करबला की कथा से संबद्ध होने से “कश्बलकथा 
कहा गया है । 

१६. “'करबल कथा की भूमिका, 'तबकाते शुभअराएं हिंद , ए० ६० । 
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उस समय को देखते हुए भर हिंदुस्तानी गद्य का प्राथमिक (अ्रथवा प्राचीन) 


प्रयास होने से फजली की रचना का महत्व है। फारसी शैली का शब्दक्रम तथा 
समासविधान, फारसी उच्चारण के झनुसार वर्तनी ओर फारसी-भ्ररबी-शब्दावली 
का समावेश अ्रधिकांश में है। संज्ञा बहुबचन के रूप भी प्राय: फारसी शैली के 
हैं। फजली कहीं तो श्रावश्यक शब्दों का प्रयोग करता है शौर बहुत सरल, सादा 
तथा संक्षिप्त हो जाता है, कहीं शब्दजाल और तुकबंदी की छुटा दिखाता है। 
वाक्‍्प श्रधिकतर लंबे हैं। भूतकाल की सकतम॑क क्रिया प्रायः कत्तरि है प्रौर उसका 
कर्ता भ्रप्र्यय--यथा, तब झ्राप जबाने एजाज बयां से फरमाए |! शब्दरूप भी 
आ्राधुनिक उर्दू के समान हैं। ब्रजभाषा शैली के कारक-प्रत्यय भौर शब्दरूप भी 
यन्र तन्र हैं। फजली की भाषा से स्पष्ट है कि १८वीं शती की हिंदृस्तानी में भी 
“किस, 'प्रबलग', 'शआ्रावें', "होते, “होय' ऐसे रूपों का स्थान था । 

झ्रठारहवीं शताब्दी के मीरजाफर जटल ( श्रथवा जटलली ) नामक लेखक 
के 'कुल्लियात' में पद्य के साथ गद्य का प्रयोग प्राप्त होता है। जटल्ली इंशा झल्‍ला 
की भांति मौजी प्रकृति के लेखक थे। इनकी रचनाश्रों में गालियों तक का प्रयोग 
हुआ है । जटलली का भी गद्य फारसी मिश्रित है परंतु फजली के गद्य की भरपेक्षा 
सरल है। सौदा के 'कुल्लियात' की भूमिका में प्रयुक्त गद्य भी प्रायः फारसीनिष्ठ, 
अलंकृत भौर तुकमय है। इस कारण वह क्लिप्ट, कृत्रिम श्रोर प्रायः निर्जीव है- 
जमीरे मुनीर पर आईना वाराने मग्नानी के मुबरहत्‌ हो कि महज इनायत हकक्‍्के 
तप्राला की है ज्ञों तृतीए-नातका शौरीं सखन हो | पस ये चन्द्‌ मिसरे कि भझ्रज 
कबीले-रेख्ता व रेखता खामा दो अबान अपनी से सफहए कागज पर 
तहरीर पाये । 

उद्धृत गद्यांश में हिंदी भ्रथवा हिंदुस्तानी के शब्द थोड़े-से ही हैं। केवल कुछ 
कारक-प्रत्ययों, दो एक संज्ञाओ्रों, सर्वतामों और क्रियापदों के ही कारण यह रचना 
उदू' गद्य मानी गई है । स्पष्ट है कि अभ्रठारहवीं शती में हिंदुस्ताती को फारसीनिष्ठ 


बना देने के प्रयास प्रारंभ हो गए थे । सौदा ने मीर की मसनवी 'सोलए इश्क़ की 


कथा भी फारसीपरक गद्य में रूपांतरित की थी । 

४ पंजाब में उर्दू! के लेखक ने 'रिसाला हजार मसाइल' नामक रचना का 
उल्लेख किया है । इस पुस्तक में 'को' का स्त्रीलिंग बहुवचन 'किश्रा', होगी' का 
स्‍त्री बहुब० 'होगियाँ, 'छप्ती' का 'छपतियाँ' और होती का 'होतियाँ है। इस 
प्रकार के रूप पंजाबी में ही नहीं, राजस्थानी, दंक्खिनी और पुरानी खड़ी बोली की 


१७, पंजाब में उर्दू ( तृतीय सं० ) ४० ३६८। यह ग्रंथ संभवसः फारसी से 
झन्‌दित है। रचनाकाल १८ वीं शी का प्रंत है । 
३६ ( ७२।१-४ ) 
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भी रचनाओं में मिलते हैं। 'बिहार में उदूँ०' के लेखक ने भी जहरुलहक़ नाम के 
बिहारी लेखक के कई रिसालों की चर्चा की है। थे १७६४ ई० के भ्रास पास लिखे 
गए थे । जहूरुलहक की कुछ पुस्तकों के नाम हैं--“रिसालए नमाज़, “रिसालए 
फजाइल रमजान', 'रिसाला फैज़ाम', 'रिसाला कस्बुननवी'। इनमें प्रयुक्त भाषा पर 
पूर्वी प्रभाव है ।' 

मीर मोहम्मद झता हुसेन खाँ 'तहसीन” का “किस्सए चहार दरवेश” का 
झनुवाद प्रसिद्ध है। यह अनुवाद अत्यंत फारसीनिष्ठ भाषा में हैं । यह प्रनूदित रचना, 
जिसका नाम 'नौतर्जें मुरस्सभ्र' है, भ्रमीर खुसरो की फारसी रचना 'किस्सए चहार 
दरवेश' का भाषांतर है जो १७६८ ई० के लगभग किया गया था। भाषा-शैली 
क्लिप्ट है। इसमें फारसी के ही नहीं, भ्रबी के भी बहुत से शब्द आए हैं । रंगीनी 
ग्रौर तुक की सज्जा भी है। 'तहसीन' की रचना के फारसी-प्रबीमय होने के ही 
कारण गिलक्राइसट को इसका दूसरा भाषांतर मीर भ्रम्मन से कराना पड़ा था। 

इस पुस्तक का मुद्रण बंबई से सन्‌ १८४६ में भ्ौर कानपुर से १८७४ में हुआ 
था । और भी श्रननेक संस्करण प्रक/शित हो चुके हैं। एक श्रंश उद्धृत किया जाता है- 

'कौन साथ दुख्तरे रोश ( त ) भ्ररूज श्रपनी की जलवा अफरोज तहत गझ्रू 
से का किया और ख्वाजा जादा यमनी को साथ दुख्तरे सुल्तान शाम के कुतखुदर 
किशा भर बादशाहे फारस को साथ शाहजादी मुल्के बुसरा के मुतभकिद किया । 2 

१७६८ ई० के भ्रासपास की तीन कथात्मक पुस्तकें भौर प्राप्त हैं। एक है 
फैजीकृत 'फारसी नलद्मन' का शेख इलाहीबर्श शौक कृत भनुवाद, दूसरी है 
मीर शेर पली श्रफ़तोसकृत 'बागे उदू शौर तीसरी है कामर के नवाब फैजश्नली 
खाँ द्वारा संग्रहीत लघु कहानियों ( टेल्स ) झौर लतीफों की पुस्तक। भ्रथम 
पुस्तक ११२ पत्रों की हैं। उसके कर्ता इलाहीबरश मूलतः: भागरा के निवासी 
थे बाद में फरुखाबाद चले गए थे । दूसरी पुस्तक ( बागे उदू ) शेखसादी के 
“गगुलिस्ताने शीरोज” का श्रनुवाद है। तीसरी संग्रहकार फैज़प्नली नवाब अ्ब्दअल 
रहमान खाँ के पितामह थे | यह्‌ ग्रंथ तीन भा)ों में विभक्त है। प्रथम भाग में 
७४२ लघु कहानियाँ हैं । शेष दो में कुछ कम हैं। कहानियाँ भ्रधिकतर शिक्षात्मक 
हैं। उनके साथ प्रायः कहावतें दी गई हैं। इनकी भाषा श्रपेक्षाकृत॒ सरल भौर 


१८. बिहार में उर्दू ० ( १६५७ ), ४० ३४४६-५० । 

१६. इनके पिता का नाम सीर बाकिर खाँ शौक़ था। ये इटावा के निवासी 
थे | जनरल स्मिथ के साथ ये कलकत्ता रहे । फिर पटना औौर पंत में 
नवाब शुजाउद्दोला की सेवा में फंजाबाद में इनका जीवन बीता । 

२०. नेशनल लाइब्रेरी, कलकत्ता की प्रति, ४० १३१। 
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उद्द का प्राचीन गद्य रणरे 


व्यायहारिक है। यह ग्रंथ ब्रिटिश स्यूजिश्नम के संग्रहालय में सुरक्षित है। थबागे 
उदू ' की भी भाषा सरल है । 

झठारहवीं शताब्दी का हिंदुस्तानी शैली का व्यावहारिक और उपयोगी गद्य 
भी प्राप्त है जिसमें फारसी अरबी का प्रभाव कम झौर तुक की प्रवृत्ति का असाव है। 
इस प्रकार के गद्य की एक चिकित्सा विषयक रचना, एक भ्रनुदित सैन्यदंड-पुस्तक 
भौर कुछ इश्तहार-प्राईनें उपलब्ध हैं।' चिकित्सा विषयक रचना ब्रिटिश म्यूजि- 
यम के संग्रहालय में सुरक्षित है। रोग भौषधि-विषयक एक संग्रहप्रंथ के मध्य 
लिपिबद्ध दवा झौर जादू विषयक यह हिंदुस्तानी रचना तीन 'बाबों' ( भ्रध्यायों ) 
और चालीस 'फसलों' ( उपभागों ) में विभाजित है । प्रथम 'बाब में पच्चीस 
संक्षिप्त 'फसलों” में साधा रण रोगों का विवरण, उनकी चिकित्स। की चर्चा के साथ 
दिया गया है। दूसरे बाब में पाँच 'फसल! हैं जिसमें विशेष नुस्खों को तैयार करने 
की विधि, भ्ग्निकर्म तथा गंधरनिर्माण भर स्त्रीसबंधी शारीरिक विकारों पर 
टिप्परियाँ लिखित हैं । तीसरे 'बाब' में दस 'फसल' हैं जिनमें जादुशों का उपयोग, 
भूतों भ्रादि को भगाने के मंत्र झौर से एवं विच्छू के विष के निवारण के -उपाय 
लिखे गए हैं। पंज।बी शब्द भी प्रयुक्त हैं। रचता का नाम प्रौर रचयिता भ्रज्ञात है । 

ईसा की झठारहवीं शताब्दी के श्रंतिम चरण की व्यावहारिक हिंदुस्तानो 
के नमूने के रूप में विलियम रटाक कृत “भ्रार्टीकिल्स आाव्‌ वार! का भ्रनुवाद काफी 
महत्वपूर्ण है। इसमें ईस्ट इंडिया कंपनी की सेन! के तत्कालीन सैनिक दंडों का 
उल्लेख है । इसकी भाषा फारसी अरबी के शब्दों और फारसी शैली के शब्दक्रम से 
युक्त होने पर भी सरल है और आधुनिक हिंदुस्तानी के निकट है। पूर्वी उच्चारण 
वाले शब्द और ब्रजभाषा के भी प्रयोग हैं। श्रठारहवीं शर्ता तक के हिंदुस्तानी गद्य 
की प्रायः यही श्रवस्था है। साधारण व्यवहार की हिंदुस्तानी फारसीपरक होने के 
साथ ब्रजभाषा औ्ौर पूर्वी हिंदी भ्रादि निकटवर्तिनी भाष।भों से भी :रदेशानुसार 
प्रभावित थी । प्रयुक्त शब्द क्लिष्ट या भप्रचलित नहीं हैं--'तेरहदीं श्राईन इगारवें 
बाब को--जो कोई उहदेदार या सिपाही दुश्मन के सामने कूचाल करके भागेया 
बेगै रती से किसी गढ़ को थाने या चौकी पहरे को कि जिसके थामने का उसे हुक्म है 
छोड़ जावे या ऐसी बातें कहे कि जिनसे भौर लोग वैसी ही कुचालें करें या फतह के 
बाद सरदार या थाने को 'लूटपात के वास्ते छोड़े भीर जो कोई बसा गोनहुमार 
तहकीक की रू से ठहरेगा तौ वोह लश्करी हुक्‍्मों का न मान ने बाला गिना जाएगा 


२१. इंशा कृत “दरियाएलताफ़त' भी १८०० ई० के प्रासपास की रखता 
है । यह फारसी में है । परंतु इंसमें तत्कालीन हिवुस्तानी के उदाहरर 
विए गए हैं । 
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श्दोर नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


झौर वोह कत्ल होगा या यसी और सिप्नासत ज्यसी कोर्ट मार्शल में ठहरेगी पावेगा ।' 
--( द ओरिएंटल लिग्विस्ट, पृ० १४४ ) । 

डा० लक्ष्मीसागर वाष्णँय द्वारा कलकत्ता गजट (जुलाई २१, १७९६, जिल्द 
२५ नें० ६४७ ) से उद्धृत एक ईस्तहारनामा' का यह श्रंश भी द्रष्टव्य है। इसकी 
भी भाषा उस समय की बोलचाल की भाषा के निकट है--साडे तीन लाख ऐक 
रुपया भ्रारकाट चलन मछली बंदर का सन हाल माह भ्रकतुबर के ३१ तारीख 
ईझा उसके श्रागे बंदर मजकुर के बड़े साहेब वो कौसली साहेबों के पास दाखील 
करने का दरखासत सम लीफाफे पर भोहर कीओआ हुश्रा ईहाके सकरतरी साहेब 
दफत रखाने में श्राज से सन हाल अ्रगस्त महीने के २६ तारीख सोमवार के अँगरेजी 
दस घड़ी तक लीझा जाएगा।।'।। 

उन्नीसवीं शताब्दी के प्रथम चरण में फोर्ट विलियम कालिज, हैलेबरी ईस्ट 
इंडिया कालिज तथा श्रन्य विद्यालयों में और विद्यालयों के बाहर कथात्मक एवं 
प्रन्यविध उर्दू गद्य का विशाल परिमाण में निर्माण हुप्रा । स्कूल बुक सोखाइटियों 
की प्रेरणा से विधिध विषयों की पाठ्यपुस्तकें लिखी गईं। समाचारपत्रों का भी 
प्रकाशन होने लगा । फोर्ट विलियम कालिज के गिलक्राइस्ट, जेम्स मोग्नट, टेलर 
आ्रादि प्रोफेसरों की प्रेरणा से फारसी, भ्ररवी, संस्कृत और ब्रजभाषा से दजनों ग्रंथों 
का भ्रनुवाद और रूपांतर किया गया । कथाग्रंथों के श्रतिरिक्त इतिहास, धर्म, 
नीति, जीवनी, व्याकरण भादि विषयों पर बहुत से पाद्यग्रंथ तैयार किए गए । 

उक्त कालिज से संबद्ध प्रमुख हिंदुस्तानी-मुंशी श्र उनके विशिष्ट ग्रंथ हैं-- 
मीर बहादुर श्रली--“नत्र॑ बेनजीर', मीर हसन की मसनवी 'सहरुल बयाँ' का 
रूपांतर--शाहजादा बदरे मुनीर भौर शाहजादी मिरहे मुतीर की प्रेम कथा, 
अखलाके हिंदी' ( हिंतोपदेशकथा ), नकलियाते लुकमानी', 'तारीखे आाशाम', 
कुरान---अनुवाद; शेर अली प्रफसोस--बागे उद्‌ ', आराइशे महफिल; मीर 
प्रम्मन--बागोबहा २*, 'गंजे खूबी; हैदर बख्श हैदरी--'किस्सा लैला श्रौ मजनू', 
भ्राराइशे महफिल', 'हफ्तपर', 'तोता कहानी”, 'किस्सए मटरोमाहु', तारीख इ 
नादिरी', 'गुलशने शहीदाँ, “गुलजारे दानिश', गुलशने हिन्द; काजिम झली 
जवाँ--शकुंतला', सिंहासन बत्तीसी' ( लल्लूलाल जी के साथ लिखित ), 
'तारीखेफरिश्ता' के एक भाग का प्रनुवाद; मजहर भली खाँ 'विला'-'बैताल 
पच्चीसी' 'माधोनल' ( लल्लूलाल जी के साथ लिखित ), 'हफ्त गुलशन', तारीखे 
शेरशाही' 'जहाँगी रनामा; शेख हफीजुद्दीत-/खिरद भ्रफरोज'; खलील श्रली खाँ 
अश्क----दास्ताने अमीर हम्जा' का श्रनुबाद, 'किस्सए रज्वाँ' मौ० श्रमानत 
उल्ला-अखलाके जलाली' का अनुवाद; गुलाम हैदर--ग्रुल ओहुरमुज'; बेनी 


२२. श्राघुनिक हिं० सा० को भूमिका ( प्रथम सं० ), ए० ३२८। 
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नारायन जहाँ ---चार गुलशन”; निहालचंद लाहौरी--'किस्सए गुल बकृध्वली । 
ये पुस्तकें १८०० से १८१३ ई० के बीच प्रकाशित हुई थीं। भाषा इनको अधि- 
कांश में उर्दशैली की हैं। इनमें फारसी झरबी के शब्द और परसर्ग तो हैं ही 
बहुवचनविधि, समासरचना और शब्दक्रम भी प्रधिकवर फारसी शैली का है। 
प्रो० वि० कालिज से संबद्ध इस समय ( १८०२ ई० के आसपास ) के 
कुछ भाषणात्मक लेख ( थीसिस ) भी प्राप्त हैं। ये हैं-बेली कृत हिंदुस्तान 
में कारवाई के लीए हिंदी जबान और जबातों से जीक्रादः दरकार है', रोमर 
रचित 'ममालिक हिंद की जुबानों की असल बुनियाद संस्कृत है' और टर्नबल का 
पूर्वी भाषाएँ इंगलेंड की अपेक्षा भारत में श्रधिक सफलता श्ौर उप्रयोगिता से 
पढ़ी जाती है” विषय पर लिखित लेख । ये भाषणात्मक लेख आधुनिक निबंध के 
पर्याप्त निकट हैं। उन्नीसवीं शर्ती पूर्वाद्ध की निबंधशली की और भी उर्दू रचनाएँ 
प्राप्त हैं। बाइबिल के अनुवाद भ्रौर ईसाई मत विषयक लेख तथा पुस्तकें भी काफी 
संख्या में प्राप्त होती हैं। समाचारपत्र उर्दू में हिंदी की श्रपेक्षा कुछ पहले प्रारंभ हो 
गए थे । उर्दू का प्रथम समाचारपन्र 'जामे जहांनुमा' है जो १८२२ ई० में प्रकाशित 
हुआ था । उल्लिखित सभी क्षेत्रों में उर्दू गद्य उन्नीसवीं शी के पूर्वाद्धे तक प्रतिष्ठित 
हो चुका था । १८६८ ई० के भ्रासपास से उर्दू में उपन्यास भी लिखे जाने लगे थे । 
हिंदी गद्य की भाँति उर्दू गद्य का भी विकास तुकमयता, आलंकारिकता 
प्रौर क्लिष्टता-कृत्रिमता की स्थिति से शुद्ध गद्यतत्ता, सरलता और स्वाभाविकता 
की और हुआ है । १८५० ई० से पूर्व का उद्द्‌ं गद्य तत्कालीन हिंदी गद्य की भाँति 
प्रधिकांश में सानुप्रास भौर काव्याभास है । उन्नीसथीं शती के प्रथम चरण से यह 
प्रवृत्ति क्षीणा होने लगती है। शब्दावली और वाक्यरचना सन्नहवीं शतती के बाद 
से प्रायः फारसीनिष्ठ रहने लगी थी । ग्राठारहवीं शताब्दी क, उदूं गद्य अ्रधिकांश 
में, फारसीनिष्ठ श्रौर विलष्ट है। उन्नीसवीं शताब्दी के गद्य में व्यावहारिक भाषा 
की और मुकाव दृष्टिगत होता है। फारसीनिष्ठता कहीं कहीं भ्रब भी है ) परंतु गद्य 
की प्रवृत्ति अ्रधिकांशत: सहज. सरल शब्दविधाव की ओर हो रही थी । हिंदी गद्य 
के समान उर्द गद्य में भी उन्नीसवीं शती के उत्तराद्ध से मौलिकता, कलात्मक सोष्ठव 
विषयबेविध्य और रूपवाहुल्य का विकास हुप्रा । 
जे 
२३. फोर्ट विलियम कालिज से बाहर को ये पुस्तक भी उल्लेखनीय हैं-- 
दिल्‍लीवासी श्रजमत उलला नियाज कृत “किस्सा इ रंगीन गस्तर' 
( १८११, शाहजावा हुमायूं बकत और एक गंधविक्त ता की पुत्री 
सिहर खचिहरा की प्रेमकथा ) और गुलाम मुहम्मद कृत हश्त 
बहिश्त' का गद्य-पद्ममय अनुवाद ( १८२१ )। 











“वंशभास्करं और इतिहास 


झालम शाह खान 


भारतीय इतिहासपरंपरा 

पुरातनता और परंपरा के बीच बिंदु भौर रेखा का संबंध है। पुरातन देश 
होने के नाते भारत सहज ही परंपराप्रिय रहा है। भारतीय तत्त्वचितक मनीषियों 
झ्ौर साधक ऋषियों ने अपनी युग-युगीन धर्म भौर संस्कृति की धाराप्नों को भ्रजर- 
अमर बनाने के लिये जो प्रयास किए हैं वे श्राज आ्राषं ग्रंथों' के रूप में हमारे 
समक्ष हैं। वेद, उपनिषद्‌, पुराण, स्मृतिग्रंथ, रामायण, मह।भारत श्रादि ज्ञान- 
राशि के अक्षय कोष हैं। ये ही उनके धर्मंग्रंथ हैं, ये ही दार्शनिक झालेख, ये ही 
उनके इतिहास, ये ही काव्यकृतियाँ और ये ही उनके समस्त ज्ञान-विज्ञान श्रौर 
कला के भंडार । भारतीय मस्तिष्क की इस 'समन्वयात्मक-बुद्धि ने उन्हें कभी खंड- 
दृष््यों में नहीं उतरने दिय।, भ्रपितु समस्त जीवन को एक इकाई के रूप में ग्रहण कर 
उससे संबंद्ध तमाम तथ्यों को एक ही स्थान पर संग्रहीत करने के लिये प्रेरित किया 
है । यही कारण है कि भ्राज का वैज्ञानिक शौर विश्लेषणवादी मस्तिष्क जब किसी 
एक दृष्टिकोश से इन भारतीय ज्ञानकोशों ( संहिताओं ) का भ्रवगाहुन करता है 
तो खिन्न हो उठता है। इतिहासकार जब इन वीथियों में प्रविष्ट होता है तो उसे 
इतिहासपादप पर कला और साहित्य की शाखाएँ, गशित-ज्योतिष झादि के 
किसलय, दर्शन के पुष्प एवं धर्म पुरुषार्थ-चतुष्टयादि के फल चित्र-विचित्रताश्रों के 
सहित इृष्टिगोचर होते हैं, जिन्हें देखकर वह तुरंत निर्णय दे देता है कि भारतीयों 
में इतिहासविवेक' था ही नहीं ।' 


भारतीय कल्पना में इतिहास का स्वरूप 
'बस्तुतः इस देश में इतिहास को ठीक भ्राधुनिक श्रथें में कभी नहीं 
लिया गया ।* 


१. संकडानल : संस्कृत लिटरेचर, ए० १०; पार्जोटर : एंशिएंट हिस्टारिकल 
ट्रैडिशंस, ए० २ । 

२. डा० हजारीप्रसाद दिवेदी : हिंदी साहित्य का आदिकाल ( ततोय- 
संस्करण ), ए० ७७ । 


4000 %:+/ 6 कई ' १७+- लत ++ ७००3९ +३ करू ०4 - (कक फल" पे 
काका '"मदननकममस्तनल७००«+क/कालक4+ जरनथन शतक १५२३ 2तट छव्पा लय 8 4 प्धघदा पर पी ममपतपर कफ का गए मा जाए सणप पर 






'बंशभास्कर' और इतिहास र८७ 


भारतीय श्राचायों ने 'इतिहास' झब्द को जिस भर्थे में प्रयुक्त किया है वह 
्राज के 'इतिहास-दर्शन' से सवंथा भिन्न है। भारतीय दृष्टि में-. .. $- 


( के ) जो धर्म, भ्र्थ, काम भौर मोक्ष के उपदेशों से समन्वित एवं पूर्व 
बृत्तांतों की कथा से युक्त है, उसे इतिहास कहेंगे । *ै 


( ख ) पुराण, इतिवृत्त, भ्राख्यायिका, उदाहरण, धमंशास्त्र भौर प्रथे* 
शास्त्र सब इतिहास हैं। 


इस प्रकार भारतीय विचारधारा में इतिहास का विषयाच॑ंल बड़ा विस्तीर्णो 
है जिसमें नाना विषय-विधाशों का समाहार है--वह किसी एक सीमारेखा में 
आबद्ध नहीं। इसमें तिथियों श्रौर घटनाक्रम की शोर ध्यान नहीं है, कितु जने- 
जीवन के चित्रण को विशेष महत्व दिया गया है | 


उपर्युक्त विवेचन से स्पष्ट है कि हमारे यहाँ इतिहास, भ्राज की परिभाषा में 
आनेवाले 'विशुद्ध इतिहास” की भांति ब्यतीत वंशावलियों भर पूवंचटित तथ्या- 
वलियों के श्राधार पर विगत युग का लेखाजोखा मोत्र नहीं रहा है। इससे आगे 
बढ़कर वहु भौर भी बहुत कुछ है । 


पेतिहासिक काव्य 


'महाभारत' को इतिहास-पुराण कहते हुए" जो यह कहा गया है कि इस 
म्रंथ में इतिहास भौर पुराण का मंथन करके उसका प्रशस्त रूप प्रकट किया गया 
है । इससे यह स्पष्ट ही समझा जा सकता है कि प्राचीन भारतीय वाडमय में स्वतंत्र 
इतिहासलेखन की परंपरा नहीं रही । इसी तथ्य को लक्ष्य करते हुए बिटरनित्ज्‌ 
ने कहा है कि भारत में पुराण तत्व (मिथूस), निजंधरी कथाप्रों तथा इतिहास में भेद 
करने का कभी प्रयाप्त नहीं किया! गया । भारत में इतिहासलेखन का अर्थ महाकाव्य 


"सह; धर्मार्धकाममोक्षाणामुपदेशसमन्धवितं । 
पूर्ववर्त क्यायुक्तमितिहासं प्रवक्षते ॥---महाभारत 
४. पुराणमितिवृत्तमाल्यायिकोबाहरखं घमंशास्त्र सर्यशास्त्र चेतिहास: । 
» भर्शास्त्र ११५१४ 
५. हूँ पायनेन यत्प्रोक्‍्त पुराण परम्षिणा। 
इतिहासमिस विप्रा: पुराणं परिचक्षते ॥ महा" १४१९ 
६. इतिहासपुराणानामुन्मेषं निर्मितं च यत्‌ ॥ सहा० १६३ 














 रे८व नागरीप्रचारिशी पत्ि का 


लिखने से भिन्न नहीं माना गया ।* इतिहास को काव्य से समन्वित करने की इसी 
प्रवृत्ति ने ऐतिहासिक काव्यपरंपरा को जन्म दिया है जिसका प्रशस्त रूप संस्कृत 
के बाशकृत हर्षचरित ( ७वीं शतती ) कल्हण, रचित राजतरंगिशी ( ११२७- 
११४५ ई० ) में दृष्टिगो चर होता है। इसी परंपरा के भ्रत्य महत्व्पूर्ण ग्रंथ पृथ्वी- 
राज-विजय', जयंत विजय', 'हम्मी रमदमर्दन', वसंतविलास, कीरतिकौमुदी श्रादि हैं। 

समसामयिक राजाओं के नाम से संबद्ध रचना सातदीं शताब्दी के पहले 
की नहीं गिली । बाद की शतताब्दियों में यह बहुत लोकप्रिय हो जाती है भ्रौर नवीं- 
दसवीं शताब्दी में तो संस्कृत प्राकृत में ऐसी रचनाएँ काफी बड़ी संख्या में मिलने 
लगती हैं । पालि का वंशसाहित्य” श्रपअ्ंश के चरित्रकाव्य श्रौर डिंगल-पिंगल में 
रचित रासोग्रंथ इसी परंपरा के विकसित रूप हैं । 


इतिहास और काव्य 

इतिहास श्रौर काव्य में बड़ा भ्रंतर है। एक का उत्स जहाँ तथ्य भौर शुद्ध 
सत्य है वहाँ दुसरे का भावना और कल्पना । एक वास्तविक सत्य का प्राश्रय लेता है 
तो दूसरा संभाव्य सत्य लेकर चलता है।” काव्य का सत्य इतिहास के सत्य से भिन्न- 
काव्य के उद्द शय श्र्थात्‌ रसानृभूति का सत्य है--भावनाओं का सत्य है जिसकी 
प्रतिध्वनि प्रत्येक में सुनाई पड़ती है।'' पोएटिक्स में इतिहास और काव्य का 
अंतर स्पष्ट करते हुए श्ररस्तू ने भी कहा है-- 

द ट्र, डिफरेंस इज देट वन रिलिट्स ह्वाट हैज़ हैपेंड, द भ्रंदर ह्वाट मे 
हैपेन, पोएट्री देयरफ़ोर इज़ मोर फ़िल्तासाफ़िकल ऐंड हायर थिंग दैन हिस्टरी, फ़ार 
पोएट्री टेंड्स ु एक्सप्रेस द युनिवर्सल, हिस्टरी द पर्टीकुलस ।” 

ऐतिहासिक काव्य में कवि इतिहास का प्राश्रय तो ग्रहण करता है, परंतु वह्‌ 
केवल ऐतिहासिक घटनावली श्रथवा तथ्यावत्री का कोरा ब्यौरा उपस्थित नहीं 
करता । अपितु वह ग्राहक ऐतिहासिक विवरणों को श्रपनी कल्पना की खराद पर 
चढ़ाकर उसे श्रपने उद्द श्यानुरूप बना लेता है। इस प्रकार कवि स्वयं स्रष्टा होता 


७. विंटरनित्ज : ए हिस्टरी झ्राव संस्कृत लिटरेचर, भा० २, प्ृू० २०८ तथा 
आगे । 

प. छा० हजारीप्रसाव द्विधेदी : हिंदी साहित्य का आदिकाल, पए० ७४ | 

्- डा० भरतसिह उपाध्याय, पालि साहित्य का इतिहास, ए० ५४७। 

१०. डा० जगदीशचंद्र जोशी, प्रसाद के ऐतिहासिक नाटक, ए० ४५। 

११. वही, ४० ४५ 

१२. न हि कवि रीतिवत्तमातन्र निवंहर्शेन किखित्य प्रयोजनम्‌--इ तिहासदेव 
तत्सिद्धें: ।--प्रानंववर्धन, प्ू० ८ । । 
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| पर, 


'बंशमास्कर भौर इतिहास, श्चह 


है जबकि इतिहासकार एक द्रष्टा ्रत्वेषक्‌ । एक का. लक्ष्य जहाँ. आायोदेलन-रस- 
चर्बण है वहाँ दुसरे का तथ्यप्रतिपादन एवं विगत संपादन । 


क० मा० मुंशी इतिहासकार की 'स्वासुभव' से प्रेरित सरसता को कारण 
पानते हुए इतिहास को साहित्य की कलात्मक कृति कहते हैं ।' कितु इतिहास को 
हम ठेठ रूप में 'कलाक्लति' स्वीकार नहीं कर सकते ॥ क्योंकि झ्ंततोगत्वा इतिहास- 
कार का लक्ष्य शैली-सौष्ठय और भावालोड़न न होकर तथ्यप्रतिपादन भौर सत्य- 
कथन ही रहता है। स्वयं श्री मुंशी इस बात को स्वीकार करते हुए लिखते हैं--- 
इतिहासकार की कल्पना भ्रौर सर्जना को भ्तीत ऐतिहासिक प्रभावों का कठिन बंधन 
स्वीकार करना पड़ता है । 


वंशभास्कर : एक काव्यमय इतिहास 
इतिहास झौर काव्य के इस अंतर-विश्लेषण के प्रकाश में यदि वंशभास्कर 
का भ्रष्ययन करें तो हमें विदित होगा कि वंशभास्कर विशुद्ध काव्यकृति श्रथवा 


ऐतिहासिक काव्य न होकर एक काव्यमय इतिहास ( पोएटिक हिस्टी ) है और, 


सूर्य मलल इतिहासज्ञ कवि ( पोएट हिस्टोरियन ) । वंशभास्कर में कवि का उद्देश्य 
केवल काव्यरचना नहीं रहा । अपितु विविध र/जवंशों के इतिहास भौर वर- 
विद्याश्रों का निरूपण करना रहा है। उसने इसे इतिहासज्ञान के विश्वकोश के हूप 
में उपस्थित किया है । यही कारण हैं कि इसमें काव्यात्मक स्थलों का किसी प्रकार 
प्रभाव न होते हुए भी भ्रनेक ऐसे स्थलों की भरमार है जिन्हें काव्य की संज्ञा नहीं 
दी जा सकती । कवि ने स्वयं ग्रंथ के प्रारंभ में वस्तुनिर्देश करते हुए कहा है "** 
'“ महारावराजेन्द्र रामसिंहा तद्धंशवण ननीत नियोग '*'*” वंशभास्कर५- 
भिथ विविधवाहुजवंशविभक्तिविशिष्टवद्नीय वरविद्याधिषयकः ।-वंश० १।१। 

इससे स्पष्ट है कि कवि को अपने आश्रयदाता रामसिह से किसी काव्य-ग्रंथ- 
निर्माण की नहीं भ्रपितु वंशवरणंन भ्र्थात्‌ इतिहासवर्णन ( लेखन ) की भाज्ञा मिली 
है- ( रचो नुपगिरा करि बंस प्रबंध--बंस०६७।५)--इसी लिये ग्रंथ का मूल विषय 
क्षत्रियों के विविध वंशों का कथन है--वर-विद्याश्रों प्रादि का निरूपण गौण है । 

“कवि ने स्वयं झपनी कृति को 'अनल बंस उत्पत्ति कृति! ( बंश० ८६५६ ) 
कहते हुएं उसकी रचना का मुल लक्ष्य हाड़ा वंश ( चवान वंश ) वर्णन 
बतलाया है 

[प्र] हाडा प्रंथ निदान है, सो सष मुख्य खुबोध । हि 

श० १२६७।४१ 


१३. क० सा० सुंशी, भादि बचनो, ए० १६०। 
१४. वही, ४० १६० । 
३७ ( ७२।१-४ ) 





सच जे 
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[प्रा] अध बंस कहियत अखिल ग्रंथ हेतु जअस गेह ॥ 
| ““वंश० १४०६।६ ै 
[६] अफ्खहिं प्रंथ निमिस्त अब उरथ बंस अधिकाई | 
ः --बंश० १४०।८९ 
ग्ंथ का नाम 'वंशभास्कर' भी वंशों के इतिहास को प्रकाशित करने के 
कारण ही है-- 
बंस प्रकासक प्रंथ यह कवि कुल पूरन काम । 
जानहु याको सुकविजन बंसभास्कर ही नाम ॥-वंश० ११३१२ 
इस 'बंस-प्रकासक' ग्रंथ का भ्रधिकांश भ्र्थात्‌ इसके १२ प्रंशों में से भाठ 
अ्रंशों में 'बंस विधिनानानुपन चरित' भर्थात्‌ वंशक्रमानुसार श्रनेक राजाओं के चरित 
भालिखित हैं भौर शेष चार श्रंशों में पुरुषार्थ की गणना है--- 
वंश चरित बिच अदह्द रचि पुरुषार्थन बिच चार | ““वंश० १५३।१५ 
इसी लिये विद्या प्रादि विषयों को हमने गौर कहा है। 
नाना नुपन चरित” भ्ौर उनके इतिहास से संबंधित सामग्री कवि को 
विविध ल्लोतों में उपलब्ध हुई है ।" इस प्राप्त सामग्री को वंशभास्करकार ने झपनी 
कल्पना के सांचे में ढाल कर अपने भावानुरूप किसी अभितव काव्यमूर्ति का निर्माण 
नहीं किया है झपितु यथालक्ष्य क्रमानुसार उनको लेखबद्ध करके एक सच्चे इतिहास- 
कार के धर्म का निर्वाह किया है-- 
तथ्य नह कथितव्य तो अप्पहि धुव अवनीस। 
कबहु सुकवि अनृत न कद्दत, सद्दत जदपि दुख सीस ॥ 
--वंश० २३७७।२० 
सूर्यमलल दृतिदासकार के रूप में 
सूर्यममहल 'एकमेव तथू्‌य' का वक्‍ता है भ्ौर सत्य-कथन-हेतु शीश-बलि करने 
को भी प्रस्तुत हैं। उसे किसी से बैर या प्रीति नहीं है-- 
कितहु राम प्रभु स्वीय कवि, बंघै प्रीति न बैर ॥--वंश ० २३७७।१ 
इसी लिये वह बिना जाने किसी पर ऐब नहीं रखता, यद्यपि भले-बुरे सब 
वंशों में होते हैं-- 
बुरे भले सब यंस में होत नरनाह। 
पै बिलु जाने काहु पर रक्खन ऐबव न राह ॥-वंश० ११४१।४५ 


१४ द्रष्टव्य, टीकाफार का वक्तव्य, ध० ३-४ । 
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वहू किसी की बुराई नहीं चाहता, सत्य ही उसे इृष्ट है भौर बुरे को भला 
कहना वह ब्रह्म हत्या समझता है-- है 


 कानि अहे नहि काहुकी, सुकवि कहे इक सत्य । 
मारनि देवों दुष्टहि भलो, ब्हेबो सद्दचिज हत्य॥ 
--वंश० ११४१।४६ 
उसे तथ्य ही प्रभिप्रेत हैं-- 
तथ्‌यहि प्रिय लागत तिनहि भ्रन्गत करि न आस | --वंश० २३७७।३ 
यही कारण है कि छोटी से छोटी बात के लिये वह्‌ कल्पना करना 
नहीं चाहता-- 
ज्ञाको कुल न लिख्यो नगर जनक अरू नाम | 
किम हम तंहँ कल्पित लिखें जाने धर्मदि जाम ॥ 
+-वंश० १२२०।४१ 
यदि कहीं वहू ठीक वस्तुस्थिति का निरणणंय नहीं कर सका है तो जो बात 
उसे जैसी मिली वैसी ही लिखकर स्पष्ट कह किया है-- 


जिम मागध बंदी जपत, अक्खें तिम हम एस ॥ ५० ॥ 
कहेँ इम न ता किम कहें, इक्खयो लेख न और | 
रीति कछुक मनमय रच, जो अखित न दिय जोर ॥ ५१ ॥ 
भईयों न तो ज्यों भई, होय सत्य तिम होहु | 
कहीं चंद सुहि हम कद्दत, करहुन प्रमान कोहु ॥ 
>-वंश० १२६६।५२ 
झौर कहीं प्रमाण मित्र गया है तो दूसरों के मतों का खंडन करते हुए 
इस प्रकार भी लिख दिया है-- 


प्रभु कोन करत चंद्हि प्रमान, इत्यादि लिखी बुध बनि अजान। 
“वंश० १३३।१४ 


इस प्रकार वंशभास्कर में सूर्यमल्‍ल का दृष्टिकोस प्रधानतः: इतिहासकार का 
इषप्टिकोण रहा है। उसका पूरा चित्रफलक इतिहास का है श्र कवि क्रमानुसतार 
ऐतिहासिक ब्योरा प्रस्तुत करता चला है। तथ्यप्रतिपादन, घटनालेखन, तत्संबंधी 
विवरण संपादन वस्तुस्थिति तिर्देशन में उसकी लेखनी लगी रही है। यही कारण 
है कि वशभास्कर का अधिकांश मात्र इतिवृत्त बनकर रह गया है। कहीं बंदवृक्ष 
झ्रपती समस्त शाखासपत्ति के साथ, राशि-दर-राशि झच्छादित है तो कहीं सम- 
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कालीने धन्य नरेशों के साथ किसी नरेश की कारग्रुजारियाँ प्रलिखित हैं तो कहीं 
विविध घटनाओं के व्योरों पर व्योरे फैले हुए हैं । 

इतिहासकार का गुण है सामग्री का पता लगाना और उसे निष्पक्षता 
के साथ उपस्थित करना । इस गुरा का सूर्यमहल में अमाव तहीं; उसने अपने जानते 
कहीं किसी के प्रति पक्षपात नहीं दिखाया। आ्राश्रददाता के दोष दिखाने में भी 
वह पीछे नहीं हटा । जो बातें उसे ठीक नहीं जान पड़ीं उनको उसने स्पष्ट शब्दों में 
गलत कहा, भले ही उनके भ्राधार कितने ही प्रतिष्ठित रहे हों । 

वंशभास्कर में कवि सू्यंगलल एक इतिहासकार के रूप में हमारे सामने झाया 
है। यह बात अलग है कि उसकी इतिहासलेखन की शैली भ्राज की न होकर वहीं 
परंपरागत 'पूराणेइतिह।स शैली' है जिसमें कुछ वर्णनों-विशेषत: शुद्ध वर्खनों 
में उसने काव्यत्व के प्रवसर ढूँढ॒ निकाले हैं। कहा जा सकता है कि वह तथ्यों में 
इतिहासकार, वर्ण नो में कवि है । 


चंशभास्कर में वर्णित इतिहासक्रम 

वंशभास्कर में वर्शित इतिहास का पाट बड़ा लंबा चौड़ा है। इसमें संदेह 
नहीं कि चहुवान वंश' भौर उसमें भी बूंदी के हाड़ा-वंश का ही इतिहास लिखना 
वंशभास्करकार का लक्ष्य है फिर भी इसके ऐतिहासिक कलेबर में राजपुताने का 
ही नहीं भ्रपितु समस्त भारतवर्ष का इतिहास भा समाया है। 

झग्निवंशीय क्षत्रियों की प्रतिहार, चालुक्य, परमार श्र चहुवाण चारों 
शाखाओं की भ्रग्निकुंड से उत्पत्ति, वंशावलियों सहित उनके विभिन्न राज्यों की 
स्थापना, युद्ध-विजय आदि का विस्तृत विवरण प्रस्तुत करते हुए चहुबाण वंश की 
विभिन्न शाखाओ्रों-प्रशाखाओं के परिचय के उपरांत कबि बूंदी के राजवंश पर टिक 
जाता है--भौर इस प्रकार इस' क्रम से एक वृहद्‌ इतिहास की रचना कर डालता 
है--जिसमें सृष्टि रचना से लेकर भारत में झंगरेजी राज्य की स्थापना तक का 
ऐविहासिक ब्योश भ्रा जाता है । 


शिकार सकस 8... 


: जैसा कि स्पष्ट किया जा चुका है कि बूंदी के राजवंश का क्रमानुसार 
इतिहास-इतिवृत्त प्रस्तुत करना ग्रंथकार को इृष्ट है। बूदी-राजबंश के इस प्रकार 
के इतिहास को पूर्णता देने के लिये यह आवश्यक था कि कवि भारतीय प्रदेश के 
प्न्‍्यान्य नरेशों के इतिहासों पर प्रकाश डालता हुआ बूंदी राज्य से उनके पा रस्प- 
रिक संबंध को भी स्पष्ट करता चले | हम पाते हैं कि कवि ने अपने ग्रंथ में इसी 
नीति का अनुसरण किया है। फलत: वंशभास्कर में समस्त भारत का इतिहास 
झा गया है । 

धागे से चीनी के रवे बनाने की विधि में जिस प्रकार धागे पर चाशती की 
'परतें चढ़ती जाती हैं श्नौर फिर रवे के रूप में हुट-टूट कर धागे से जुदा होती जांती 


+ कटा 


'वंशंभास्कर' भौर इतिहास शह३ 


हैं--कुछ वैसा ही क्रम वंशभास्कर में है । बूंदी के किसी महाराव राजा का वर्णन 
चल रहा है उसके साथ ही जो भन्य महत्वपूर्ण समसामयिक राजा-बादर्शाह हैं उनका 
इतिहास भी वर्णित होता हुआ चला जारहा है । एक के बाद फिर दूसरे बू दी- 
नरेश का वर्णन श्राता है और फिर यही क्रम भागे भी जारी रहता है। 


'बैशभास्कर में वर्णित ऐतिहासिक सामग्री का आधार 

राजस्थान में सूय॑मल्‍ल की ख्याति केवल एक कवि के रूप में ही नहीं झपितु 
एक इतिहासकार के रूप में भी है। इस मान्यता का आधार उपरिलिखित वंश- 
भास्कर की वह व्यापक ऐतिहासिक संपत्ति है जिसकी कड़ियाँ समस्त भारत क्के 
इतिहास से जुड़ी हैं। वंशभास्कर की इस व्यापक ऐतिहासिक सामग्री के संकलनार्थ 
कवि ने भ्रपने समय में उपलब्ध जिन ऐतिहासिक साधनों का उपयोग किया है उनका 
क्षेत्र वेद, पुराण, राभायण, महाभारत आदि प्राय ग्रंथों से लेकर संस्कृतादि 
भाषाओं के नाटक, भार, चंपू झ्ादि काव्यों, बडवाभाटों की पोधियों, रास, 
रूयात, बात, हाल, विभिन्न राजघरानों की दफ्तर-बहियों तथा फारसी तवारीखों 
तक परिव्याप्त हैं । थ 

टीकाकार श्रीकृष्णासहजी बारहंट ने वंशभास्कर की विभिन्न राशियों में 
_ वशित इतिहास के साधनख्रोत की श्लोर जो संकेत किए हैं उनका सारांश इस 
प्रकार है-- 


द्वितीय-राशि' * में अग्निवंशीय क्षत्रियों का वंशवर्शन बड़वा भाों की 
पुस्तकों पर भ्राधारित है--उनके बीच कहीं-कहीं नाटक ग्रादि विषयों के भाधार पर 
भी इतिहास विषयक बातें लिखी गई हैं। प्रथम राशि में वस्तु निर्देश कविपरिचय, 
ग्रंथपरिचय श्रादि हैं । 
तृतीय राशि का इतिहास पुराणों, रामायण, महाभारतादि से लिया गया 
है । इस राशि में स्वयं सूर्यमलल ने लिखा है कि सातवाहन के चरित्र से लेकर वल्ल- 
भाचाय तक हमने प्राचीन पढितों के लिखे भ्रनुसार लिखा है, जिसका असंभव तृत्तांत 
मानने योग्य नहीं है । हि 
».. चतुर्थ-राशि में विक्रम का इतिहास है, जिसके विषय में भ्राधुनिक विद्वानों 
में बड़ा मतभेद है। इसी में भोज का चरित्र है जो “'भोजप्रबंध' से लिया गया है। 


१६. कृष्ण सिह बारहटठ, पूर्वपीठिका, वंशभास्कर, प्रथम खंड, ४० ४-४ । 

१७. प्रथम राशि में मंगलाचररा, देवादि-स्तुति, कंबि-बंश-बर्णान, रामसिह- 
बर्शान, प्रंथ निर्माणाज्ञा, ग्रंथ-निर्मार-नियम, ग्रंथसूचो, प्रंधनाम, 
खगोल-भगोल, वृत्तांत, पलादेश श्रांवि बशित हैं--इ समें ऐतिहासिक 
संकेत नाममात्र को है ! 














२९४ नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


आगे पृथ्वी राजरासो से सामग्री ग्रहण की गई है जिसके लिये ब्रंथकार ने स्वयं 
लिख दिया है यह इतिहास भूठा है । 


पंचम एवं बष्ठ राशि का इतिहास कुछ तो बडबाभाटों की पुस्तकों से, 
कुछ दिल्ली के फारसी में लिखित प्राचीन ऐतिहासिकग्रंथों और कुछ बू'दी की ख्यात 
से लिया गया है। फारसी इतिहासम्रंथों में से सूर्यगलल ने 'तवारीख फरिश्ता” तथा 
'झ्रकषरनामा' का विशेष रूप से प्रयोग किया है-- 


तवारीखफरिस्तादिग्लेच्छितेम्णे पिनिश्चितम | 

तथा अक्रबरनामादियवनानीभ्य उद्घृतम्‌ ॥ 
“--वेंश० १६६१।६ 
सप्तम राशि-में अ्रपेक्षाइत समीप का इतिहास है जो राजपूताने के विभिन्न 
ऐतिहासिक लेखों और ब्डवाभाटों के लेखों पर भ्राधारित है। इनके विषय में 
सूरयेमलल ने स्वयं लिख दिया है कि हमें जहाँ जहाँ पूर्ण निश्चय हुआ वहाँ वहाँ तो 
संवत्‌ लिख दिए हैं । शेष वृत्तांत पूर्शभापर का प्रनुसंधान न होने से जहां याद आया 
वहाँ वेसा लिख दिया है। भ्रतएवं जहाँ जैसा संभव होवे वहाँ वैसा जान लेना । 
अप्टम राशि में वशित इ।तहास ग्रंथकर्ता ने बूंदी के दफ्तर और बडवाभाटों की 

पुस्तकों से बहुत छान बीत कर लिखा है । 


निष्कर्ष--एक इतिहासकार के रूप में सूयंमलल के विषय में दो प्रकार की 
धारणाएं प्रचलित हैं । एक धारणा चारण विद्वानों की है जो उन्हें 'शपथपूवेक, 
सत्यवक्वा-इतिहासवैत्ता' घोषित करते हुए कहते हैं कि 'सूयंमल्‍ल जैसा इतिहासवेत्ता 
प्रद्यावधि नहीं हुआ शोर श्रव होना भी कठिन है ।* दूसरी घारणा इतिहासकारों 
की है जिसके भ्रनुसरार वह कवि भ्रौर भ्रच्छा विद्वान था. परंतु इतिहास बेत्ता 
नहीं । इन दोनों धारणाओ्ं में पुरावी और नई पीढ़ियों के साथ ही नए भ्रौर 
पुराने इृष्टिकोेसों का अंतर है। पुरानी पीढ़ी का इतिहास विषयक दृष्टिकोण परंप- 
रागत पुराणेतिहास शैली पर ही पआ्राधारित है। इसके विपरीत नई पीढ़ी उसे 
ही इतिहास” मानती है जिसमें वैज्ञानिक पद्धति से तथायातथ्‌यों का विश्लेषण कर 
शुद्ध सत्य का प्रतिपादन किया गया है । 

जहाँ तक तथूयकथन श्ौर सत्यप्रतिपादन का प्रश्न है सु्यंगलल पर हम 
. अंगुली नहीं उठा सकते । इसके लिये प्रमाण प्रत्यक्ष है कि उन्होंने निष्पक्षमाव से 
पपने श्राश्रयदाता राजवंश का दोष निर्देशन किया है, यहाँ तक कि अपने स्वामी 


१८: डा० गौ० हो० ओका, राजपुताने का इतिहास, पहली जिल्ब, ४० ३७ | 
१८. कृष्ण सिह बारहट, वंशभात्कर, प्रथम खंड, पूर्थ पीठिका । 


'वंशभास्कर' धौर इतिहास. २६४ 


महाराज राजा रामसिंह के वर्णन का जब धवसर भाया तब भी सत्य-संरक्षा से 
विमुख न हुए। उन्होंने 'वंशभास्कर' जैसे मह॒दूगंध, जिसकी पूर्ति पर “कुछ 
साधा रण प्राप्ति की आशा नहीं थी”, का लेखन छोड़कर उसे झपूर्रो रखना स्वीकार 
किया पर तथ्यों की हत्या कर राव राजा रामसिह का कोरा स्तुतिपरक इतिहास 
लिखता स्वीकार नहीं किया । कवि की इसी सत्यनिष्ठा और तथ्य-संरक्षा को 
देखकर ही कृष्ण|सिह बारहट जैसे विद्वान उसे 'शपथपूर्वक, सत्यवक्ता इतिहासकेत्ता' 
घोषित करते हैं। तथ्य प्रतिपादन भौर सत्य समर्थन से श्रागे बढ़कर जब हम 
सूयंमल्‍ल में एक इतिहासकार की विश्लेषणवादी प्रतिभा, शोध-समर्थ-बुद्धि एवं 
इतिहास-रचत -प्रक्रिया-प्रपेक्षित सूकबुक, सूत्र रूप में 'इतिहासविवेक', की खोज 
करते हैं तो हमें निराश होना पड़ता है। विभिन्न साधनख्ोतों से उपलब्ध इतिहास 
की कच्ची सामग्री को जिस प्रकार इतिहासकार अपनी शोधयात्रामें निरभित-कारण- 
कार्य की कसौटी पर कस कर विभिन्न प्रमाणों के प्राघार पर अपने 'इतिहास' में 
उसका समाहार-प्रत्याहार करता हुआ्ला शुद्ध ऐतिहासिक सत्य को प्रस्तुत करता है-- 
वैसा सूर्यमल्‍ल ने नहीं किया है । उसे जहाँ से जो सामग्री मिली है उसने उसकी 
बिना ऐतिहासिक परख किए हुए उसे प्रायः ज्यों का त्यों ग्रहण कर लिया है । इसी 
बात को लक्ष्य करते हुए डा० गौ० ही० झोभा ने कहा है कि--वंशभास्करकार 
मे 'उस समय तक इतिहास लिखने में विशेष खोज की हो, ऐसा पाया नहीं जाता । 

कवि का लक्ष्य कविता की ओर ही रहा है प्रचीन इतिहास की शुद्धि की 
झोर नहीं । 


इस बात से इन्कार नहीं किया जा सकता कि वंशभास्करकार का लक्ष्य 
कविता करना भी रहा है, परंतु यह नहीं माना जा सकता कि इतिहासकार के 
दायित्व की उसने श्रवहेलना की है। जहाँ तक “इतिहास की शुद्धि' का प्रश्न है, 
उसने जो ऐतिहासिक सामग्री दी है उससे झ्धिक की भ्राशा हम उससे कर भी नहीं 
सकते क्‍योंकि उस युग में इतिहास के साधन भ्राज की तरह प्रचुर नहीं थे भौर न 
ही उस दिशा में कोई विशेष खोज ही हो पाई थी । तथापि उसने उपलब्ध सामग्री 
केअध्ययन के ग्राधार पर ही अपने मत निर्धारित करने का प्रयास किया था। 
इस बात का समर्थन उसके इस कथन से हो जाता है--« 


प्रभूतमतभासाद्य. दिल्‍्लराडायावनावली । 
उद्देश्येनोदिताप्याहो ापरालंबनं फ्वचित्‌॥ 
--वेंश० १६६८।८ 


२०, राजपृताने का इतिहास, दूसरी जिल्द, ४० ५५८। 











॥ 
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इतना करने पर भी जो संदेह रह गए हैं, उनका कारण तत्कालीन साधन- 
सामग्री की तथ्यगत श्रनेकरूपता ही है। स्वयं सूर्यमलल ने इस बात का प्रनुभव 
किया था-- ह 


दिल्‍लीशानां प्रतिप्रंथमायाति महदन्तरम | 
श्रदूभुतं यन्मतैक्ये अपि गीरैक्य अप्युरुधालिपिः ॥ 
-+वंश० १६६१॥७ 
इसी लिये स्पष्ट: लिखा है कि 'प्राप्त सामग्री' श्रर्थात्‌ एक ही तथ्य के बीसों 
रूपांतर मिलते हैं। भ्रन्‍्य साधन उपलब्ध न होने के कारण ग्रंथ में उन्हींका 
झाकलन कर लिया गया है। श्रतएवं पाठकों को, नीर-क्षी र-विवेक से, जो उसमें सार 
है, उसे ग्रहण करना चाहिए-- 


एक एक यात बीस बीसन भेद भजत जानि प्रंथ के प्रंथन में । 
झ्रोर कोऊ आलंबन न मानि भिन्न भिन्न आखनन में॥ 
कोऊ तो सत्य उहे हैं ऐसी पहिचानि इहाँ तो आगम प्रमाण के। 
दुग्घोधि में राजदंसताकरि सार सार टारि तास्विक ही उदंत गहिये ॥ 
--बंश० १५८०२ । 
इस प्रकार जहाँ तक 'इतिहासविवेक' की कमी का प्रश्न है वहाँ तो यह 
कहा जा सकता है कि यह कमी सूर्यमलल की कमी ने होकर उस युग की 'इतिहास- 
लेखन-प्रक्रिय/ की कमी है। निष्कषं रूफ में हम कह सकते हैं कि सूर्यमल्ल में 
लाख 'इतिहासबुद्धि' का भश्रभाव हो उसने श्रपने जानते इरा बात के प्रति बराबर 
सतकंता बरती है कि उसकी रचना में अ्रसत्य पश्रतथ्य का भेल न होने पए भ्ौर 
इसी भ्राधार पर यदि हम उसे पुराने खेवे का इतिहासकार कहते हुए वंशभास्कर 
को ऐतिहासिक-बूत्तांत-संपन्न” एक 'संहिता' ग्रंथ कहें तो कोई प्रत्युक्ति न होगी । 
वंशभारकर के इन ऐतिहासिक वृत्तों से श्राज के सर यदुनाथ सरकार, डा० गौ० 
ही० श्रोफा, महाराजकुमार डा० रघुवीर सिह, डा० दशरथ शर्मा, डा० मथुरालाल 
शर्मा, श्री जगदीशर्सिह गहलोत प्रभृति इतिहासकारों ने श्रपने इतिह!सम्रंथों के 
निर्माण हेतु बहुत कुछ लिया है और श्रागे भी मध्यकालीन राजपूत इतिहास का 
लेखक इनकी उपेक्षा नहीं कर सकेगा । 





म्गावती' के दो संस्करण 
श्याम मनोहर पांडेय 


'मृगावती' सूफी काव्य परंपरा की द्वितीय महत्वपूर्ण कड़ी है जिसकी रचना 
8०९ हिजरी श्रर्थात्‌ १५०३ ईस्वी में हुई ।' इसके तीन संस्करण प्रकाशित हो चुके 
हैं । प्रथम संस्करण डा० शिवगोपाल भिश्र का है, जो हिंदी साहित्य संमेलन 
से शक संवत्‌ १८८४५ में प्रकाशित हुप्ना था | इसमें श्री मिंश्रने एकडला की प्रति 
का पाठ यथासाध्य उतार देने की चेष्टा की है श्नौर साथ में बीकानेर की प्रति का 
पाठांवर दे दिया है। जिस समय “मृगावती” पर श्री मिश्र कार्य कर रहे थे, उस 
समय दिहली की प्रति का, जो लगभग पूर्ण है, पता चल गया था, किसु उसके 
उपयोग की चेष्टा उन्होंने या तो की नहीं या उन्हें प्रति प्राप्त नहीं हो सकी । भ्रतः 
उसका संस्करण अ्रपूर्ण है। पुनः जिन नागरी लिपि में प्राप्त प्रतियों का उन्होंने 
उपयोग किया है उनके पाठों का भी वैज्ञानिक समीक्षण उन्होंने नहीं किया है, भ्रतः 
पुनर।वृत्ति, भ्रसंबद्धता, अ्रस्पष्ठता, तथा पाठनिर्णय की श्रसंगतियाँ, सहज ही देखी 
जा सकती हैं । किसी गंभीर अध्ययन के लिये उनका संस्करण उपयोग में नहीं 
लागा जा सकता, प्रतः प्रस्तुत लेख में उसपर विचार नहीं किया जा रहा है । 
ग्रभी हाल में थोड़े समय के अंतर से डा० परमेश्वरीलाल गुप्त श्लौर डा० माताप्रसाद 
युप्त के संस्करण प्रकाशित हुए हैं। इन दोनों विद्वानों ने रचना का एक पूर्ण पाठ 
देने का प्रयास किया है, अतः इनके संस्करणों का तुलनात्मक अ्रध्ययन उपयोगी 
हो सकता है । 

श्री परमेदवरीलाल गुप्त ने दिल्ली की प्रति का उपयोग करते हुए एकडला 
और बीकानेर की प्रतियों के पाठांतर दे दिए हैं। उन्होंने चौखंबा और मनेर शरीफ 
की प्रतियों के पाठांतर भी दे दिए हैं। संपादन की वैज्ञानिक प्रणाली का अ्रवलंबन 
उन्होंने भी नहीं किया । उनका उद्देश्य दिल्ली की श्रति का पाठ देकर भन्‍्य 


१. 'इनहि के राज एहि रे हम कहें। नौ से नो जो संबरत भहे ।'-.- 
मृयावतो-डा ० माताप्रसाद गुप्त, प्रामाणिक प्रकाशन, झागरा (१६६८) 
छंद ११। 

“इनहि' यहाँ जौनपुर के हुसेनशाह शर्को ( मृ० ६१० हिजरी ) के लिये 
कहा गया है । 

इ८ ( ७२।१-४ ) 
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प्रतियों का पाठांतर संकलित करना मात्र था। उन्होंने कहा है-- पाठ्संपादन 
करते समय मैंने संशुद्ध पाठ ( क्रिटिकल टेक्स्ट ) करने जैसा कोई प्रयास नहीं 
किया है, दिल्ली प्रति को पाठ को मूलाधार मानकर मैंने झन्य प्रतियों के पाठांतर 
मात्र संकलित कर दिए हैं। ऐसी अवस्था में यह कार्य कदाचित्‌ वैज्ञानिक नहीं कहा 
जायगा । किंतु मेरी निश्चित धारणा है कि मेरे इस कार्य का वैज्ञानिक कथित 
ढंग पर किए गए कार्ये से कदाचित्‌ ही किन्हीं-किन्हीं स्थलों पर भिन्नता होगी ।”* 


डा० माताप्रसाद गुप्त ने वैज्ञानिक पद्धति से 'मरगावती' का पाठ संपादन 
किया है! प्रतियों का पाठसंबंध उन्होंने उनकी पराठविकृतियों के भ्राधार पर 
स्थापित किया है भर पाठालोचन के सिद्धांतों का भनुसरण करते हुए एक वैशानिक 
पाठ प्रस्तुत करने का प्रयास किया है। भ्रतः दोनों विद्वानों के परिणामों में भारी 
अंतर झा गया है जिसका विवेचन प्रस्तुत निबंध में प्रस्तुत किया जायगा। 


प्रतियाँ और संपादनप्रणाली 

'मृगावती' की ५ प्रतियाँ उपलब्ध हैं। ये प्रतियाँ बीकानेर, दिल्‍ली, एक- 
डला, काशी, भनेरशरीफ भ्रादि की हैं श्रौर अपने भ्रपने ढंग से दोनों विद्वानों मे 
इनका उपयोग किया है। अ्रत: इनका थोड़ा परिचय दे देना अभ्रसंगत न होगा । 


बीकानेर की प्रति-यह खंडित प्रति कैथी लिपि में है। इसके कुल ७७ 
पत्र प्राप्त हैं। प्रति ढाई तीन सौ वर्ष पुरानी प्रतीत होती है। अनूप संस्कृत 
पुस्तकालय, बीकानेर में यह प्रति सुरक्षित है । इसी पुस्तकालय में एक झौर प्रति- 
लिपि है जो संभवत: काशी की किसी प्रति पर भ्राधारित है । 


दिल्‍ली की प्रति--दिलल्‍ली की प्रति का सर्गप्रथम विस्तृत परिचय डा० 
प्रस्करी ने सन्‌ १६५५ में दिया था। इसकी खोज भारतीय पुरातत्व विभाग के 
डा० जियाउद्दीन भ्रहमद देसाई ने की थी। फारसी लिपि में लिखित यह प्रति 
लगभग पूर्ण है केवल प्रारंभ के कुछ छंद एवं छंद्ांश इसमें नहीं हैं। इसमें प्रति- 
लिपि संवत्‌ नहीं दिया हुभा है । 


२. कुतुबन कृत सिरगावती-डा० परमेश्वरीलाल गुप्त, बनारस १६६७, 
ए० १११ ह 

३. सुगावतो--डा० शिवयोपाल लिक, इलाहाबाद, शक १८८४५ ( भूमिका ), 
छ० २। 

४. भृगावतो--डा० भाताप्रसाद सरप्त, आगरा १द॑द८ ( भूमिका ), 
पूृ० ४२॥ ह 








पगावती' के दो संस्करण २९६. 


पकडला की अ्ति--यह प्रति एकडला, फतेहपुर ( उत्तर प्रदेश ) से प्राप्त हुई 
भी । यह झाजकल काशी के भारत कला भवन में है। यह भी केथी लिपि में है । 
इस प्रति में कुल २४५३ पत्र हैं।” यह प्रति संभबतः सं० १७४४ के आस पास 
की है। 


मनेरशरीफ की प्रति-यह प्रति फारसी लिपि में है भौर खंडित है| 
प्रतिलिपि-तिथि इसमें भी नहीं दी हुई है। यह “चंदायन' की मनेरशरीफ की 
खानकाह से प्राप्त एक प्रति के हाशिए पर अंकित है। रचना के प्रारंभ तथा प्रंत 
के भ्रृंश इसमें नहीं हैं। इसकी सूचना भी डा० हसन भ्रस्करी साहब ने झपने लेख 
में दी थी ।* 
संपादनप्रणाली 


डा० माताग्रसाद गुप्त ने प्रतियों की पाठ विक्रृतियों के झ्राधार पर उनकी 
प्रतिलिपि परंपरा का निर्धारण किया है भौर यह निश्चय किया है कि दिल्‍ली, 
मनेरशरीफ और एकडला की प्रतियों में संकीर्ण संबंध है। “बीकानेर प्रति में 
नायिका का नाम रुकमिनि है जब कि मनेरशरीफ, दिल्‍ली तथा एकडला की प्रतियों 
में 'रूपमिनि! प्राप्त होता है। इससे भी प्रतीत होता है कि बीकानेर को प्रति एक 
स्वतंत्र शाखा की है भ्लौर मनेरश रीफ, दिहली भर एकडला एक अन्य परंपरा की हैं । 
डा० माताप्रसाद गुप्त ने इस पाठ संबंध के श्राधार पर अपने पठ सपादन के सिद्धांत 
को निम्भलिखित प्रकार से प्रस्तुत किया है-- 


१. जो पाठ बीकानेर में एक ओर तथा मनेरशरीफ, दिल्‍ली, एकडला झौर 
प्रनूप संस्कृत पुस्तकालय की प्रतिलिपि में से किसी में दुसरी भोर सभान रूप से 
मिलता है, वह मूलादर्श का होगा । 


२. जहाँ बीकानेर की प्रति में एक पाठ तथा शेष भन्य में प्रन्य पाठ होगा, 
वहाँ पर निर्णायक रचना का भ्रन्तःसाक्ष्य होगा । यह पाठ उतना निद्चयपूर्ण न 
होगा जितना ( १ )। 


४. भमृगावती, डा० मिश्र, भूमिका, ए० ४। 
६. सृगावती, डा० भुप्त, भूमिका, ए० ४५॥। 
७. रेयर फ्रंगमेंट्स श्राव चंदामन एंड मृगावती, डा० हसन अस्करी, जनेल 
झाब बिहार रिसर्च सोसाइटो, भाय ४१, सन्‌ १६५५॥। 
८. मृगावती, डा० गुप्त, भूसिका, ४० ४४१ 
- &- वही, डा० धुप्स, भूमिका, ए० भर । 














३०० नागरीप्रचारिशी पत्रिका 


३. जहाँ पर बीकानेर च्रृंटित है, भौर शेष प्रतियों में समान पाठ मिलता 
है वह पाठ उक्त शाखा का माना जायगा । यहू पाठ उतना निश्चयपूर्ण न माना जा 
सकेगा जितना उपर्युक्त ( १) या (२)। 


४. जहाँ पर बीकानेर श्रुटित है, वहाँ पर जो पाठ दिल्‍ली-मनेरशरीफ, मनेर- 
शरीफ-एकडला, भ्रथवा दिल्‍ली, एकडला में से किसी युग्म में समान रूप से मिलता 
होगा, वह उक्त शाखा का माना जायगा । यह फाठ भी एक ही शाखा का होगा । 
इसकी व्थिति उतनी भी निश्चयपूर्ण न होगी जितनी ( ३ ) की । 


५. जहाँ पर दिल्ली-मने रश रीफ, मनेरशरीफ-एकडला भ्ौर दिल्‍ली-एकडला में 
भिन्न-भिन्न दो या तीन पाठ मिलेंगे, वहाँ पर निर्णायक रचना का श्रन्तःसाक्ष्य होगा । 
यह पाठ उतना भी निश्चयपूर्ण न माना जा सकेगा जितना ( ४ ) का होगा । 


६. किसी एक ही शाखा की (एक प्रति में मिलनेवाला छंद या छंदांश तभी 
स्वीकार्य हो सकेगा जब कि श्रन्य प्रतियाँ वहाँ श्रुटित होंगी और अभ्रंतःसाक्ष्य उसका 
इढ़ समर्थन करेगा । 


उपयुक्त सिद्धांतों के आधार पर डा० माताप्रसाद ग्रुप्तने रचना का जो 
पाठ पुननिर्भित किया है उससे डा० परमेश्वरीलाल गुप्त द्वारा निर्धारित पाठ काफी 
भिन्न है। डा० माताप्रसाद गुप्त द्वारा तिमित पाठ स्पष्ट और काफी प्रामाणिक बन 
गया है श्रौर उसमें ऐसे श्रनेक शब्दों का उद्धार हो सका है जो डा० परमेश्वरीलाल 
ग्रुप्त के संस्करण में संभव नहीं हो सका । उदाहरण के लिये दोनों विद्वानों द्वारा 
निर्मित कुछ छंद या उनके चरण नीचे दिए जा रहे हैं । 


प्रस्तुत छंद 'मृगाबती में बारहमासे के बाद श्राता है। इसमें रूपमध्िणी 
नायक से अपना विरह-निवेदन कर रही है प्रौर उसे राजकुंबर तक पहुँचाना 
चाहती है । ड/० परमेश्वरीलाल गुप्त की 'मिरगावती' में यह छंद इस प्रकार है--- 


संखा जिंह दुभर निसि होई, सेज गवेभ नींद न खोई। 
ओ चकोर कंह जिड निकराई, निभिख निमिख जुगजुग बरजाई | 
यह दुख बरसि क आइ तुलानां, अब न रहहि घट जाहि पराना | 
नथघ तिय देखहिं. आदरस खाई, मरिष्टों तिह परहत्ये छगाई। 
दई क डर खित करहु बिचारी, दृत्या नियहें किये डुत भारी । 


हिया न समुमे बाउरेड, जिद समुझावउ चित्त । 
देखन चादों पिय कहेँ, लोह रोबवों नित्त ॥ 
“-परमेश्वरीलाल गुप्त, छुंद ३३६ 





'मुगावती” के दो संस्करण ३०१ 


इसी छुंद को डा० माताप्रसाद गुप्त मे निम्नलिखित प्रकार से पुनरनिमित 
किया है-- 
सिंघासन जलु दूभर होई | सेज केबंछ नींद नहों सोई ॥ 
ओ चकोर कहे जोन्ह कराई | निमिखख निमिख जुग जुग बरुजाई ॥ 
एहि दुख बरिसक आईइ तुलानां | अब न रहहिं घटज़ार पराना । 
तरुनी देखि अडारसि खाई! मरिहों तोदि पर हृत्या लाई। 
दइय क डर चित करहु बिचारी ! हत्या बंभन गउठडुत भारी। 
हिया न समुभर बाउर जो सनुझावउ चित्त। 
वदेखन चाहइ पीउ कहेँ लोड रोवइ नित्त ॥ छंद २३१ 
छंद के प्रथम चरण में (सिप्रासन' को डा० परमेश्वरीलाल गुप्त ने 'संखाजिह' 
किया है। 'सेक केवंछ” का 'सेज गवेक! किया है। “ोन्‍ह कराई का उन्होंने 
पीजउ निकराई' किया है। 'तरुनी देखि अ्डारधि खाई का नव तिय देखहि 
ग्रादरस खाई! किया है। “मरिहौं तोहि पर हत्या लाई' का 'मरिहौं तिह पर हत्ये 
लगाई किया है। हत्या बंभव गउहु तें मारी” का हत्या निबहें किये हुत भारी” 
किया है। घ्ाष्ट है, जहाँ पर यह प्रर्थ है--'कि चित्त में देव का भय विचा रो, 
( नव तरुणी की ) हत्या क्षाह्मण और गाय की हत्या से भारी हैं। वहाँ पर 
श्री परमेश्व रीलाल गुप्त का पाठ कोई संगत अथ्थे नहीं देता । 


डा० परमेश्वरीलाल गुप्त का पाठ इतना हास्यास्पद क्‍यों हो गया है ? इसके 
दो कारण हैं। प्रथम कारण तो यह है कि उन्हें वैज्ञानिक संपादन प्रणाली से 
परिचय नहीं है, अ्रन्यथा बीकानेर प्रति की सहायता से वह 'सिवासन', 'केवंछ , 
जोन्ह', 'प्रडारसि' अ्रदि शब्दों का पुननिर्माण सरलता से कर सकते थे। उनकी 
दूसरी कमी भाषा और साहित्य से परिचय का न होना है, अन्यथा पाँचवें चरण 
के किसी समीचीन पाठ की खीज श्रथें को दृष्टि में रखकर वह अवश्य करते झौर 
ऐसी पाठ तहीं देते जिसका संभवतः अर्थ होगा भारी हत्या करने से हत्या निभ 
जाती है ।' 
ड।० प्रमेश्व रीलाल भुत के संस्करण में इस्ती प्रकार के भ्रनेक छंद है । उनके 
संस्करण का एक छुंद निम्तलिलित है-- 
अंचल चपल मिरघ सह सीखे, बडु भोजन देखत अति तीखे | 
लेत साँस औ खसंसथ ते काना, दहा ताड जग जिंत हो रानो । 
पौन पाई सो आहि पिरीती, ता जन देखि उड़हि बह रोती । 
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भाँजत पूँछ चँवर जनु आही, चेंचर घार जञु धारहि ताही। 
कान ककेनिया अहहि खुहानी, जाबहु कतरनी कतरि बिनानी | 
जाकर खुर अरु मोँट, तज ताजी कुँडवानी। 
आनि टाढ़ि के घालि, पीढि पाखर सुनवानी | छंद ९४ 
डा० माताप्रसःद गुप्त के संस्करण में वही छंद इस प्रकार है :-- 
चंचल चपल मिरिग सन सीखे | बहु भोजन देखत श्रति तीखे । 
लेत साँस उससहि ते कानां | ढाटा दुजग जनहु' रा **। 
पौन पाइ सों आहि पिरीती । ताअन देखि उड्हि उन्ह री(ती)। 
भांजहि पूंछि चँवर जदु आही | चँवर घारि जनु ढारहि ताही। 
कान गुलेलई अहहि खुहाएँ | जानु कतरमी कतरि बनाएँ। 
चाकर खुर अरू मोति तेज ताज्ञी खंडवानी। 
आलनि ठाढ़ किए पीठ घालि पाखर खोनवानी ॥ छंद ६१ 
उपयुक्त छंद में डा० परमेश्वरील।ल गुप्त ने 'उससहि' का “भौससथ?! किया 


है । 'ढाटा दु जग जनहुं' का उन्होंने 'दहा ताड़ जग जित हो” किया है। इनके 
प्रतिरिक्त भी पनेक झणुद्धियाँ हैं जिन्हें सहज ही देखा जा सकता है । 


डा० परमेश्वरीलाल गुप्त ने एक छंद इस प्रकार दिया है-- 


चला कुँवर मिरगावति जहाँ, सींध_ संँदूर अगम बन तहाँ। 
डर भौ एको आहन करई, किंगरी पेम बजावइ कुरई। 
मग अगम न जाने मोला, बिरह माक पै अउर न बोला । 
तब लग मग अमग ग़ुनी जइ, जब लग सोह मया मन कीजइ । 
ताम लगन कुल मेल रहे जे, बन क पंखी पर न परिजचे। 
ताम सेयॉप ताम ग्रुन जप तप संजम ताग । 
बंक घट लोयना पर न पूजे जाम। छंद १११ 
डा० माताप्रसाद गुप्त ने उपयुक्त छुंद का पाठ निम्नलिखित रूप में प्रस्तुत 


किया है-- 


चला कुँअर मिरगावति जहाँ, सीह सदूर अगम बन तहाँ। 
डर भो एक न लामइ तेही, किंगरी पेम बजावइ नेहा(हो)। 
मग्णगु अमग्गु न जानइ सोला, विरह भाख पे अबर न बोला । 
तब लगि मग्गु अमग्गु गनिज्जै, जब लगि मोह मया मन किज्जै । 
ताम रंगे कुछ सील रहिज्जै, बंक कटच्छुनि' बर न परिज्जै । 
ताम सयानप ताम ग़ुन जप तप संज्मम ताम | 
बंक कटच्छुन लोइनद बर न परिज्जै ज्ञाम | छंद ११८ 











उपर्युक्त छंद बीकानेर, एकडला तथा दिल्‍ली तीनों प्रतियों में है । दिल्ली 
झौर एकडला की प्रतियाँ एक शाखा की हैं, बीकानेर की प्रति स्वतंत्र शाखा की 
हैं। यदि डा० परमेश्वरीलाल गुप्त को इसका ज्ञान होता, तो इस उत्कृष्ट छंद का 
यह रूप न बनता । छंद का पांचवां चरण विशेष रूप से द्र॒ष्टव्य है। डा० माता- 
प्रसाद गुप्त के पाठ के अनुसार उसका झर्थ होना चाहिए---तभी तक कुल का शील 
रहता है, जब तक तंक ( तरुणी के ) बंक कठाक्षों में बलन पड़े ।' इसी चरण 
का ग्र्थ डा० परमेश्वरीलाल गुप्त के पाठ के अनुसार होगा-- उसी समय तक कुल 
में मेल रहेगा जब तक वन-पंखी को पर से परिचय नहीं है ।' 

डा. माताप्रसाद जी ने दोहे का जो पुनननिर्माण किया है उसके अनुसार 
झ्र्थ होना चाहिए-- तभी तक सयानापन है, तमी तक गुण है, तभी तक जप-तप 
झ्रौर संयम हैं जब तक ( कामिनी के ) बंक कटाक्षों में बल नहीं पड़ता-है ।' 
डा० परमेश्वरीलाल ने जो पाठ इस चरण का दिया है, उससे कुछ भी प्रर्थ नहीं 
निकलता है । 

तुलनात्मक दृष्टि से कुछ भ्रन्य छुंदों के चरण मात्र नीचे दिए जा रहे हैं। 


प० ला० गुप्त ( ११५-६७ ) 
कुतुबन सात समुंद द्धि, अडर सलिल को ज्ञान | 
धार सेवाती मन बसे, चआातक चीत नदान॥ 
मा० प्र० गुप्त ( १११-६७ ) 
कुठतुषन सात समुंद्रहि सलिस सधान प्रवान। 
धार सेवाती मन बसी चातिग चिक्त-निदान | 
श्री परमेश्वरीलल गुप्त ने दोहे में दिल्ली के पाठ का फारसी लिपि से 
नागरी में लिप्यंतर करके दे दिया है। डा० माताप्रसाद गुप्त ने इस पाठ को 
बीकानेर प्रति के श्राधार पर पुनतिर्भमित किया है श्रौर उसके भनुसार इस दोहे का 
प्र होगा 'सातो समुद्रों में प्रामाणिक रूप से जल का संधान ( संग्रह ) है, कितु 
चातक के चित्त में तो“निदान स्वाति की धारा ही मन में बसी हुई होती है ।' 
डा० परमेश्वरीलाल गुप्त के पाठ से दोहे का कोई संगत भर्थ नहीं निकलता है । 
प० ला० गुप्त ( १५०२ ) 
सहस पढ़ा ओ अरथ पचासक, सर सरन माकर चोरासक । 
मा० प्र० गुप्त ( १४६-२ ) 
सहंसकी रत, अरथ पंचासिक, सुर सरिनी ? माकरी चौरासिक । 


संस्कृत भौर भ्रथंपंचाशिका के लिये श्री परमेश्वरीलाल गुप्त ने 'सहस पढ़ा 
और 'भरथ पचासक' कर दिया है| 


'मृगांवती के दो संस्करण ह इन्हे ह 
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प० ल० गुप्त ( २५४-२) 
भाखा काम कुराल कै लीजै, जाम घर कूचा को फीचे । 
मा० प्र० गुप्त (१५०२ ) ! 
. भाखा काग कराल कलिज्जै, जंमुक खर कूचा जो गनिज्जै | 
डा!० माता प्रसाद गुप्त के पाठ के भ्नुसार भ्र्थ होगा 'कौए की कराल भाषा 
को पहचानिए श्रौर जंबुक, खर धझौर उल्लू की बोली गिनिए ।' डा० परमेश्वीलाल 
गुप्त ने फारसी से नागरी में लिप्यंतर करने में भूल की है। वास्तव में दिल्ली की 
प्रति का पाठ हैं-- 'भाखा काल कराल के लीजे' जिसको उन्होंने “भाखा काम 
कुराल के लीजे' पढ़ लिया है। जो भी हो बिल्ली के पाठ के सही लिप्यंतर से भी 
कोई संगत श्रर्थ नहीं लगता है 
प० ला० गुप्त ( २०३.५ ) । 
अबलहिं य॑ र बहुत दुख देखी, गागर मसि न जांहि लैखी । 
मा० प्र० गुप ( १९६६.५ ) । 
अब लगि ओइई रे बहुत दुख देखा | कागर मसिहि जाइ नहहे लेखा । 
उपर्यक्त चरण में 'कागर' का श्री परमेश्वीलाल गुप्त ने “गागर” पाठ दिया 
है झौर टिप्पणी में उसका श्रर्थ 'घड़ा” दिया है । उनके श्रनुसार भ्र्थ होता चाहिए 
भ्रब तक उसने ( राजकुँबर ने ) बहुत दुख देखा। ( श्री प० ला० गुप्त ने देखी - 
पाठ दिया है जो क्रिया का स्त्रीलिग रूप है और दुख” कर्म के साथ नहीं लग 
सकता है ) । घड़े की स्थाही से उसका दुख नहीं लिखा, जा सकता। यह अथ 
उचित नहीं है। 'कागर' का श्र्थ कागज है और सही भ्रथ होगा अब तक उस 
( राजकुमार ) ने बहुत दुख देखा है जिसको कागज श्रौर स्थाही से भ्रंकित नहीं 
किया जा सकता है । 
प० ला» गुप्त ( २०३.६-७ ) 
शबर अलप दिन आहहि दुख के, खुख देखिह बहु भांत । 
बहुरे बिजि घर चलि गये, अरब होइहि मन खांत॥ 
मा० प्र० बुत ( १६६९,६-७ ) । 
अब रे अलप दिन आही दुख के खुख देखिहि बहु भांति। 
बहुत विबक्खर चलि गये अब  होइहि मन खांति॥ 
पृबबक्‍्खर' का श्री परमेश्वरीलॉल गुप्त ने बिबि घर' पाठ दिया है जिसका 
प्र्थ है 'दो धर! । इस प्रसंग में दो घर' की कोई संगति नहीं हैं । 'बिबक्खर' शब्द 
“बिपक्ष' से बना है और उपर्युक्त दोहे के दूसरे चरण का भ्रर्थ होगा भविपरीत दिन 
चले गये अ्रब ( राजकुँवर के ) मन में शांति होगी । ह 








'मृगावती' के दो संस्करण ३०५ 


प० लाल गुप्त ( २४१.१ ) 
इत दुख खुनि जिउ घबराया, मिरगावती गिय भरि के खावा । 
मा० प्र० गुप्त ( २३७.१ ) 
एत हुख स॒ुनि जिउ गहबरि आवा, मिरगावतिई बहुरि गिय लावा। 
श्री परमेश्वरीलाल गुप्त ने गहबरि श्रावा ( भाबातिरेक हुश्रा ) का 
'घबराया' पाठ कर दिया है जो अ्रसंगत है । 
इसी छंद के चौथे चरण में उन्होंने 'नारंग” के स्थान पर भसक' पाठ दिया 
है। उसका पाठ है 'दारिउं दाख अ्रसक जंभीरी' जब कि प्रन्य पाठ है दारिउ 
नारंग दाख जंभीरा । 
प० ला» गुप्त ( ३३२.२ ) 
तपै पचास बरहि अँंगारा, तिह पर मदन तथै बिकरारा।. 
मा० प्र० गुप्त ( ३२७२ ) | 
तपद अजासनि परद अंगारा, तेहि पर मदन तवइ विकरारा | _ 
डा० परमेश्वरीलाल गुप ने 'बजासनि ( वज्ञाशनि ) को “'पचार्सा कर 
दिया है, जिसका कोई भ्र्थ प्रसंग में नहीं है । 


प० ला० गुप्त ( २१२.४ ) 

पंडुर पान अदाकर स्माहहि, खानि खुगंध सबै महंकाहंहि । 
मा० प्र० गुम ( २००,४ ) 

पंडुर पान अडक्‍्कर खाहीं, घानि सुगंध सबहि महकाहीं । 

अडक्‍्कर' का पाठ डा० परमेश्वरीलाल गुप्त ने प्रदाकर' दिया है जिसका 
कोई भ्र्थ नहीं है। वास्तव में शब्द 'भ्रडकक्‍्कर' है जिसका रूप अडाकर' या 
अ्डागर” भी मध्ययुगीन काव्य में मिलता है श्ौर जिसका भ्र्थ 'समूचा' है। 

डा० परमेश्व री नाल गुप्त 'बजासनि”, 'बिबिक्खर' भ्रौर 'अडक्कर' जैसे अ्रनेक 
शब्दों. का उद्धार नहीं कर सके क्योंकि उन्होंने फारसी लिपि में उतारी हुईं रचना 
की एक॑ प्रति का लिप्यंतरण मात्र किया है। प्रतियों के प्रतिलिपिकर्ताओों की एक 
सामान्य प्रवृत्ति होती है हि वे कठित शब्दों को न समझ पाने पर वहाँ कोई सरल 
शब्द रख देते हैं जिससे मूल पाठ दब जाता है । किसी एक प्रति का लिप्यंतरण करने 
पर मूल पाठ कभी-कभी हस्तगत नहीं हो सकता है । झतः पाठालोचन के सिद्धांतों 
का प्रसुगमन करते हुए प्रतियों की पाठ परंपराध्नों का यदि सम्यक्‌ परीक्षण किया 


१०. च बायन, मा० प्र गुप्त, २७.४, ६४७.३। 
३६ ( ७२१-४ ) 
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जाय तो ऐसे शब्दों का पुनरुद्धार सुगमता से हो जाता है। डा० माताप्रसाद ग्रुप्त 
अँसे विद्वानों की वैज्ञानिक दृष्टि इसलिये ऐसे कठित शब्दों के उद्धार में सहायक 
होती है भौर प्रतिलिपिकर्ता-संपादक ऐसे स्थलों पर प्रायः चूक जाते हैं । 


दिछली की प्रति में पाठवृद्धि 
दिल्ली की प्रति में प्रक्षेष की एक विशेष प्रवृत्त पाई जाती है। इस प्रति 
में २३-२४ मात्राम्रों के दोहे की पंक्ति को २८ मात्रा की पंक्ति बनाने का प्रयास 
अनेक स्थलों पर दिखाई पड़ता है। इस पाठवृद्धि के लिये जो शब्द जोड़े गए हैं, वे 
स्पष्ट रूप में चिप्पी की तरह जोड़े हुए मालूम पड़ जाते हैं। इस प्रकार के कुछ 
उदाहरण नीचे दिए जारहे हैं । 
प्‌ ला० गुप्त ( ३०२.६-७ ) 
बहुत चरित के छूटेड छंद के तो आयह मुद्दि गात । 
कहेउ' निरत फिर आपुनत् यह अवशुन यह बात || 
मा० प्र० गुप्त ( २६८.६-७ ) 
बहुत चरित के छूटेड तो आयेड हम गात। 
सुनिहु निरत सब मोरी यह औंगुन यह बात ॥ 
उपयुक्त छंद बीकानेर, दिल्ली, एकडला भ्रौर मनेरशरीफ की प्रत्तियों में प्राप्त 
होता है | दिल्‍ली प्रति के पाठ में 'छुंद कै! पाठ भागंतुक है। बीकानेर भौर मनेर- 
शरीफ में यह पाठवृद्धि नहीं है। श्रंत:साक्य भी यह प्रकट करता है कि छंद कै' 
पाठवृद्धि की दोहे में कोई श्रावश्यकता नहीं है। वहाँ ये शब्द निरथंक हैं। पर 
डा० परमेश्वरीलाल गुप्त इसको समभ नहीं सके भौर दिल्ली की प्रति का लिप्यंतरण 
करके संतुष्ट हो गए । 
प० ला० गुप्त ( ३०३-६.७ ) 
मिरगावति मन ही मन रहसी मिलेड जो जरम न होइहि भंग | 
यह मन गाढ़ उहरेड जो चढें न दुसर रंग ॥ 
मा० प्र० गुप्त ( २६६-६.७ ) 
मिरगावति मन मनहीं मिलेक जरमन होइहि भंग । 
यह मन कारहि अनुहरेड चढ़इ न दोखसर रंग॥ 
डा० परमेश्वरीलाल गुप्त के पाठ में 'मन रहसी झ्तावश्यक पाव्वूद्धि है । 
प० ला० गुप्त ( १३७. ६-७ ) 
चली न हाइ परेड' खसि तिह ठां आइ उचायो घाइ । 
दूसरि बार आई फुनि सरवर चीर लियों तो आइ ॥ 
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मा० प्र० गुप्त ( १३३.६-७ ) 
खली नहाह परेड खसि आई उचाएउ धाइ। 
दोखर बार जो आई चीर लिएड' तो जाइ ॥ 
ढा० परमेश्वरीलाल गुत के पाठ में 'तिह ठां' झ्रागंतुक पाठ है । 
प० ला० गुप्त ( १३६.६-७ ) 
आवस अहा निरास भा राज़ा, पायसु जियन्त क चाह। 
कुंवरि जियत कहि लोगहिं ओऔ दूसर कोड आह॥ 
मा० प्र० गुप्त ( १३५.६-७ ) 
क्‍ आवत अहा निरास भा पाइसि जियत क चाहि। 
कुंचारि जियत कद लोगन्ह ओ दोसर कोड आहि ॥ 
डा० परमेश्वरीलाल गुप्त के पाठ में “राजा' शब्द झागंतुक पाठ है । 
प० ला० गुप्त (_ १५६.६-७ ) 
तपसप से रुपमनि रोई, घबर कुंचर गद्दा जो चीर । 
डर फारे कंह चाहे खिंनक न बांधे घीर॥ 
मा० प्र० गुप्त ( १५५.६-७ ) 


निससइ रुपमनि रोवइ कुंवर गहा जो चीर | 
डर फाटे कहंँ चाहद खिनक न बांघई घीर ॥ 
डा० परमेश्वरीलाल गुप्त ने उपयूक्त दोहे में “निससइ” का जो 'तपसप से' 
पाठ दिया है वह तो भ्रष्ट हे ही, उसमें 'घबर' पाठ भी आगंतुक है। 
उपर्युक्त प्रकार के प्र्ञेपों के अतिरिक्त कुछ भ्रन्य प्रकार के प्रक्षेप भी दिल्ली 
की प्रति में हुए हैं प्रौर डा० परमेश्वरीलाल गुप्त के पाठ में बे ज्यों के त्यों चले 
आए हैं । 
डा० परमेश्वरीलाल गुप्त के संस्करण का एक छंद यहाँ प्रस्तुत किया जा 
रहा है-- 
पसरा काज बियाह को आवचा | नेठता लोग देख सब आवा। 
आाचक जन मँगता बहु आये ।| भाट कपरिया झुनि के घाए ॥ 
होह लाग जेडनार अपारा | जेवन कहें सब लोग हँकारा। 
छींपर नेत पटोर बिछाई। पातिह पाँति जोरि बैठाई॥ 
जेबन जींह भई जेवनारा | करु खट पॉचाबिरित अहारा। 
फीका मीठा लोन कर खट्टा अहा कसेला ईतं। 
स्वीर दृद्दिडंँ घिउ माँस और अन्न आए पाँचो ऑग्रीत ॥ 
“जद १५२ 
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डा० मांताप्रसाद गुप्त के संस्करण में यह छंद निम्नलिखित प्रकार से है-- 


पखसरा काजु बियाह गनावा। नेडउता लोक देस सब आवा। 
होइ लागि ज्योनार अपारा। बिजन चारि छतिसौ परकारा ॥ 
बावन पूरी (पुरई) हांडी चौरासी | बहु संघान पकवान गरासी । 
छीपर नेत पटोर बिछाए | पांतिहे पाँति लोग बैसाए ॥- 
जबन जेवहि भइ ज्योनारा | षट्रस पाँच ऑँब्रित आहारा। 
मीठा फोका लोनगर खाटा कसेला तीत। 
खीए दृहिड मास मसउर और सब पाँच अँग्रीत ॥ 
--छुंद १४८ 
विवेच्य छंद के ये पाठ व्याकरण और शब्दगठन की दृष्टि से काफी भिन्न हैं, 
यह कहने की अश्रावश्यकता है। यहाँ पर हम केवल उस पाठवृद्धि या प्रक्षेप पर 
विचार करेंगे जो दिल्ली की प्रति में श्रागया है। डा० परमेश्वरीलाल गुप्त के 
संस्करण में 'जाचफ जन-मंग्ता बहु श्राएं, भाट कपरिया सुनि के धाएँ छंद का 
द्वितीय चरण है । बीकानेर में यह चरण नहीं है । 
यहां डा० माताश्रसाद गुप्त ने बीकानेर का पाठ स्वीकार किया है श्रौर 
दिल्‍ली का पाठ अस्वीकृत कर दिया है। अ्रन्त:साक्ष्य पर ध्यान दिया जाय तो कारण 
स्पष्ट हो जायगा। द्वितीय चरण के बाद डा० परमेश्वरीलाल गुप्त ने 'होइ लाग 
जेवनार अपारा, जेबन कहं सब लोग हंकारा” पाठ दिया है। जाचक जन, मंगता 
भौर कपरिया जो निमंत्रण की बात सुनकर स्वतः भा जाते हैं उनको जेवनार नहीं 
दी जाती झौर छीपर, नेत तथा पटोर पर बिठाकर उन्हें श्रामंत्रितों की पंक्ति में . 
भोजन नहीं कराया जाता है । इसी लिये डा० माताप्रसाद गुप्त को समवतः बीकानेर 
का 'बावन पुरी हांडी चौरासी, बहु संधान पकवान गरासी' ( चरण ३ ) वाला 
पाठ स्वीकार करना पड़ा जो श्रप्रासंगिक नहीं है । 
इसी प्रकार डा० परमेश्वरीलाल गुप्त के संस्करण में है-- 
पेम आइ किंह रहे संभारा | गहे नेह आपु नांहि संहारा । 
“२००, १ 
भौर डा० माताप्रसाद गुप्त के संस्करण में-- 
पेम आइ सन परेड खभारा | यह जिउ में अब तुम्दहि उमारा । 
“छेद १६६.१ 
मृगावती राजकुंवर से कह रही है 'प्रेम के झाने से मन में खभार ( क्षोभ ) 
पड़ गया है, हृदय की बात मैंने तुमसे शभ्रब खोली है ।” 'खभार।' शब्द फारसी के 
प्रतिलिपिकर्ता को दुरूह लगा तो उसे उसने 'संभारा? कर दिया । एकडला की प्रति 
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में इसे 'सहारा' कर दिया गया । पुनः दिल्‍ली तथा एकडला में दूसरे चरण “यह 
जिउ मैं प्रब तुम्हहि उभारा' के स्थान पर एक नया चरण ही गढ़ लिया गया, 
जिसमें प्रथम चरण की पुनरुक्ति मात्र है-- पेम झ्राइ किह रहे संभारा' तथा 'गहे 
| श्रापु नाहि संहारा' सर्वंधा एक ही श्रर्थ के चरण हैं। डा० परमेश्वरीलाल गुप्त के 
संस्करण में भी यही प्रक्षिप्त पाठ स्वीकार कर लिया गया है। 
पाठसंबंधी जिस प्रकार की अशुद्धियों की चर्चा ऊपर की गई है उनकी संख्या 
डा० प० ला० गुप्त के संस्करण में इतनी झ्रधिक हैं कि उनको विस्तार से देना एक 
निबंध में संभव नहीं है, इसलिये उन्हें यहीं पर छोड़ा जा रहा है । 
अर्थविम्श 
प्रव हम यहाँ कुछ श्रर्थों पर बिचार करेंगे जिनको श्री परमेश्वरीलाल ग्रुप्त 
ने अपनी पादटिप्पशियों में संमिलित किया है । 
प० ला० गुप्त ( १७०. ५ । 
नल हू अइसी परी ने अवस्था | ओऔ न सुनी सो भरथरि कस्था ॥ 
मा० प्र० गुप्त ( १६६.५ ) ' 
नलहु न असली परी अवस्था । अउर न खुनी भरथहरि कस्था | 
डा० परमेश्वरीलाल गुप्त ने 'वस्था' का श्रर्थ 'कष्ट' दिया है कितु 'कस्था' 
का श्रथे कथा है। कथा के अथ में 'भूगावती' में कस्था का प्रयोग अन्यत्र भी 
हुआ है। 
प० ला० ग्रुप ( ४२१. १ ) 
कुंचर क जीड इंद्रयासन गया, इह्दा रहे कस्ठा के कथा । 
मा० प्र० गुप्त ( ४१६.१ ) 
कुंवर क जीय इंद्रासन गया। इहां रही कथ्या के कया | 
डा० परमेश्वरीलाल गुप्त ने यहाँ कस्था' या 'कथूथा' को 'करठा' कर दिया 
है झौर इसका श्रर्थ काप्ट या शरीर' किया है। डा० परमेश्वरीलाल यूृप्त के पाठ 
के प्रनुसार अर्थ होना चाहिए कुंवर का जीव इंद्रासन में चला गया शौर यहाँ काष्ठ 
या शरीर की कथा रह गई ।” डा० माताअसाद गुप्त के श्रनुसार इसका अर्थ होना 
चाहिए “कुंवर का प्राण इंद्रासन चला गया और यहाँ कथा की काया शेष रही ।* 
डा० परमेश्वरीलाल गुप्त के पाठ से इस चरण की साहित्यिक काया ही मूच्छित 
हो गई है । 
प॒० ला» गुप्त ( १६६.२ ) 
घाई एक हम राखसि रांधा, में उद्दि सो बतहि जिउ बाधा । 


११. मृगावती, सा० प्र० गुप्त २६.६-२३८.६। 
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सा० प्र० गुप्त ( १६९२.२ ) 

घाइ एक हम राखेसि रांधा, में ओहि सेउ' बातन्द्र जि बाधा । 

डा० परमेश्तरीलाल गुप्त ने 'रांधा' का भर्थ 'पहरेदार' कल्पित किया है 
कितु 'रांधा” का भ्रथ॑ समीप है ( राद्ध > रांध > रांधा ) । इस श्रर्थ में यह भन्यत्र भी 
प्रयुक्त हुआ है ( देखिए १५०. १, १६८५. ४, मृगावती डा० मा० प्र० गुप्त ) । 
चांदायन' में भी 'राध' शब्द इस श्रथे में श्राया है-- इक चित कइ मोहि भापहु 
दूसर राध न जाइ' ( चांदायन २४८. ६-डा० मा० प्र० गृप्त का संस्करण ) 
प० ला गुप्त ( १७२. २ ) 

चहु दिन ऊपर जोगी आयउ । करम मोर आयसु में पायउ । 
मा प्र० गुप्त ( १६८. २ ) 

बहुत दिना पर पाहुन आवा | करम भोर आइस मैं पाया | 

“झ्रायसु' ( आ्राइस ) का श्र्थ श्रो परमेश्वरीलाल गुप्त ने आगंतुक' किया 
है । वस्तुत: इसका श्रर्थ एक प्रकार का योगी है। इस श्रर्थ में मगावती में ( १५७. ५ 
मा० प्र० गुप्त क। संस्करण ) यह शब्द अन्यत्र भी प्रयुक्त है। मौलाना दाऊद कृत 
चांदायन में भी यह शब्द इस श्र्थ में श्राया है "(हि मढ महं एक श्रायसु भहा' 
( १६७. १ चांदायन, मा० प्र० गुप्त ) । ऐसे योगी आयसु' क्‍यों कहे जाते थे 
इसका कारण तुलसीदास कृत कवितावली से स्पष्ट हो जाता है-- 

आयखु, आदेश, बाबा भलो भलो भावसिद्ध 
तुलूसी विचारि जोगी कहत पुकारि है |--उत्तर कांइ-१४० 

'आयस' शब्द का यह 'योगी” या तपस्वी श्रथ “राजस्थानी सबद कोस' में 
भी देखा जा सकता है |" * 
प० ल० गुप्त ( २०२.३ ) 

पंथी जो पंह पंथ चल आई । हम कह गुदर देह तो जाई । 
मा० प्र० गुप्त ( १६८.३ ) ह 


पंथी जो आइहि पंथ चलाई । हम कहं गुजर देइ तो जाई। 
बगुदर का श्रर्थ डा० परमेश्वरीलाल गुप्त ने 'सूचना' किया है कितु यह 
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शब्द फारसी का 'गुजर' है जिसका अर्थ है पेशी, “उपस्थिति या 'हाजिरी' 
प० ला० गुप्त ( २०४.३ ) 
जनु दालदि लछु बहु पाई, खिन खिन रहसे अंग न समाई । 


१२. राजस्थांनी सबदकोस--भ्री सीतारामलालस, राजस्थानी शोध संध्यान, 
जोधपुर, १६६२। ' 
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मा० प्र० गुप्त ( २००.३ ) 
जनु दालिदी लब्छि बहु पाई, खिन खिन रहसइ अंग न समाई । 

'लब्छि' का एक सरलीकृत पाठ लछ' लेकर डा० प० ला० गुप्त ने उसका 
प्रथे 'लाख' कर दिया जब कि शब्द 'लच्छि! ( लक्षिम ) है और पाठ का भर्थ 
होना चाहिए जैसे दरिद्र ने बहुत लक्ष्मी प्राप्त की हो' । 
प० ला० गुप्त ( २१२.१ ) 

फुनि जो राजदुआरिन्ह जाई । कुंवरहि के भल पन्‍्थ अथाई । 
मा० प्र० गुप्त ( २०५.१ ) 

फुनि जौ राज़ दुवारेहि आई | कुंअरन्ह कै भलि बैठि अथाई। 

अथाई' शब्द का अर्थ गोष्ठी है श्नौर यह संस्क्ृत शब्द प्रास्थानिका” से बना 
है, कितु डा० परमेश्वरीलाल गुप्त ने इसका श्रर्थ 'समाप्त हुआ या अंत हुआ' किया 
है। 'अ्रथाई' शब्द झास्थातिका ( गोष्टी ) के अथ में 'चांदायन' भौर 'मधुमालती' में 
भी भ्राया है-- | 


राइकुरी कइ बदइस अथाई | हम पुनि थाढ़ भए तहां जाई। 
+चांदायन, मा० प्र० गुप्त, छंद २६.१ 


सुरुज भान तहेँ बैसेड आई। औ जो अहें सम राज़ अथाई। 
--मधुमालती, मा० प्र० गुप्त, छंद ६४.५ ) 
एक आर उदाहरण नीचे दिया जा रहा है डा० प० ला» गुप्त ने एक सता 
पाठ देकर श्रर्थ का अश्रनर्थ कर दिया है -- 
प० ला» गुप्त ( २०१.१ ) : 
रूप मुरारि भह पुरि आसा। कीत पयान गये कविलासा | 
मा० प्र० गुप्त ( १६७.१ ) 
रूप मुरारिह भइ परिआसा | कीता पयान गए कबिलासा | 
. शब्द 'परियास' है जो संस्कृत के 'पर्यास' से बना है, जिसका श्रथ्थ है 
समाप्ति, भवसान या पतन। अ्र्डदाली का श्रर्थ होगा रूपमुरारि की समाप्ति 
( मृत्यु ) हुई ।' डा० परमेश्वरीलाल गुप्त के अनुसार इसका श्र होगा 'रूपमुमारि 
की भाशा पूरी हुई जो सर्वथा प्रप्रासंगिक है । 
जिन शब्दों को ऊपर श्र विमर्ण के लिए लिया गया है वे श्रपवाद स्वरूप 
नहीं हैं। श्री परमेश्वरीलालजी के भ्राधे से भधिक शब्दों के भ्र्थ इसी प्रकार के हैं । 
यदि वे शब्दार्थ न देते तो पाठक गुमराह द्ोने से बच जाता । संतोष है कि उन्होंने 
भ्रपमे छुंदों का भर्य या टीका करने का प्रयास नहीं किया झोौर यह कह कर संतोष 














५ ४० बह 2 
2 हल 8.20 






३१२ ह नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


कर लिया कि 'मेरी धारणा है कि इस काव्य में कुछ ऐसा नहीं है जो पाठकों की 
समझ के बाहर हो झौर किसी प्रकार की व्याख्या की श्रपेक्षा रखता हो । व्याख्या 
करना अ्रवावश्यक श्रम ही नहीं, श्रकारण ही ग्रंथ की श्राकार वृद्धि का प्रयास भी 
होता, जो यहाँ श्रभीए नहीं ।” उपयुक्त छंंदों में उनके द्वारा जो शब्दार्थ दिए गए 
हैं उनके संक्षिप्त £विचन के संदर्भ को दृष्टि में रखकर भ्रनुसंधित्सु श्री गुप्त के कथन के 
भ्रौचित्य का विचार स्वयं कर लेंगे । 

डा० परमेश्वरीलाल गुप्त का संपूर्ण प्रयास दिल्ली की फारसी प्रति की 
नागरी लिपि में एक प्रतिलिपि तैयार कर देने का है । उन्हें संपादक के बजाय 
प्रतिलिपिकर्ता का यश झवश्य मिल जायगा कितु जब तक बह प्राचीन साहित्य 
तथा संप[दन कला की विद्या का अध्ययन कर पाठ प्रस्तुत नहीं करेंगे तब तक वही 
हाल होगा जैसा उतकी “मिरगावती” में हुआ है। कुतुबन कृत 'मिरगावती '* में 
काव्य की आत्मा और उसकी काया को काफी आ्राघात पहुँच गया है । डा० माता- 
प्रसाद गुप्त का प्रयास एक वैधानिक संपादक का प्रयास है। सवंधा निर्दोष न होते 
हुए भी उसने रचना की प्रात्मा शौर काया की संरक्षा की है । 


१३. सिरगावती, भूमिका ( ऋमुशीलन ), ए० ११ ॥ 

१४, मिरगावती, डा० परमेश्वरीलाल गुप्त, विश्वविद्यालय प्रकाशन, 
बनारस, १६६७ । - 

१४. सृगाबती, डा० साताप्रसाव गुप्स, प्रामाशिक प्रकाशन, झाग रा, १४६८ । 
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४० ( ७२१-४ ) 





तुलसी हजारा 
उदयशंकर दुर्थे 


ः 


हिंदी जगत्‌ में निविवाद रूप से आज तक यह निश्चित नहीं हो पाया है 
कि गोस्वामी तुलसीदास ने कितने ग्रंथों की रचना की । वैसे विद्वानों ने उन्हें 
द्वादश ग्रंथों का प्रणेता स्वीकार किया है।। पर इधर शोध की ओर लोगों की 
झ्भिरुचि तीत्र हो गई है। परिणामतः उनके नाम पर एक न एक नया ग्रंथ 
सामने आ ही जाता है। तुलसी हजारा' एक ऐसा ही ग्रंथ है। भ्रब तक उपलब्ध 
तुसली हजारा की किसी भी प्रति में रचनाकाल और लिपिकाल का निर्देश नहीं 
मिलता ।* मुझे भ्रभी तक तुलसी हजारा' की एक ही पूर्ण प्रति की सूचना मिली 
है जो कालाकांकर निवासी कुंवर सुरेर्शासह के संग्रह में सुरक्षित है। उक्त प्रति का 
विवरण नागरीग्रचारिणी सभा को खोज में भी है ।' तुलसी हजारा में दोहों भौर 
सोरठों की कुल संख्या एक हजार दो है। प्रस्तुत लेख में हजारा के कुछ चुने हुए 
छुंदों पर विचार किया गया है । 


यहाँ विचारणीय यह है कि प्रस्तुत ग्रंथ के रचयिता गोस्वामीजी हैं या 
नहीं । सुविधा की इंटि से हम हजारा के दोहों और सोरठों को निम्नलिखित 
वर्गों में विभक्त कर सकते हैं-- 


१-गोस्वामीजी के ग्रंथों-रामचरितमानस, दोहावली, रामाज्ञाप्रश्न-से 
संकलित छुंद । 
३-गोस्वामीजी की छाप से युक्त छंद जिनका उल्लेख प्न्यत्र नहीं है । 


३-गोस्वामीजी की छाप से रहित छंद जो उनके अन्य ग्रंथों में नहीं 
मिलते । 


१. हिंदी साहित्य का इतिहास, आचार्य रामचंद्र शुक्ल, एृ० १४४; 
तुलसीदास और उनका काव्य, रामनरंश त्रिपठी, ए० १०५॥। 

२. ब्रद्टव्प-साप्ताहिक हिंदुस्तान, वर्ष १७, भ्ंक ४६, ए० ७। 

३. हस्तलिखित हिंदी ग्रंथों का संक्षिप्त विवरण, ना० पश्र० स०, प्रथम खंड, 
पू० रेह३१ । 
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१. रामचरितमानस 





राम नाम मनि दीप धरि जीहु देहरी द्वार । 

तुलसी भीतर बाहिरे ज्ञौो चाहै उजियार॥ तु० हु० ८ ॥* 
येक छत्र इक मुकट मनि खब बरनन पर जोइ | 

ठतुलूसी रघुचर नाम के वरन विराजत दोइ ॥ ,, ४५॥ 
रांस नांस नर केहरी कनक कसिपु कल काल | 

जापक जन प्रहलाद जिमि पालहि दल खुरसाल ॥ ,, ४६९ ॥ 
ब्रह्म रांम ते नांम बड॒ वर दाइक वर दांन। 

राम चरित सतकोट मह लीय महेस जिय ज्ञांन ॥ ,, ४९ ॥ 
सवरी गीध सुसेचकन खुगत दीह रघुनाथ। 

नाम खुघारे अमित पल वेद वचिदित ग्रुन गान | » ५० ॥ 
अस विचार मतिथीर तजञ्ञ कुतक संसय सकल ।| 

भजहु रांम रघुबीर करुनाकर सुंदर सुपद्‌ ॥ , १३५॥ 
भाव वस्य भगवान सुष निधान करुना भवन । 

तजि ममता मदमान सजिय सदा सीतरमन ॥ » १३६ ॥ 
लव नमेष परनांम जुग वर्ष कल्प सरचंड। 

भजसि न मन तिहि रांम कह काल जाखु को दंड ॥ ,, १६३ ॥ 
राम सझूप तुम्हारा वचन अगोचर बुधबर। 

अवगति अकथ अपार नेत नेत कर निगम कट्द ॥ ,, १९२॥ 
दंड जतिन कर भेद न नृक्तिक नृत्य समाज | 

जीते मन अस खुनीय जग रांम चंद्र के राज़ | ,, २०६॥ 
गौतम तिय गति खुरत कर नहि परसत पग पांन | 

हिय दरषत रघुवंस मन प्रीति अलोकिक जान ॥ » २०८ ॥ 
रामचरित राकेख कर सरिस खुषद्‌ सब काहु। 

सज्जन कुमुद चक्रोर चित हित विसेष बड़ लाहु ॥ ,, २०९ ॥* 


- तुलसी हजारा : छंद संख्या-८५, ४५, ४६, ४६, ५०, १३५, १ ३) १६३, 


१४२, २०९६ २०६५, २०३६, २१०, श्श्२्‌: 


: अच्टटय : रामचरितमानस, सं० सानसमराल स्व० शंभुनारायण चौबे, 


ना० प्र० सभा, काशी । छंद संख्या-प्रथम शोपान-२१, २०, २७, २५, 
२४, सप्तम सोपान-४०, ढ२, ८६, षष्ठ सो० १, द्वितीय सो० १२६, 
सप्तम सो० २२, प्रथम सोपान १ ६५५ २२ । 





तुलसी हजारा ३१७ 





रामकथा मंदाकिनी चित्रकूट थलथित चार। 
तुलसी सुभग सनेह बन सिय रघुवीर बिद्यार ॥तु.ह.२१०॥ 
भरतहि होहि न राज़्मद विधि हरिहरपद पाय । 
कबहु क काञ्ी सीकरनि छीर सिंघु विनसाय ॥ ,, २१२॥ 
संपत चकई भरत ,चक मुनि आयसु खिलवार। 
सो निस आश्रम पीजरा राषत मे भिनुसार ॥ ,, २१३॥ 
मुक्ति जन्म महि ज्ञानि ग्योन षांन अधहांन कर । 
जह वस संभु भवानि सो कासी सेहये नि कस ॥ ,, २:७॥ 
जरत सकल सुरव द विषम गरल जिहि पांन किय ! 
तिहि न भजस मतमंद को क्रपाल संकर सरस ॥ ,, र२र८॥ 
ओऔर करे अपराध कोड और पाव फल भोग। 
आते विचित्र भगवंत गति कोड न जानबे जोग ॥ ,, २३० ॥ 
श्री मद वक़् न कीन किहि प्रभुता चधिर न काहि । 
सगनेती के मेनसर को अस छाग न जाहि॥ ,, २७७॥ 
कहा ने पावक जार सक कहा न सिंथ समाई। 
कांन करे अबला प्रथल किहि जग कारू न षांई ॥ ,, २८१॥ 
ग्राह अखित पुनि बातलि तिहि पुनि वीछीमार। 
ताहि. पियाई बारुनी कहो कवन उपचार ॥ ,, २८३ ॥ 
कहत कठिन समुझत कठिन साधन कठिन विवेक | 
होइ घुन्याछर न्याय जिमि पुनि प्रत्यूद अनेक ॥ » रेट५॥ 


रामाज्ञाप्रश्न 


बाल विभूषन सैनधर धूलि धूसरित अंग। 

बाल फेलि रघुबर करत वाल यंघु सब॒खंग ॥ ,, १४८ ॥* 
अनुदित अवध बधावने नित नव मंगल मोद। 

मुदित मान पितु लोग रलूषि रघुवर बाल विनोद ॥ ,, १४९॥ 


६. रामचरितमानस : सं० स्व० शंभुनारापण चौबे, ना० प्र ० सभा, काशी । 
छंद संख्या प्र० सो० ३१, द्वि० सो० २३०, २१४, चतुर्ये सोपान -- प्रारंभिक 
सोरठे । द्विए सो० ७७, स० सो० ७०, द्वि० सो० ४७, १८०, स० 
सो० ११८। 

७. रासाज्ञाप्रश्त : छंद संख्या क़मश: चतुर्थ सर्ग सप्तक ३-१, सप्तक २-४ । 

८- तुलसी हजारा : छंद संख्या-२१३, २२७, २२८, २३०, २७७, २८१, 
२८३५ २८५, १४०८, (४ । 
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नाम छलित लीला ललित भूप रूप रघुनाथ । 

ललित वदन भूषन वसन ललित अनुज सिखु साथ ॥ तु.ह. १५१॥ 
राम भरथ छछ्तिमन ललित संत्र दमन खुभ नांम । 

छुमिरत दसरथ तनय सब पूजहि सब मन कांम ॥ ,, १५२ ॥ 
बालक कौसल पाल के सेवक पाल क्रपाल। 

तुलसी मन मानस वसत मंजुल मंजु मराल ॥ 9 ०३ ॥ 
भरत स्यथाम तन राम सम सब गुन रूप निर्धांन । 

सेवक सुषदायक खुलभ खुमिरत सब कल्यांन | 5 २१४॥ 
ललित लषन मुरत मधुर सुमिरहु सहित सनेह। 

खसुष संपत फीरत विजय सग्रुन सुमंगल गेह ॥ ,, २१५॥ 
नांसम संत्र खुदून सुभग सुषमासील निरकेति। 

सेवत खुमिरत सकल सुष सकल खुमंगल देति ॥ ,, २१६॥ 
कौसिल्या -कह्यांन मय सुमिरत करत प्रनाम । 

सग्रुन सखुमंगल काज खुभ देत खुस्तीतारांम ॥ ,, २१७॥ 
खुमिर खुमित्रा नाम जग ज॑ तिय छेहि सुप्रम । 

छत लषन रिपुदृबन से होई पतिथत प्रैम ॥, २१८॥* 

दोहावली 

राम वाम दिखि जानुकी रूपन दाहिनी बोर । 

ध्यान सकलूू कल्यान में खुरतरू तुछसती तोर॥ ,, १॥ 
सीता लषन समेत शथ्रभु सोहत तुलसीदास । 

हरपत खुर वरषत सुमन सकल सुमंगल वास ॥। नी 
पंचचटी चट विटदपतर सीता रूखन समेत । 

सोहत तुलसीदास प्रभु सकल सुमंगल देत ॥ ,, ३॥ 
चित्रकूट सब दिन वसत प्रभु सिय छषन समेत । 

राभताम जप जाप कहि तुझसी अभिमत देत ॥ ,, ४॥ 
पय नहार फल खाइ जपु राम नाभ षठ मास | 

सकल सुमंगल सिद्धि जग करतल तुलसीदास ॥ ,, ५॥* 


ठे. रामाज्ञाप्रश्न : चतुर्य सर्ग-तप्तक ३-३, सप्तक ३-२, सप्तक ४-७, सप्तक 
४-२ । तृतीय सर्ग-सप्तक ४-६, चतुर्थ सर्म-सप्तक ४-६, सात सर्ग-सप्तक 
३-३, सात सर्ग-सप्तक ३-४ । 
१०. दोहाबली, छंद संख्या : १, २, ३, ४, ५ । 
११. तुलसो हजारा-छंद संख्या : १ ११, १५२, १५३, २१४, २१५, २१६, 
२१७, २१५, १, २, ३, ४, ५ । 








तुलसी हजारा ३१६ 


ज्ञथां भूंग सब वीजमय नषत निवास अकास। 

रांम नांम सवधरम मय जानत तुलसीदास ॥तु.ह.१२॥" 

कासी वसि बुधतन तजहि हठि तनु तजहि प्रयाग । है 
- तुलसी जो फल सो खुलभ रांम नाम अनुराग ॥ ,, २१॥ हे 
मीठो और कटठोति भरि रौताई अउ चेम। क्‍ 
तुलसी परमारथ सुलभ राम नांस को प्रेम॥,, २३॥ 

करि विचार चल सुपथ पथ भर आदि मध परनांम | 

उलदि जपेड मरां मरां खुधे राजा राम॥,, २५॥ 

हृदय सो कुलसि समान जो द्रबे हरि गुन सुनत। 

करे न राम गुन गान, जीह सो दादुर जीह सम ॥ ,, ४२ ॥ 

ते मेना जनि देहु राम खुजस सुनि रावरो। 

तिन नैनन में धूर भर भर मूठो मेलिये ॥,, ४७ ॥ 

हरत अमंगल अषिर अघ करत समल कल्यान। 

रांस नांम हर कहत सिव गावत वेद पुरांन॥,, ५१॥ 

हिया फाटो फूटो नयन जरो झुंतन कहि कांम | 

श्रवे द्रवे पुलिके नहीं तुलसी सुमिरत राम ॥,, ५२॥ 

रातो नाते रांम के राम सनेह सनेह। 

मागत तुलखो जोर कर जन्‍म जन्म सिर देहु ॥,, ५०॥ 

सहस नाम खुनि भनत नित तुलसी वदलभ नाम। 

सकुचत हिय हसि निरषि सिय धर्म घुरंघर रांम ॥ ,, ६१ ॥ 

जीवन मरन प्रमान, जयसो द्सरथ राइके। 

जियत षिलाये रांम, रांम विरहु तन पर हरौ॥,, ६४ ॥ 

तुलसी जानो द्सरथद्द धर्म न सत्य समान। 

तजे राम जेहि लाग कर राउ परहरे प्रान॥ ,, ९५॥” 


१. पंचनामा में भी यह दोहा है | प्ंतिम पंक्ति का पाठ ध्यान देने योग्य है--- 
तुलसी जास्यों दशरथहि धरमु न सत्य समान । 
राम तजो जेहि लागि विन रास परिहरे प्रान ॥ ११ ॥ 
१२. ठुलसो हजारा-छंद संख्या (२, २१, २३, २५, ४२, ४४, ५१, ५२, 
रहे, ९९, ६०, ६५, ह&४ । 
१३. रामचरित सानस-काशी नागरीप्रचारिशी सभा, प्रकाशक इंडियन प्रेस 
प्रयाग, सन्‌ १६०३ ई०, एष्ठ सं० २३ ॥ 
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दोहा चार विचार चल परहर याद वियाद। 
खुक़त सब स्वारथ अवधि परमारथ मरज्ञाद ॥तु.ह.दढ 
चतुराई. चुलह परी ग्यानन यम के घांम। 
तुल्सीजोपै रांमसो प्रेम नहिंसी तन कहु कहि कांम ॥ )) १०० 
तुलसी जो पे रांम सौ नाहिन सहज सनेष्द । 
मूड मूडायो चादि ही भांड भये तज प्रह॥ » १९८ ॥ 
मूठ उधारन किन कहो वरज रहे प्रिया लोग । 
घर ही सती कहावती जाती प्रिय वियोग ॥ » ९९९ ॥ 
परी चारि फल नकंसि मुक्ति डाकनी षाड। 
तुलली रांम सनेह को जो फल सो निञ्र जाड॥ » *२९१॥ 
चार खहत मनसा अरगम खिनक चार को लाह | 
चारि परहरे चार को चारि चाह चष चाहु॥» (*२॥ 
कहहि विमल मति संत वेद पुरांन विचार सब | 
द्रवहि. जांनकीकंत तब छुटे संसार सब॥ » रे४॥ 
अस विचार मतिधीर तज कुतक संसय सकल । 
भजहु रांम रघुवीर करुनाकर खुंदर खुषद ॥ ,, ९३५ ॥ 
भाव वस्य भगवान खुष धान करुसा भवन। 
तजि ममता मदमान भजिय सदा सीतारमन ॥ » 'रेए ॥ 
श्री रामचंद्र के सजन विन जो चह पद निर्वान | 
ग्यानयंत अपि सोइ नर पद बिन पूंछ बर्षान ॥ » रै२८॥ 
ज्ञरै सुसंपति सदन सुष सुहददय मात पित भाई | 
सनप्तुष होत जो रांम पद करे न सहज सहाई ॥ » (३९ ॥ 
जबहि कहावत रांम को सवहि रांस की आस | 
राम कहृहि जो आपनो तिहि भज तुलसीदाख ॥ ,, १४० ॥ 
हिरना दक्ष ज्राता सहत मधु कैटम बलवान । 
जिंहि मारे सोइ औतरे कृपासिधु भगवान ॥ » ९४६॥ 
सोई सच्चिदानंद मय कंद भानुकुल केतु। 
चरित करत नर अनुहरत संभ्रत सागर सेतु ॥ » ९४७॥ 


१४, दोहाबली छंद संख्या : २६, १४, १५, रे६७, ४३, ४५, २५, ४१, 
पहे, १८८, र२े२१, २१६८५ ४७० । 

१४. तुलसी हजारा : छंद संख्या १००, ११८, ११६५ १२१, १२२, १३४, 
१३५, १३६, १३८५ १३४८, १४०, १४६, १४७, १४४ | 
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भक्ति भूमि भूसुर सुरभि सुरहित लागि कृपाल । 
. करत चरित घर मलु॒ष तनु सुनत मिट॒हि जग जाल ॥तु. ह. १५४॥* 
निज इच्छा अबतरहि प्रभु सुर गो द्विज हित छाग। 
सगुन उपासक संत तहां रहहि मोच्छ सब त्याग ।। ,, रेए७। 
तुलखी जानहु खुनि समुझ कृपा सिंघुरघुराज । 
हगों मनि कंचन किये सेहगे जग जरू नाज ॥ ,, १६० ॥ 
श्री रघुवीर प्रताप ते सिंध तरे पाषान। 
ते मतमंद जो रांम तजि भजहि जाहि प्रभु आन ॥ ,, १६२॥ 
जानो जात न ज्ञाई जो बिलु जाने को जांन। 
तुलसी यह खुति समभघर आन घरे घन जांन ॥ ५ रैददे ॥ 
जाप कहब करतूत विन ज्ञाप जोग विन पेम। 
तो तुलसी के जान गति रांम प्रैम बिन नेम | , १६८॥ 
लोग मगन सब जोग है ज्ञोग जाप बिन षेस | 
तुलसी ज्ञाप उदाय सब विना रांम पद प्रेम॥ ,, १६०॥ 
तन विचित्र कायर वचन, अहि अहार मन चोर | 
तुलली हरि भये पच्छघधर ताते सब कहे मोर ॥ ,, १७०॥ 
तुलसी परहर हरिचरन पावर पूजे भूत। 
काल फजीहत होयगी गनिका कैसे पूत ॥ » १७१॥ 
सेये सीतारांम नहि भजे न संकर गौर। 
जन्म गवायों बादही परत पराई पौर ॥ ,, १७२॥। 
तुलसी हरि अपमान ते होय अकाज समाजु | 
राज करत रजमिलि गये सदन सकुल कुरराजु ॥ » १७३ ॥ 
तुलसी रामहि पर हरे निप्ट हांन सुन मोद। 
सुरसरि गति सोई सलिल खुरा समान गगोद ॥ ,, १७४ ॥ 
वरषा को गोबर भयो को चहि को करे प्रीति। 
तुझुखी तू अनभावही अब «मम विमुख की रीति ॥ ,, ९७७ ॥ 





१६. दो हावली-छंद संख्या : १ ८५ ६३, २५४, ८६२, १५१, * ३६, १ ३४, १३४५, 
१३८, १२४६, १४१, ११५, ११६, १२३॥ हक 

१७. तुलसी हजारा-छंद संस्या : १५५, १६०, १६२, १६६, १६८, १६४६ 

,. : १७०, १७१, १७२; १७२, ९७४, १७७, १७८५ (८० । 

४१ ( ७२।१-४ ) 
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हरे चरे ताप वरे फरीे पसारे हाथ । 
तुलसी स्वार्थ मीत सब परमारथ रघुनाथ ॥तु-ह. ९७८ ॥ 
साहब होत खरोपष सेचक के अपराध खुनि। 

अपने देने दोष रांम न कबट् उर घरे ॥ ,, १९० ॥“ 
देश काल करता करम वचन विचार चिहीस | 

ते सुरतरू तर दारिदी सरसरि तीर मलीन॥ ,, ९९७ ॥ 
सहसहि सीषे कोप बस किये कठिन परिपाक । 

सठ संकट भाजन भये हृठि कुजाति कपि काक ॥ » ९९८ ॥ 
राज करे विन काज ही ठाटहि ते कूर कुठाट | 

तुलसी ते कुरराज ज्यों जैहे वारह बाटद॥ ,» ९९५ ॥ 
राज करे बिन काज हो करे कुचालि कुसाज | 

तुलूसी ते द्सकंघ ज्यों जैहेँ सहित समाज |! ,; ९००० ॥ 
सभा सुयोधन की सकुछ खुमति सराहत ज्ञोग । 

द्रोन बिदुर हरिहे करहि प्रपंची छोग।॥ » ९००१ ॥ 
हित पर दैर विरोध जब अनहित पर अनुराग । ह 
राम विमुष विधि राम गति सग्ुन अघाइ अभाग ॥ ) १००२॥” 
वारक मुमिरत ताहि होत सदा सनमुष तिनहि। 

क्यो न सम्हारे मोहि दयासिंघु द्सरथ्थ के ॥,; १९१॥ 
अवचल राज विभीषनहि दांन रांम रघुराज | 

अजहू घिराज लंकपति तुलखी सहित समाज ॥ ,, १९४ ॥ 
छझापती बीसी आपुद्दी पुरी लगाये हाथ। 

केसे विनती विश्व की करो विषय के नाथ ॥ ,, २२९ ॥ 
भ्रुज॒ तरु षोडर रोग श्रहि बरबस कियौ प्रेस । 
विंदगराज वाहन तुरत काटे मिटे कलेस ॥ ,, शेरे९ ॥ 


१८. दोहावली छंद संख्या: १२४, १४४, १२६, छेप, १०४, १०३, १०७, 
६५, ६६, ६७, ६८, ७३, ५५, ४७ ॥ 

१६. तुलसी हजारा-छंद संख्या: हई७, दैद्दप, दैदैदी। (०००, (६००१, 
१००२१॥ 

२०. बोहायली-छंद संख्या : ४१४, ४१५, ४१७, ४१६, ४१८, ४२० ॥ 

२१. तुलसी हजारा छंद संख्या : १6१, १६४, २२६, ३२६, ३३०, ३३१ ॥। 
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परभा घरी कपुर सम उचित न पिय तिय त्याग । 

की षरिया भुहि मेलिये विमल विवेक विराग ॥ तु०ह० ३३० ॥* 
मुये मुक्ति जीचन मुकति मुक्ति मुक्ति ही बीच । 

तुरलूसी याही ते अधिक गीघराज की मीच ॥ ,, ३३१॥* 


२. तुलसीदास के छापयुक्न छंद 


कांमघेन पारस सवरि कल्प वंछछ कर चार। 
तुलसी हर की भक्ति विनु गह ते भलि अजियार ॥ ,, ११५॥ 
राम नाम हिय महि घरौ ब्रथा बात के दूर। 
तुलसी लूहरूर वाल ज्यों बीज स्वाद कछ और ॥ ,, ११७॥ 
तुलूखी षोटे दास को रघुपति राषत मान | 
ज्यों मूरष उपरोहितहि दांन देत जिजिमान ॥ १८० ॥ 
नहि सेवा नहि बुध्ध बल नहि विद्या नहिं दांम। 
तुलसी पतित पतंग की तुम पति राषौ रांम॥ ,, १८४॥ 
तुलसी छल बल छांड के करिय रांम सो नेह। 
परदा कह भरतार खो जिहि देषी सब देह॥ ,, १८६॥ 
ज्यों कामी के चित्त में चढ़ी रहत नित बांम। 
औअसे हो कब छागहै तुलसी के मन रांम॥ ,, २८७॥ 
ज्यों गरीब की देहि मैं माहु पूस की घाम। 
झेसे हो कब लागहो तुलसी के मन राम ॥ ,, २८८ ॥ 
तीन हक कोपीन के अर भाजी बिन लौन। 
तुलसी रघुबर उर वसे इंद्र बापुरा कौन ॥ ,, २९० ॥ 
तुलसी दल को दलन है दीना नाथ व्यारू। 
साधु रूप को साध है काल रूप कौ काल ॥ ,, ३१५॥ 


२२. ना० प्र० स० की इंडियन प्रेस से प्रकाशित रामचरित मानस ( सम्‌ 
१६०३ ) की स्ृसिका सें यह बोहा इस प्रकार है-- 
खरिया खरी कुपुर लो उचित न पिय तिय त्याग । 
के खरिया मोहि सेलि के भ्रचल करहु प्रमुराग । प्ृू० १३। 

२३. दोहाबली-छंद सं० : ४६, १६४, २४०, २३५, २५५, २२५। 





इ२४ तागरीप्रचारिरी पत्रिका 


तुलूसी रखुबर सेवतहि मिटि गयो कालौ काल | हर 
नाशी पलूट सो नर भयोये कैसे दीन दयाल ॥ठु०ह०३१७॥ 
रामघाट मंदाकिनी मई विमानन भीर। हि 
तुलसी चंदन घिसे तिलक देत रघुवीर ॥ ,, ३१८॥ 

कहा कहो छवि आजु की भले बने है नाथ। 

तुलसी मस्तक जब नये धल्लंष बांन लिये हाथ ॥ » रे१ै०॥ 
आवब घास सब कहत है आक ढाक अउ कैर। | 
तुलसी बज के लोग सौ कहा रांम सो बैर ॥) हे२१॥* 
तुलसी मथुरा रांम हैं जो कर जाने दोई। 

दोइ बरन के मध्य में ताके मुष में साई॥ ,, ३२२ ॥! 
मुरली मुकट दुराय के नाथ भये रघुनाथ। 

तुलसी रूच लष दास की धनुष बांन लियो हाथ ॥ » ईरई ॥ 
राग दोष गुन दोष को साथी हृदय खरोज | 

तुलली बिगसत मित्रलषि सकुचत देषि मनोज ॥ ,, ३२२४ ॥ 
पसुभट ते नर भये भर्ती श्टंग अरू पूंछ। 

तुलसी हर को भक्ति विठु घ्रृग दाढी धुग मूंछ॥ +# रेरे७॥ 


२४. रामचरित मानस, काशी नागरीप्रचारिशी सभा, प्रकाशक इंडियन 
प्रेस प्रयाग, १६०३ ई०, ए० ३२८ । 
२५ यह प्रत्यंत प्रसिद्ध दोहा है कितु पहली वार हजारा में इस दोहे की प्रथम 
पंक्षित का पाठ निन्‍न है। परंपरा से प्रचलित दोहे का पाठ यह है-- 
चित्रकूट के घाट पर भई संतन की भीर। 
तुलसोदास चंदन घिसे तिलक देत रघुबोर ॥ 
-“मसानस गोताप्रेस, गोरखपुर ४० २५। 
२६. तुलसी हजारा-छंद संख्या : ११५, ११७, १८०, १८४, १८६, ए२८७, 
रण, २६०, २१५, २१७, २१८०, २१६, २२१ । 
२७. सत्संगबिलास नामक ग्रंथ में जिसमें तुलसीदासजी के ग्रंथों की टीका 
की गई है प्रस्तुत दोहे का पाठ निम्न प्रकार है-- 
पशु वृबभद्धि ते नर भयो भूलि सिग श्ररु पोछ । 
तुलसी हरि के भक्ति बिनु धुग दाढी भ्ररु मोक्ष || ए० &२॥। 
“यह ग्रंथ भोजपुर देशाधिराज महेश्वर वक्‍स सिह साहिब 
बहादुर को भ्राज्ञानुसार पटना फेज भ्राम यन्त्रालय में मुंशी सुम्येमल के 
प्रबंध से छवी । सन्‌ (८४७४ ई०।” ह 





तुलसी हजारा 


तुलसी उदरन भरत हो मकराहके चून। 

अबतो रांम प्रताप ते छुचई दो दो जून ॥ तु० ह० ३४५॥ 
तुलसी या जग आय कोन बन भयो समरशथ्थ। 

येक कंचन एक कुचन पर को न पसारो हृथ्थ ॥ ,, श६२। 


शे१४ 


३. गोस्वामीजी की छाप से रहित छंद 


सरतरुचितामनि सुरभि कहु क्‍यों भये उदार । 
येक बार रघुबीर को खुनो नांम उच्चार॥ » ११६॥ 
बिमल बिलग खुष संपदा जीवन मरन खुरीत। 
रहित राषिये राम की गये तौ उचित अनीत ॥ ,, १६७ ॥ 
येक भरोसों रांम को किये पाप भर मोट | 
जैसे नारि कुनारि को बड़े पसम की ओट ॥ ,, १८७॥* 
किन मुरली कित चंद्रका कित गोपेन कौ साथ | 
अपने जन के कारने नाथ भये रघुनाथ ॥ » रे२० ॥ 
पांच. पहर धंधे गये तीन पहर गये सोई। 
येक घरी न हर भजे फुसलू कहा ते होई॥ ,, ३५२ ॥ 
छुंदों की संख्या की रृष्डि से तुलसी हजारा' मे दोहावली के छुंदों की संख्या 


सर्वाधिक है । दूसरा नंबर रामचरित मानस के छंदों का है। तुलसी हजारा, एक 
हजार दो छंदों ( दोहों और सोरठों ) का संकलन मात्र है। एक हजार दो, छूुंदों 
का संकलन होने के कारण इस ग्रंथ का नाम हजारा रखा गया है। नागरीप्रचारिणी 
सभा के खोज विवरण में इस ग्रंथ को तुलसीदास की संदिग्ध रचनाओं की कोटि 
में रखा गया हैं । वस्तुतः: तुलसीदास ने हजारा नामक किसी काव्य ग्रंथ की 
रचना स्वयं नही की बल्कि उनके अनुयायियों में से किसी ने तुलसी के एक हजार 
दो, चुने-चुने दोहों श्र सोरठों को संकलित कर उसे तुलसीहजारा की संज्ञा से 
विभूषित किया हैं । 


२८. तुलसी हजारा-छंद संख्या : ३२२, २२२, ३२४, ३३६, ३४५, ३६२, 
११६, १६७। 

२४. तुलसी हजारा-छंद संख्या ; १८५, ३२०, ३५२ । 

३०. हस्तलिखित हिंदी पुस्तकों का संक्षिप्त प्रथम खंड, ए० २ह३ । 








“हंस! के काशी अंक का अनुशीलन 
रत्नाकर पांडेय 


+ 


'हुंस! के अनेक उपयोगी विशेषांकों की परंपरा में काशी अंक', जिसका 
प्रकाशन प्रक्‍्टूवर-नवंधर, सनू १६३३ के संयुक्तांक के रूप में हुआ था, साहित्यिक 
पत्रकारिता के क्षेत्र में एक ऐसिहासिक उपलब्धि है । इस विशेषांक में अनेक शोधपूर्ण 
निबंधों में पहली वार बहुत भी नई बातें उद्याटित हुई। काशी की विगत भौर 
बतमान महत्ता, उत्तकी परपरा, इतिहास और दर्शन एवं राजनीतिक तथा सामा- 
जिक जीवन की प्रवृत्तियाँ झ्रादि का स्पष्ट झूपदर्शन इस विशेषांक के श्रध्ययन के 
उपरांत होने लगता हूँ । 

भूतभावन शंकर के त्रिशुल पर अवस्थित यह नगरी पिहव की सांस्कृतिक 
गरिमा का गुरुत्वकोंद्र अपने क्रोड में टिकाएं हुए है। इस भूमि की पवित्र मिट्टी 
का संस्कार यहाँ के श्रगाध ज्ञान एवं पांडित्य से संगठित है । यह नगरी विष्व के 
सर्वाधिक श्रास्तिक मनुष्यों की सियासस्थली है। इसी नगरी ने हिंदी भौर हिंदुम्रों 
की घाभिक विचारधारा क॑ चेतना को सारे दिश्व में पुएय का प्रतीक. बनाया हैं। 
इतिहास साक्षी है कि विभिन्न संक्रमछशीज परिशस्थितिप्रों में काशी की कला और 
साहित्य के द्वारा विश्व ने नवीन स्थापत्य दृष्टि प्राप्त की है। समय समय पर काशी 
' की विराट सत्ता और महत्ता को समाप्त करने के लिये श्रननेक प्रकार के कुचक्र रचे 
गए, परंतु इस नगरी की “बनावसी महत्ता ने अपने कश-करा से प्लानंद की गंगा 
का स्रोत अनवरत प्रवाद्ित कर विर्मलता के सागर में कुचक्रियों को आकंठ निमरन 
करके पवित्र बना दिया । 

इस काशी विशेषांक द्वारा हंस' की विशिष्ट प्रतिष्ठा और प्रेमचंदजा के संपाद- 
कीय पुरुषार्थ की प्रशंसा हिंदी जगत्‌ में हुई । साहित्य की सुध्ढ़ दीवार बनाकर 
चित्रपट की भाँति प्रेमचंदजी ने सारे काशी को इस विशेषांक के पन्नों में भर 
दिया है । यदि इस विशेषांक में सन्‌ ३३ के उपरांत की काशी के इतिहास भौर 
सांस्कृतिक परंपरा को किसी प्रकार संथक्त कर दिया जाय तो काशी पर प्रकाशित 


१. 'हंस एक प्रतिनिधि मासिक पत्रिका और उससें प्रतिबिबित प्रेमजंद का 
कृतित्व” नामक ( काशी हिंवृविश्वविद्यालय द्वारा एस० ए०, सन्‌ १४६६४ 
की परीक्षा के लिये स्वीकृत ) भ्रप्रकाशित शोध प्रबंध से। 








हंस के काशी श्रंक का भ्रनुशीलन ३२७ 


प्रब तक की सभी उपलब्धियों में यह बेजोड़ कृति सिद्ध होगा जिन दिनों हंस 
का यह अंक प्रकाशित हुआ था उन दिनों हिंदी के साहित्यिक मासिक 
पत्रों को विशेषांक निकालने का छुत रोग लग गया था। तत्कालीन अधिकांश 
विशेषांकों को देखकर मन में स्वभावतः विक्ृति होने लगती है। पर इस स्वस्थ 
विशेषांक को देखकर सारी बीमारी का निदान शौर उपच:र हो जाता है। स्व० 
पं० उदय शंकर भट्ट ने काशो विशेषांक के संबंध में प्रेमचंदजी को एक पत्र लिखा 
था,--“ हंस” का काशी अंक बहुत अ्रच्छा निकला है। विश्वप्रेम के श्रवतार “हंस' 
के भ्रंक में काशी है या काशी के प्रंक में हंस” है, यह संदेह बसा ही रहा । 
श्राध्यात्मिक, श्राधिभौतिक, श्राधिदेदिक रूप त्रिशुल पर स्थित काशी का गुणमय 
वर्णन पढ़कर वस्तुत: काशी का साक्षात्कार हो गया ।” काशी के अनेक पक्षों के 
सहयोग से यह भ्रंक इतना ज्ञानपूर्ण बन पड़ा है कि काशी के संबंध में विस्तृत 
भ्रष्ययन करते समय उसकी महत्ता विश्वकोष से भी भ्रधिक प्रनवरत बनी रहेगी । 
इस विशेषांक की अ्रनगिनत उपलब्धियों में से प्रमुख बातों पर ही विचार करना 
संगत है । 

प्रस्तुत विशेषांक में 'काशी भौर उसके तीन रूप,' 'काज़ी : हिंदू 
संस्कृति का केंद्र, 'काशी का संक्षिप्त इतिहास,” 'काशी और उसके जैन तीथ॑, 
“काश्थां मरणान्युक्ति:,' गोस्वामी तुलसीदास के समय की काशी,” 'काशी विश्वनाथ! 
तथा संस्कृत साहित्य श्रौर काशी फे पंडित” नामक मौलिक निवंध इस नगरी 
के दार्शतिक, त्ांस्कृतिक प्रौर ऐतिहासिक ज्ञान की सामग्रियों से परिपूर्ण है। 
इनका लेखन श्रनुभवी पंडितों एवं निष्णात विद्वानों द्वारा हुआ है । 

काशी की साहित्यिकता के संबंध में “काशी श्रौर हिंदी साहित्य,” “काशी 
से निकलने वाले सामयथिक पत्र और पत्रिकाएँ,' “काशी और वतंमान हिंदी 
साहित्य, 'काशी का प्राचीन कत्रिसमाज' श्रादि विबंधों में अधिकारी विद्वानों ने 
काशी की युगव्याप्त साहित्यिक उपलब्धियों का विवेचन किया है। काशी की विभिन्न 
शैक्षिक, सांस्कृतिक, साहित्यिक और अन्य परंपराओं पर भी इस विशेषांक में 
प्रभूत सामग्री के संकलन का प्रयत्न किया गया है। 'सारनाथ”, 'काशी के स्कूल", 
'काशी की कुछ श्रदूभुत बातें, 'काशी हिंदू विश्दविद्यालय,” 'काशी के कुछ प्रसिद्ध 
मेले, काशी की गलियाँ, काशी के तीर्थाध्यक्ष', “हिंदू -विश्वविद्यालय 
काशी की कुछ विशेषताएँ,' “काशी के श्रखाड़े,' 'काशी में पव॑तीय-गुजराती-मंथिल- 
मद्रासी-महा राष्ट्रीय भौर खत्री समाज' से संबद्ध सात लेख; 'धरहरा', 'काशी का 
सरस्वती भवन, 'जयनारायण घोषाल, एवं “काशी की एकमात्र बीमा कंपनी' झादि 


२. हंस दिसंबर १४२३, हंस के काशी श्रक के बिशापत से । 





श्र्८ नाग रीग्रचारिणी पत्रिका 


विशद निबंधों में श्रनेक भ्रज्ञात बातें एकत्रित की गई। भारत में ब्रिटिशकालीन 
काझी का स्थान”, काशी में सामाजिक सुधार का प्रारंभिक उद्योग! एवं 'काशी- 
तरेश” नामक तीन निबंधों में काशी के सामाजिक और राजनेतिक इतिहास झौर 
तथ्य पर कई प्रकार से विचार किया गया हैं। काशी की व्यावसायिक परंपरा के 
संबंध में काशी का शिल्प भर व्यवसाय” और “बनारसी बस्त्रों का व्यवसाथ' दो 
निबंध हैं। प्रसाद की 'गुंडा/ और शिवरानी देवी की “नर्स! नाम की कहानियाँ 
भी इस विशेषांक में है। कविताश्रों में झ्राचायं पंडित महावीर प्रसाद द्विवेदी का 
'काशीस्तवन” श्लोक, स्व० नेपाली की “झलक” एवं प्रौफेगर मनोरंजनप्रसाद 
रचित भोजपुरी गीत 'काशी वर्णन! इस विशेषांक की अन्य विशेषता है। यह. 
इस विशेषांक की विषयवर्गीकृत तालिका है । 

काशी देश का तीर्थस्थाल है। इसी नगरी ने श्रति स्मृति से भारतवर्ष 
का मस्तक होने का गौरव प्राप्त किया है । काशी खंड में एक वर्णन झाया है-+- 


बुद्धितत्वस्यथ जननी. शक्तिनिर्विक्ृतोश्चितेः । 
ययेदं॑ काइयते सर्व सा काशी परिकीतये॥ १॥ 
ढाई हजार वर्ष ( बुद्ध के समय ) से लेकर भ्राज तक के इतिहास के 

केवल चार नगर आ्राजतक जीवित रहे हैं। प्राचीन यहूदी जाति के शासन और 
धर्म की राजधानी वर्तमान ईसाई समाज से संबंधित, जारदान मंदी के निकट 
स्थित जेरुस्लम, ग्रीस देश की राजधानी इलिस्सस नदी के समुद्र तीर के निकट बसी 
श्रथेंस नगरी, इटली देश और इटालियन जाति की इतिहासनिधि खैर नदी के समुद्र 
संगम के किनारे बसी रोम नगरी और विश्व वी सांस्कृतिक राजधानी हमारी 
काशी पुरी । समयक्रम और ऐतिहासिक विवेचन के प्राधार पर जेरुसलम, अर्थेंस 
भौर रोम की स्थापना क्रमशः ई० पूृ० १५००, ई० पू० १४०० और ई० पू० ७५४ 
में हुई थी। जापान का नगर टोकियो, चीन का दीकिग, तिब्बत का लाहसा भ्ररव 
का मक्‍का, रूस का मारको, श्रास्ट्रिया का बियना, जर्मनी का बलिन, फ्रांस का 
पेरिस, इंग्लेंड का लंदन, श्रमेरिका का न्यूयार्क तथा दक्षिणी अ्रमेरिका का रायो- 
डी-जानी रो श्रादि विभिन्न देशों की प्राधुनिक प्रतिष्ठित राजधातियों की स्थापना 
भी ईसा के जन्म के उपरांत हुई है। संपन्न प्रकृति के लिये क्रमशः सुमिदा, हन- 
हवां, कौो-चू, जमजमकुंड, मक्का, बेला, प्न्यूब, स्प्री, सीम, टेम्स, हसन, 
रामोझोरों श्रादि नदियों तथा नहरों के किनारे ईसा-जन्मोत्तर विश्व - प्रसिद्ध 
नगरियाँ स्थिर हुई हैं । काशी विश्व की समस्त नगरियों से श्रधिक प्राचीनकाल 
से पुएयसलिला गंगा के तट पर अपने धनुषाकार रूप में प्रतिष्ठित है । 


भ्रदि कवि वाल्मीकि ने 'काशिराज' के नियंत्रण का उल्लेख करते हुए 
बहुत पहले कहा था-- 








हंस के काशी अंक का भनुशीलन ३२६ 


तथा काशीपतिम्‌ स्थिग्धं॑ सततं प्रियवादिनम । 
सद्वृत्त देवसंकाशं . स्वममेयानयस्व हि।॥ 

बाल्मीकि वशित काशीपति का स्वभाव कोसल, मृदुभाषी, सदाचारी श्र 
देवतुल्य है । वे कोशल नरेश दशरथ के प्रिय मित्र भी थे। इतना ही नहीं, वेदिक 
बृहदारणएयक, कौशीतकी भ्रादि उपनिषदों में भी श्रजातशत्रू काइ्यं काश्यां वा वैदेहो 
बोग ? पुत्र: 'सोइ्वसत्‌ काशी विवेहेषु' जैसे भ्रमेक वाक्य काशी की प्राचीनता के प्रमाण 
हैं। बेदव्यास व्रिरचित महाभारत की विशिष्ट उपलब्धि गीता का रचनाकाल पाँच 
जार वर्ष पूर्व माना गया है.। उस महान्‌ विचारम्रंथ में भी “काशिराजश्च वीर्यवान्‌ , 
काश्यश्च परमेश्वास:' की चर्चा श्राई है। कृष्ण श्रौर बलदेव के विद्याग्ुरु काश्यां 
संदीपणि' काशी से उज्जगिनी जाकर अवंतिका में बसे थे और कृष्ण वलदेव ने कंस 
का बंध करने के बाद उनके गुरुकुल में जाकर विद्याध्ययन किया था। काशी से ही 
गुरुकुल की आदर्श परंपरा की प्रतिष्ठा हुई है। एक बार कृष्ण ने क्रुंढ्ध होकर इस 
नगरी पर आज्रमण भी किया था । दाशेनिकों की नगरी काशी के विचारक स्व० 
डा० भगवान दास ने काशी के तीन रूप--कारण, सुक्ष्म और स्थूल विषय पर धारा- 
वाहिक रूप से काशी विशेषांक में तथा उसके श्रगले अंक में प्रकाशित देश का उत्त- 
* भांग, काशी की अ्रतिपुराणता, काशी का विशेष धर्मधारित्व, काशी भारतवर्ष का 
हृदय, काशी के तीन रूप--आध्य।त्मिक, श्राधिभौतिक तीर्थता का अर्थ, भाधिभौतिक 
काशी, इतिहास तथा भ्राधुनिक काशी के संबंध में शोधपूर्ण सामग्री के आधार पर 
अपने लेख गें उपयोगी विवेचना की है । प्रस्तुत लेख का विवेचन संस्कृत ग्रंथों की 
शोधपूर्ण सामग्री को प्रामाणिक ढंग से नियोजित कर काशी की श्रलौकिक महत्ता के 
अनुरूप विवेचित किया गया है। इस लेख की भाषा श्रीर शैली का जहाँ तक प्रश्न 
है, हिवेदी युग के भ्रनेकानेक लेखकों की भाँति संयुक्त पदावली में बड़े ही बेडौल लबे- 
लबे वाक्य श्रनेक स्थानों पर प्रयुक्त होकर विष्य की सहजता को दुरूह कर देते हैं । 
कहीं-कहीं वनारसी बोली का पुट भी भाषा में टपक पड़ा है। श्रनगढ़ शब्दों श्नौर 
व्या३ रण के भ्रनेक रखलतों से बोभिल होते हुए भी इस निबंध को पढ़कर काशी की 

सांस्कृतिक गरिमा की भूमिका का उपयोगी ज्ञान मिल सकता है । 


श्री राधेश्याम शर्मा ने काशी हिंदु-संस्क्ृति का केंद्र! नामक लेख लिखा है। 
इस निबंध की विद्ेषता काशी के प्राचीनकाल, मध्ययुग, भक्ति की लहर, भ्राघुनिक 
पुग तथा इस विद्या केंद्र के विभिन्न स्रोतों का सरल विवेचन है। श्रीशर्मा ने काशी 
के पंडितों और दाशेनिकों के कई विश्वविश्रुत प्रसिद्ध सिद्धांतों को इस निबंध में 
प्रत्यक्ष किया है। बृहदारण्यक उपनिषद्‌ के भाधार पर काशी के नरेश से भजात शत्रु 
की जो-जो बातें हुई थीं उनसे भी काशी की विचारधारा पर व्यापक प्रकाश पड़ता 
है । यद्यपि प्राचीनकाल में काशी हिंदू धर्म और संस्कृति के केंद्र के रूप में प्रख्यात 

४२ ( ७२।१-४ ) 
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थी, तथापि इस नगरी की प्ंतरराष्ट्रीय प्रतिष्ठा बुद्ध की धर्मेशानपीठ होने के कारण 
भी कम लोकप्रिय नहीं हुई। श्रनेक बौद्ध ग्रंथों में कहा गया है. कि छठी-सातवीं 
शंती में काशी की राजनीतिक महत्ता यद्यपि रबल्प थी फिर भी उच्च समय ज्ञान 
झौर संरक्ृति का केंद्र यहीं था। उस समय यहाँ बड़े-बड़े सभाकक्ष थे जिनमें दा्श- 
निकों भौर विद्वानों के शास्त्राथ कई-कई घंटों तक चला करते थे । यह नगरी मौर्य 
वंश के कई तरेशों की राजध।नी होने का गौरव प्राप्त कर चुकी है। श्राठवीं श्ी के 
अंत में शंकराचाये के प्रादुर्माव ने बौद्ध और हिंदू धर्म के श्रंध विश्वास, संकीर्णता 
श्रौर पाखंड को प्रपने पुष्ट और प्रामाणिक तको द्वारा छिन्न भिन्न कर दिया था। वे 
प्रपनी दाशंनिक प्रतिष्ठा के उद्देश्य से जब काशी श्राए थे तो प्रसिद्ध कर्मकांडी मंडन 
मिश्र को शास्त्रार्थ में उन्होंने पराजित किया था, परंतु मिश्रजी की पत्नी से छांकरा- 
चार्य के सिद्धांत टकराकर भुक गए थे। इस किवदंती पर किसी कारश अगर विश्वास 
ने किया जा सके तो इतना तो इतिहासगत सत्य है कि उपनिषदों के श्राघार पर 
शंकराचायं के दाशंनिक सिद्धांत-वेदवेदांत का प्रतिपादन काशी की भूमि पर ही भ्रपनी 
चरम सीमा पर पहुँचा था । 

मध्ययुग में उत्तरी भारत पर जब भी कृतुबुद्दीन था नियाल्तगीन श्रादि तुकों 
या मुगलों ने श्राक्रमण किया तब काशी भी उन्तकी दृष्टि से नहीं बची भ्रौर इसके 
विनाश में उन्होंने कोई कोर कसर बाकी नहीं रखी । काशी में प्रत्येक युग में सांस्कृ- 
तिक, धामिक और ज्ञानात्मक त्रिधारा ने संगम से भ्रधिक महत्ता प्राप्त की है । भले ही 
कुछ दिनों के लिये काशी का सांस्कृतिक कलेबर कई बार इन अनेक बाह्य उपद्रवों के 
कारण हो मुरका गया हो, परतु उसकी धामिक श्ौर दाशंनिक उपलब्धियों पर 
किसी भी प्रकार की झ्ाँच झ्राजतक नहीं भ्रापाई है । काशी के मंदिरों में गूंजनेवाले 
घंट घड़िय।ल की ध्वनि भौर आरती की ज्योति ने सर्वदा यह ॒ सिद्ध किया है कि 
भूतेभावद की बसाई यह नगरी काल के समाप्त हो जाने के बाद भी श्रपना 
श्रस्तित्व पृष: स्थिर करेगी । सुप्रसिद्ध विद्वानू शेरिग्स से इसी लिये काशी की मुक्त 
हेंदय ये प्रशसा करते हुए कहा था-- जब बहुत सी नगरियाँ और राष्ट्र काल के 
गत में समा गए, उस समय भी काशी का सूर्य नहीं अस्त हुआ ।” मुसल- 
मान शासकों के समय कभी काशी का संस्कृतिक गौरव संघर्षों में पड़कर भी म्लान 
हुआ हो, ऐसा सिरफिरे लोग ही मारनेंगे। कहा जाता है कि पंडितराज जगन्नाथ ने 
काशी की सीढ़ियों पर बैठकर गंगा की लहरों से प्रेरणा लेकर 'गंगालहरी' का 
प्रशयन् किया था। जब अब्दुल रहीम खानखाना काशी के सूबेदार नियुक्त हुए थे 
तो काशी की गंगा की स्वच्छ लहरिथों को संग्रोधित कर उन्हें कहना पड़ा था-- 


३. हंस, काशी भ्रंक, पृ० २० ( अंगरेजी उद्धरण का हिंदी अनुवाद ) 
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खुरघुनि मुनि कन्‍ये तारयेः पुण्यवन्त 
सतरणि निज्ञपुण्ये तन्न कि तव महत्वं 
यदि जवनजानि पापिनं मां पुनीयं 
तदिह तव महत्त्वं तन महत्त्व महत्त्वं 


इसी नगरी में भ्रप्पय दीक्षित भ्रादि प्रख्यात वेयाक रण श्राकर बसे । पश्रकबर 
ने शास्त्रार्थ का भ्रायोजन करके भझनेक बार यहाँ के दिग्गज ५ंडितों को अ्रपन्ती ज्ञान- 
प्रियता झौर ग्रुणग्राहकता से संमानित किया था। शहहजहाँ के पुत्र दाराशिकोह 
ने अपने जीवन के अ्रधिकांश भ्रभागे दिन इसी नगरी के भ्राश्रय में बिताकर १५० 
विद्वानों की सहायता से उपचिषदों कः फारसी में श्रनुवाद कराया था और यहाँ के 
प्रकांड पंडितों से उसने संसक्ृत भाषा और उसमें रचित अनेक महान्‌ ग्रंथों का शञान- 
लाभ भी किया था। 


काशी के घाटों और गलियों में कबीर भ्रौर संत रंदास की वारगी का गुंजन 
लोक की तत्कालीन संकीर्ताओों को मिठाने के लिये इसी नगरी में कई सौ वर्ष पूर्व 
हो चुका था। देश के भ्रधिकांश समाज-सुधा रकों, साधु संतों, महात्माश्रों, धर्मश्रवर्त कों, 
साहित्यकरों भ्लौर कलाकारों का संबंध किसी न किसी रूप में काशी नगरी ऐ श्रवश्थ 
था श्र भ्र/ज भी है। अ्रपितु शंकराचार्य की परंपरा से भिन्न, गौतम बुद्ध की भाँति 
रामानंद ने काशी को ही अपनी साधना के लिये उत्तरोन्मुख पाया। ग्रुर्सानक शौर 
चैतन्य जैसे उसाज-सुधारकों ने काशी में भ्रपने अनेक वर्ष गुजार दिए। रामचरित- 
मातस का मणि तुलसी ने इसी धरती पर बेठकर किया था। उनके प्रत्यक्ष स्मारक- 
स्वरूप, तुलदी घाट, संकटमोचन और चेदिराज करण द्वारा स्थापित करांघंटा काशी 
में श्राज भी विद्यमान हैं । 

संस्कृत पिद्या का नियमन वारेन हेस्टिग्स की सहायता से इस नगरी में पुन: 


प्रतिहित हुआ । सन्‌ १८७२ ई० में यहाँ गंवर्नमेंट संस्कृत कालेज की स्थापना हुई । 
सत्र १८१८ ई० में जयनारायण घोषाल ने भी जयनारायण कालेज की स्थापना की । 


स्वामी दयानंद 8रस्वती और राजा राममोहयराय ने आ्राधुनिक सुधारवादी विचारों 


की प्रतिष्ठा करते समय अपने श्रायंसम।ज और ब्रह्मससमाज की काशी में भी स्थापना 
की, परंतु काशी के किसी भी करा में वे अपनी ज्ञानधारा को प्रवाहित करने में 
समर्थ न ही सके । सिस्टर निवेदिता ने यहाँ की शिक्षाप्रणाली की प्रशंसा करते हुए. 
कहा था, यह नगरी प्राच्य विद्या की खान है। इस लेख की भाषा में सह- 
जता है भोर बात-चीत के लहजे में ही यह निबंध लिखा गया है । निबंध का लघु- 


४, हूंस, काशी प्रंक, ४० २१ ( प्ंगरेजी भाषा का उद्धरण )। 
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कलेवर देखते हुए जो कुछ भी काशी के संबंध में उसमें श्रापाया है उसे भी भ्ल्प 
ही कहा जा सकता है परंतु जो भी नई बाते कही गई हैं, वे लेखक के प्रत्यक्ष भौर 
प्रामाशिक ज्ञान पर झाधारित हैं । 


स्‍्व० श्री ब्रजरत्नदास ने हिंदी साहित्य में भ्रपने संकल्पात्मक कार्य के निमित्त 
चतुदिक्‌ प्रशंसा प्राप्त की है। काशी प्रंक में 'काशी का इतिहास” नामक एक विस्तृत 
निबंध द्वारा उन्होंने स्कंद पुराण, हरिवंश, श्रीमद्भागवतत, शतपथ तथा कौ शी तकी 
ब्राह्मण झादि ग्रंथों के अाधार पर इस नगरी की पौराशणिकता को मनु के युग से 
संबंधित किया है । 


त्रेता युग के राजा सुहोत्र के पाँच काश्य ने काशी को पुरी बसाई । काश्य के 
उत्तराधिकारी काश्यमान ने इसी नगरी को अश्रपनी राजधानी बनाया और ह॒र्यश्व 
तथा उसके पुत्र सुदेव की हृत्या काशी में हेहय वशियों ने की थी। इन्हीं राजा 
सुदेव के पुत्र दिवोदास ने दुर्ग संरचना कराकर काशी की सुरक्षा की | स्वयं युद्ध 
में दुदंम हैहय नरेश द्वारा उनका प्राणांत हो गया । उनके पुत्र प्रतरदन्‍्य ने हँहय- 
बंशियों का समूल नाश करके भ्रपनी राजनंतिक स्थित्ति सुब्ढ़ करली । इस वंश की 
चौबीस पीढ़ियों का हफुट इतिहास संस्कृत ग्रंथों में बिखरा पड़ा है। कोशल नरेश 
शाम के शासन के आस-पास इस वंश का भी झाधिपत्य होना चाहिए। महाभारत 
युद्ध में प्रतरदन्‍य के वंश का विनाश हो जाने के कारण हैहय वंशियों ने भ्रट्ठाईस 
पीढ़ियों तक काशी में शासन किया था । उनकी राज्य परंपरा में पाँच शासक भी 
हुए थे । जब गौतम बुद्ध ने काशी में श्रपता प्रथम ज्ञानदान किया तब उनसे प्रभावित 
होकर काशी नरेश यशरथ सपरिवार बौद्ध धर्म की दीक्षा में प्रशिक्षित हो गए । 
जब मंगध में मौर्य वंश का प्राधान्य हो गया तब से लेकर काशी कई शताब्दियो। तक 
मगधराज के शासन में थी । तदनंतर कएवं, सुंध तथा आंध्र वंशावलियों के शास- 
नांतर्गत भुहा राज्य की गणना हो जाने से सन्‌ ४३० ई० के लगभग काशी पर इन्हीं 
के वंशजों का अधिकार रहा ! धानेश्वर के सम्राट हर्षवद्धंन के समय तक ( सन्‌ 
६५० ) काशी उन्हीं के भ्रधिकार में रही । उसी समय छूत सांग भारतयात्रा पर 
झाया था । उसने काशी का जो वर्सान किया है वह श्रत्यंत प्रामाणिक कहा जा 
सकता है । हषवद्धन के निधन के उपरांत उसके साम्र।ज्य का विघटन हो गया गौर 
कन्नौज के यशोवर्मा मोखरी के वंश का सन्‌ ७४१ ई० के पूर्व तक इस नगरी पर 
झ्राधिपत्य रहा । इसी समय काश्मीर नरेश ललितादित्य से पराजित होकर +शी 
ही नहीं कन्नौज तक का राज्य श्री-विहीन हो गया । श्रीक्षवरत्नदास ने इथिहास 
भ्रोर संस्कृत के पुराने ग्रंथों की भ्रनेक इतिहाससंमत तिथियों को आधार मानकर 
काशी के अनेक तूफानी पतिवतंनों की ओर संकेत करते हुए महाश्मशाच् भूमि की 
ऐतिहासिक गाथा का विवरण देने के उद्देश्य से इस निबंध को लिखा है। मनु युग 


हंस के काशी अंक का अनुशीलन ३३३ 


से प्रारंभ करके फरवरी सनू १६३१ ई० तक की क्रमबद्ध बातों को इस निबंध में 
लिखा गया है । ह 


श्रीरामदास गौड़ ने काशी की तंत्रसाधना की परंपरा में श्रपने. ज्ञान का 
भ्रगाध पारावार बड़ी ही सफलता पूर्वक व्यक्त किया है। गोस्वामी तुलसीदास की 
प्नेक रचनाझों के भ्राधार पर, भौर काशी के विविध स्वरूपों के प्राधार पर उन्होंने 
यह सिद्ध किया है कि तुलत्तीदःस के समय की काशी का राजनैतिक वातावरण 
भले ही ठीक ढंग से निर्णीत न हो पाया हो, परंतु तुलसीदास की समर्थ रचनाएँ 
यहाँ के तद्युगीन समाज धोर जीवन के संबंध में सही जानकारी देती हैं । तुलसीदास 
ने प्रत्यक्ष सत्य के आधार पर उनका कांव्यमय वर्शुत किया है। वाल्मीकि रामायण 
की रचना के पहले ही काशी में कोशल नरेश सत्यवादी हरिश्चंद्र को यहाँ का डोमड़ा 
खरीद सकता था और यहाँ के ब्राह्मण के घर पर हरिश्चंद्र की पत्नी भर पुत्र 
क्रीत कर लिए गए थे.। इतिहास की श्राँधी भ्ौर प्रंघक्ों में भी काशी अपने विस्तृत 
ज्ञान का और भी तूफाती ढंग से व्यापक प्रसार करती गई है । श्रवेक नगर इतिहास 
के तुफानों में छिन्न-भिन्न हो जाते हूँ । 


कहा जाता है कि तुलसीदास ने १२७ वर्ष का दीर्घष जीवन पाया था । उन्होंने 
पंचगंगा घाट पर शेष सनातनजी से बारह वर्ष की अ्रवस्था से विद्याध्ययन प्रारंभ 
कि । उन्होंने इसी नगरी को अपने कार्य श्षेत्र का प्रमुख केंद्र बनाकर प्रपने यौवन- 
काल में ही गृहत्वाग किया और सत्रह वर्षों तक श्रनेक स्थानों का पग-पर्यटन करते 
हुए रामचरितमानस की रचना के लिये शक्ति, भ्रनुभव और ज्ञान का प्र्जन करते 
रहे । बाबा बेनीमाधवद।सजी के कथनानुसार तुलसीदास जी की प्रवस्था गृहत्याग 
के समय ३५ वर्ष की होनी चाहिए। सं० १६३१ की रामनवमी को प्रयोध्या में राम- 
चौरतमानस का कार्य प्रारंभ हुआ। कुछ लोग मानते हैं कि रामचरितमानस 
प्रयोध्या में रह कर लिखा गया। परंतु किष्किधा कांड के झंत तक को मानस- 
रचना काशी में हुई। तुलसीदास के दो सी वर्ष पूर्व स्वामी रामानंद काशी में रहते 
थे। उसी समय पंचगंगा घाट से भ्रागे दश।श्वमेध घाट तक घाटों के निर्माण का 
कार्य पुनः चालू हुआ होगा । काशी के संबंध में लिखित इतिहासों और जनश्नुति 
की परंपरा पर यह स्थापना खयी उतरती है। सं० १६६६ वि० में टोडरमल के 
विधन के बाद तुलसीदास ने उनके बंशजों का झगड़ा भी निपटाया था। टोडरमल 
: के पट्टे के झ्राधार पर पता चलता है कि छित्तुपुर, भर्देती, शिवपुर, नदेसर भ्रादि 
अनेक काशी के वर्तमान मुहल्ले 7ब गाँव थे । उस समय तुलसीदास जब भी काशी 
पधारते थे प्रह्लादघाट पर अपने मित्र पं० गंगाराम ज्योतिषी के यहाँ डेरा डालते 
थे। ज्योतिषीजी काशी-राज-द-बार के संमानित पंडितों में थे । तुलसीदास का 
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प्रधिकांश समय प्रल्लादघाट, हनुमान फाटक और राजघाट पर बीता हैं। वे कई 
मास तक गोपाल मंदिर में भी रहे थे । वहाँ के गोस्वामियों से जब इनकी अनबन 
हुई तो उनके दुसरे मित्रों ने भ्रस्सी घाट पर नवनिधित भवन में उन्हें टिकाथा । इस 
नगरी के बाहर यह स्थान होते के कारण प्रपनी प्रतिशञा पर पभ्रटल तुलसीदास काशी 
के निकट रह पाए। आ्राज भी काशी के कई मुहल्ले--काजी टोला, चौहदा लाल खाँ 
झादि भादमपुर हल्के में है । सबल अ्रतुमान के बल पर लेखक ने सिद्ध किया है कि 
तुलसीदास के समय में काशी नगरी का प्रारंभ वरुणा संगम के भ्रादिकेशवं नामक 
स्थान से होता था। राजथाट के किले का भी वहीं के श्रास-पास से प्रारंभ हुआ 
है । किले से लेकर दशाश्यमेथ तक काशी की संघन श्रावादी थी। दशाश्वयभेध और 
विश्ववाथ मंद्दि? काशी की दक्षिण सीमा थे। भेलूपुर हल्के का बंगालीटोला, सोनार 
पुरा, शिवाला, हनुधानध!ट, और दर्जनों इधर के मुहल्लों का उस समय तक वामो- 
निशान भी नहीं था । लोगों को कबीर के पैदा होने के पहले से तुलसी के काशी 
आगमन के पूर्व ही लह॒सतारा की जानकारी रही होगी । कितु आ्रादसपुर हलका उस 
समय की काशी का सर्वाधिक जनसंकुल भाग था। उस समय का चौक, चौहट्टा 
लाल खाँ था श्र काजी आदि अफ्सरात काजी सराय में रहा करते थे। नगर की 
भीतरी और वाट्री मंडियाँ क्रमश: त्रिलोचन और विश्वेशवरगंज आदि उस समय 
के मुहल्ले किले की चहार दीवारी की भांति बिखरे आ्रावासों में घिरे हुए थे । उतके 
हार पर एक प्रमुव फाटक रहता था जिसका अवशेत्र और स्मृति कई मुहल्लों के 
रूप में आज भी प्रत्यक्ष है। उस समय फटने दरवाजा, मछहद्रा फाटक, हनुमान 
फाटक आझादि युहलले थे। शहर में जमीन के भीतर गंदे पानी का लाला बहूतवा था । 
तैलिया नाला बीच शहर से बहता हुआ गया में मिल गया है। अनी भी तेलिया 
नाला तथा काशी के इस प्रकार के कई प्रन्प नालों की भीतरी जांच की जाय तो 
कई परनालों की श्यृंजला मिलेगी जिसमें होकर तीव-तीन घुड़सवार ञ्रा जा सकते 
हैं । तैलिया नाला के भीतर जाने के लिये सीढ़ियों की व्यवस्था है। उसके ऊपर 
एक बंद कमरा है जिसके भीतर ताला लगा हुआ था। तुलसीद-स के समय में श्ञान- 
वापी मस्जिद, विहदताथ मदिर था। विश्वनाथ तुलसी के नाथ राम के लिये भी 
पूज्य थे । इसी लिये काशी-विश्वचाथ की अनंत महिमा तुलसी ने गाई है। गोस्वामीजी 
काशी में विश्वनाथयी की प्रतिमा के समक्ष श्रपना मस्तक भुकाते थे । धरहरा 
के पाप्त स्थित चिदुमाधव की प्रतिम। से उतको कम अनुराग न था। भ्राजकल विदु- 
भाव मंदिर के पारा, गोस्वमीजी द्वारा वर्शित 'विदुमाधव' के वर्णन से पता चलता 
है कि उनके दक्षिश शोर लक्ष्मी विराजम!न थी। गौड़जी ते अनुमान किया है कि 
वर्तमाव विदुभाथव के अ्रोस-पास वह प्रतिमा झ्राज भी किसी महा राष्ट्रीय सज्जन के 
हते में स्थित है। 
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दच्छु भाग अनुराग सहित इंदिरा अधिक ललिताई।' 
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रूपशील गुनखानि दच्छ दिशि सिंचु-खुता रति पद सेवा # 
इस पद के श्रनुसार विदुभाषव के निकट निश्चय ही लक्ष्मी की प्रतिमा रही होगी ! 
वितयपत्रिका के एक पद में काशी को कामघेनु मानकर इस नगरी का भौगोलिक 
वर्णन किया गया है। सरिता श्सी, ज्नोलाक॑, माधव्‌-विदुमाधव, पंचगंगा, श्रादि- 
केशव, वरुणा, कालभैरव, त्रिलोचन, करनघंटा, मरश्िकरणिका, पंचकोशी आदि 
ग्यारह तीथों के नाम भी इस पद में झ्राए हैं। समस्त श्रुतपरंपरा की जानकारी 
से परिपूर्ण काशी की केवल श्रवतारणा ही इस लेख की विशेषता नहीं हैं भ्रपितु 
तुलसी के समय की काशी $ी ऐतिहासिक, राजनैतिक, शैक्षिक और साहित्यिक 
परिस्थितियों पर भी संक्रेतात्मक प्रकाश इस लेख में डालने का प्रयास किया गया 
है। काशी के श्रनेक पंडितों ने पाली को संस्कृत भाषा की द्रोही मानकर बुद्ध की 
क॒द्र नहीं की थी । यह संकेत बौद्ध ग्रंथों में बिखरा पड़ा हुआ है । श्रवधी बोली को 
प्रपनी रचना का माध्यम बनाने के कारण इस प्रकार के पंडितों के केदांच से 
काड॒ए वचन सुन कर विनम्रतापूर्वक तुलसी ने कहा था-- 
का भाषा का संस्कृत, प्रेम चाहिए साँच। 
काम जो आये कामरी, का ले करें कांच ॥ 

उस समय काशी में हो रहे म्लेच्छीं के कुकर्मों पर भअत्यंत ग्राक्ोज में भरकर 
तुलसीदास ने कहा था--जिनके श्स शभ्राचरत भवानी, ते जानहु निईचर सम 
प्रानी ।! निश्चरों की शोर जो संकेत है वे ही उस समय की काशी में मुसलमानों 
के जासूस बनकर कुचक्र रचना करते और शासन को भेद देते थे । 

तुलसीदास के समय की काशी उन्हें पाकर इतिहास श्र परंपरा में धन्य 
हुई है। 'हिंदुत्व' के समर्थक श्री रामदास गौड़ ने तुलसी को हिंदुत्व का संरक्षक 
भाना है और अपनी इस वर्णनात्मक विवेचना में व्यापक अध्ययन का परिचय दिया 
है। तुलसीदास जैसे समस्त भारत के एकमात्र राष्ट्रीय कवि ने स्वाधीनता की 
प्राचीनकाल में प्रतिष्ठित कामना करते हुए न जाने क्‍यों क्‍या सोचकर इसी नग्ररी 
में बंठकर लिखा था-- 

रामायन' अनुहरण सिख, जग भदद भारत रीति । 
तुलसी सठ की को खुने, कलि कुचाल पर प्रीति ॥ 


प. विनय पत्रिका, पद ६२। 
६, यही पव ६३। 
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सूर्योदय” के संपादक विध्येश्वरीप्रसाद शास्त्री ने 'काइयां मरणास्पुक्ति: 
नाम के भ्पने लेख में आयों के इस विश्वास की विवेचना में कि काशी में मरने से 
मोक्ष मिलता है, श्राश्वालायन श्रौत-सूत्र जैसे स्मृत्ति ग्रंथों के श्राधार पर कहा है 
कि जो मनुष्य काशीपुरी में शरीर त्याग करते हैं, उनके कान में स्वयं भूतभावन 
'तारक” मंत्र का उपदेश देते हैं। जिसके प्रभाव से मनुष्य अपने पाप-पुण्य- 
कर्म के बंधन से छुटकारा पाकर मुक्त होते हैं ।?* बेदों को दानिक स्थापना, 
कम, उपासना और ज्ञान की त्रिभाषात्मक धारा के निष्कर्ष स्वरूप भ्रधिभृत, अ्रधिदेव 
और भ्रध्यात्म भाव पर भी उन्होंने शास्त्र प्रचलित बातें लिखी हैं। देखा जाय 
तो यही त्रिभाषात्मक निष्कर्ष दार्शनिकों के तीन प्रस्थान हैं। स्मृतिकारों के तीन 
अनुशासन हैं, मुलत: तांत्रिक पौरारणिकों के त्रिविध भाव भी यही है । 

श्रीकृष्ण हसरत ने 'काशी विश्वनाथ' नामक निबंध में ईश्वर के प्रति 
स्वाभाविक सामथ्यं प्रकट करते हुए ज्योत्तिर्मय स्वयंभू लिंग के संबंध में भविष्य 
पुराण के आधार पर सिद्ध किया है कि भ्राकाश लिंग है, पृथ्वी उसकी पीठिकऊा या 
गौरीपीठ है और उसी में सभी प्र शियों का वास है। प्रलये के समय समस्त 
शक्तियाँ इसी के साथ समाप्त होकर नई सृष्टि में परिवातत हो जाती हैं। परम्रह्म 
परमात्मा शिव हैं + वेद और पुराणों की भी ऐसी ही मान्यता है। इस निबंध 
में वर्तमान काशी विश्वनाथ मदिर की स्थापत्य कला और व्यवस्था पर विशेष 
प्रकाश डाला गथा है। विश्वनाथ मंदिर की पुनः प्रतिष्ठा महारानी अहिल्याबाई 
ने पंच्रमंडपयुक्त इस विशाल मंदिर के प्रांगण में किया था। लाल पत्थरों के 
बने विश्वनाथ मंदिर की ऊँचाई इक्यावन फीट है। सन्‌ १८५३९ ई० में राजा 
रणजीत सिह ने मंदिर के ऊपरी हिस्सों फो स्वरांमंडित करा कर इसकी शोभा में 
प्रभिवृद्धि की। आज भी विजातीय लोग विज्वनाथ मंदिर का दर्शन उस स्थान 
से करते हैं जहाँ से धुजाउद्दौला ने मंदिर के पत्थरों को तोड़कर नौबतखाना बैठवा 
दिया था। विश्वनाथ मंदिर के व्यवस्थापकों, प्रबंधकों भौर पुजारियों की वंशा- 
वलियों तथा व्यवस्था संबंधी संकेतों का भी परिचय इस लेख में संजोया गया हे । 
प्राचीनकाल से जेनों का भी यह नगर प्रतिष्ठित तीर्शृस्थल रहा है। उसके संबंध 
में 'काशी झौर उसके जैन तीर्थ” नामक निबंध श्री कैलाशचंद्र शास्त्री ने लिखा है । 

श्राज भी काशी की ज्ञानगरिसा और संस्कृति के संवद्धन में यहाँ के संस्कृत 
साहित्य के पंडितों की जा विश्व करता है। देखा जाय तो काशी संस्कृत और 
संस्कृति दोनों का केंद्र है । पुप्रभातम्‌ भ्रौर 'वनौषधि' के संपादक पं० केदारनाथ 
शर्मा ने इस विशेषांक में 'संस्कृत साहित्य शरौर काशी के पंडित” नामक विवेचनात्मक 
तिबंव लिखा था। 'गवरनंमेंट संस्कृत कालेज” तथा "प्रिंस श्राफ वेल्स लाइब्नेरी' की 


७. हंस, काशी भ्ंक, ए० दै७। 
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स्थापना के समय से लेकर रुन्‌ १६९३३ ई० तक की काशी के संस्कृत साहित्य के 
निर्माताओं श्लौर पंडितों की रचनाप्रों भ्रौर जीवन पर इस लेख में तटस्थ होकर 
कई बातें लिखी गई हैं। पं० सुधाकर ट्विदेदी भौर बापूदेव शास्त्री दो जगतु- 
प्रसिद्ध गणितज्ञ यवर्न॑मेंट संस्कृत कावुज की शोभा बढ़ाते थे। उन विद्वानों की 
सहायता से ही डा० लाजरस ने मेडिकल हाल प्रेस से 'पंडित-पतन्न' वा प्रकाशन किया 
था झौर इस पत्र के द्वारा प्राचीन संस्कृत साहित्य का वैज्ञापिक पद्धति पर उन्होंने 
उद्धार भी किया। उस समय बालदत्त शास्त्री ने संस्कृत व्याकरण महाभाष्य का 
संपादन भी किया। प्रसिद्ध कवि और हउिद्वान पं० वेचनजी संस्कृत कालेज के 
साहित्याचार्थ थे। वे उतने ही बड़े नामी पहलवात भी थे जितने अ्रगाध पंडित 
शौर सरस कवि । उनका जीवनचरित स्व० पं० चंद्रभूषण शास्त्री ने विस्तार से 
लिखा था पंडित पत्र' के बंद हो जाने के बाद 'विजयानगरम्‌ संस्कृत सिरीज” भौर 
“चौखेभा संस्कृत सिरीज” से भी भ्रनेक संस्कृत साहित्य के महत्त्वपूर्ण ग्रंथों के तिलक 
और व्यारुयाश्रों का प्रकाशन होता रहा। गवर्नमेंट कालेज के भ्रध्यापक पं० राममिश्र 
शास्त्री की यह विशेषता थी कि आजीवन उन्होंने शब्दों की पुनरुक्ति न करने 
के ब्रत का पालन किया। श्रनेक प्रसिद्ध निबंध यथा ब्ाहा संस्कार मीर्मासा', 
“मंत्र मीमांसा', “श्रव्धिननयान मीमांस।' शास्त्री जी विरचित और प्रकाशित हैं । 
लार्ड मिटो ने श्रापसे 'गीता-प्रवचन' सुनने का सौभाग्य प्राप्त किया था। पं० 
दुखभंजन मिश्र कविचत्रवर्ती पं» देवीप्रसाद शुक्ल के पिता थे। वे इसी नाम से 
कविताएँ लिखा करते थे । वे संस्कृत साहित्य के आधुनिक निर्माताओं के भी जनक 
थे। चौसठ कंदर्पो में पचास कलाओं के वे पूर्णतः ज्ञाता थे। उन्होंने प्रश्वशास्त्र, 
भजशास्त्र, रत्न-परीक्षा-शास्त्र, सामुद्रिक-ज्योतिष भ्रादि कई ग्रंथ लिखे थे जो 
श्राज भी उतने ही प्रामाणिक माने जाते है जितने प्रकाशित होने के समय थे । 
दुखभंजन जी की विशेषता थी दस-दस बोतल तक कड़ी से कड़ी शराब पीकर वे 
कविता लिखना प्रारंभ करते थे पर एक भी असंतुलित शब्द उनके ुंदों में व्यतिक्रम 
नहीं उत्पन्न करता था। उनके दो काव्य ग्रंथ “चंद्रशेलर महाकाव्य' और 'वाग्वल्लभा' 
प्रकाशित हो चुके हैं । सर्वश्री पं० गंगाधर शास्त्री, शिवकुमार शास्त्री, तत्याशास्त्री 
श्रौर दामोदर शास्त्री भ्रादि भनेक वतंमान शताब्दि के प्रकांड संस्कृत पंडितों के गुरु 
बालशास्त्री सरस्वती थे । उपर्युक्त चारो विद्वान्‌ संस्कृत कालेज में श्रध्यापन करते ये । 
पं० गंगाधर शास्त्री की शिष्य परंपरा में सर्व श्रीरामावतार शर्मा, दामौदरलाल 
गोस्वामी, नित्यानंद पर्वतीय, गिरधर शर्मा नवरत्न', नाग्रेश्वर पंत धर्माधिकारी और 
तारायण शास्त्री के श्रतिरिक्त उनके श्रनुजद्वय राम शास्त्री और लक्ष्मश शास्त्री 
झ्ादि ने उनके भ्रादर्श और ज्ञान के पथ पर चलकर संस्कृत भाषा झौर साहित्य की _ 
महती सेवाएँ की हैं । पं० सुधाकर द्विवेदी, भंबिकादत्त व्यास भौर रामाबतार शर्मा 
४३ ( ७२।१-४ ) ह 
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झादि की देन हिंदी साहित्य के क्षेत्र में जिस रूप में परिगशित होमी चाहिए वह 
झ्रभी तक संभव नहीं हो पाई है। इस शुद्ध हिंदी भाषा में लिखे गए निबंध में संस्कृत 
के काशीस्थ पंडितों भौर संस्कृतज्ञों का परिचय देने का विरतार से भ्रायास किया 
गया है। सुविधा के लिये उन्हें शास्त्रार्थी विद्वान, भ्रध्यापक विद्वान भौर साहित्यिक 
विद्वान, इन तीन श्रेणियों में विभाजित किया जा सकता है । 

पं० कृष्णशंकर शुक्ल ने “काशी और हिंदी साहित्य पर विस्तृत भूमिका 
के साथ हिंदी के विकास का विवेवन किया है। काणी के साहिंत्यिकों की उपलब्धियों 
का उन्होंने खास ख्याल रखा है । काशी में राम भ्ौर कृष्ण काव्य परंपरा के भी 
झनेक कवि हो चुके हैं । रीतिकालीन साहित्य में भी काशी के साहित्यकारों की 
देन रीतिकालीन अलंकारों के चमत्कार दिखानेबाली रचनाएँ इतिहास के मान्य 
कवियों से किसी भी माने में पीछे नहीं है। विक्रम की उन्नीसवीं शती में काशिराज 
उदितनारायण सिंह के दरबार में गोकुलनाथ, गोपीनाथ, मरिशदेव, हतुमान श्रादि 
प्रतिष्ठित कवि थे । वे दरबारी साहित्य की शोभा बढ़ाते थे । प्रथम तीन साहित्य- 
कारों ने काशिराज के श्राज्ञातुसार दो हजार पृष्ठ में महाभारत का प्रामाणिक 
झनुवाद किया था । उस ग्रंथ के भ्रायोजन में काशिराज के लाखों रुपये पानी की 
तरह बहे थे। पचास-साठ वर्ष के समन्वित श्रम के उपरांत अनुष्ठान की पूर्ाहुति 
संभव हो सकी थी । प्रिमार्जित श्रजभाषा की इस कृति के विशिष्ट श्रनुवांद का 
स्थायी महत्त्य माना जाता है। इस श्रनुवाद का प्रकाशन नवलकिशोर प्रेस लखनऊ 
से हुआ था। दूसरे काशिराज ईशयरीप्रतापनारायण सिंह के दरवार में भी सर- 
दार, नारायण भ्रादि कई प्रत्युत्पन्नमत्ति एवं प्रतिभा के धनी कवि थे । नारायण 
कवि सरदार कवि के प्रमुख शिष्य थे । इन दोनों पंडित कवियों ने केशव, सूर, 
बिहारी पर भाषा और झलंकार के निर्णय में एकप्रत ने होकर भी सामय्िक 
साहित्य की कठिनाई को देखते हुए विस्तृत ठीकाएँ लिखी हैं। श्रनुभव भौर 
सत्य की दृष्टि से इन टीकाश्रों का श्रध्ययन करने पर हिंदी साहित्य में कई नवीन 
प्रवृत्तियों का जन्म हो सकता है। सरदार कवि ने तुलसीभूषण, शंगारपंग्रह, 
रामरत्ताकर, साहित्यसुधाकर श्ादि भ्रनेक मौलिक ग्रंथों की रचना की थी। 
'वाक्‌ू-विलास' के कवि सेवक ठाकुर के पौत्र कहे जाते हैं। भनेक पू्वेवर्ती इतिहासक्नों 
ने इस कृति को सरदार कवि का लिखा हुआ सिद्ध किया है । कवि सेवक काशी के 
एक रईस देवकीनंदन के पौत्र हरिशंकर के संरक्षण में रहते थे। चेतसिह के समय 
में देव के प्रबल समर्थक कवि मनियार सिंह राजवंश से संबंधित थे। उन्होंने महिम्त 
भाषा, सौंदयंलहरी, हनुमत छत्तीसी श्रादि ग्रंथों की रचना की थी। हिंदी के 
प्रसिद्ध कवि दीनदयाल गिरि का जन्म काशी के गायघाट मुहल्ले में सन्‌ १८५६ ६० 
में हुआ था। श्राचायय शुवल ने हिंदी साहित्य के इतिहास में दीतदयाल गिरि की 
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प्रन्योक्तियों को परिष्कृत, स्वच्छ और सुव्यवस्थित िंदी भाषा की बेजोड़ रचना 
माना है। शुक्लजी ने उनकी रचनाओं में संस्कृत भावों का पुनरुक्ति दोष भी 
दिखाया है।- भारतेंदु के पिता गिरधघरदास भारतेंदु के शब्दों में चालीस ग्रंथों 
के लेखक थे। वे कवि दीनदयाल गिरि के अन्‍य मित्रों में थे। गिरिजी की 
प्रमुख रचनाएँ. “भ्रनुरागबाग', इष्टांततरंगिणि! भौर अन्योक्तिकलपद्र॒म' हैं । 
गिरधरदास रचित भारती4 भूषण, जरासंघ वध, रसरत्वाकर, तथा वाल्मीकि 
रामांथश का पद्मानुवाद हिंदी में श्रबतक उपलब्ध हो चुकी हैं। बिलायती शासन 
की प्रतिष्ठा के साय ही दिनोदिन पिछले खेवे के कवियों की पूछ कम होने लगी भौर 
राजा शिवप्रसाद सितारेहिंद जँसे लोगों ने फारसीबहुल और ऊबड़ख-बड़ हिदी 
का प्रयोग शासन को प्रसन्न करने के प्रयास में प्रारंभ किया था। कई भ्रथों में 
भारतेंदु उनके शिष्य थे। उन्होंने ब्रजभाषा का परिष्कार और मार्जन किया, उर्दू 
और फारसी की दर्दभरी भाषप्रवृत्तियों को सुपाच्य ढंग से भ्रपनी ब्रज रचनाओं में 
व्यक्त करने में भारतेंदु ने अपनी व्यक्तिगत शौली का मिर्माण किया था। पए़च।त्य 
लाक्षरिक पद्धति का सफल प्रयोग भारतेंदु के बाद “रत्नाकर' भौर 'प्रसाद' ने 
झपनी रचनाओं में प्रारंभ किया। गद्य की शैली की दृष्टि से संस्कृतनिष्ठ हिंदी का 
सफल स्वरूप भारतेंदु की भाषा में प्रयुक्॒ हुआ है। उन्तकी भावावेश की शैली का 
स्वल्प विकास वियोगी हरि, राजा रधुवीरसिह झ्रादि ने श्रपपी कई रुखन/ओों में 
करने का प्रदत्त भी किया है। भारतेंदु भर उनके सहयोगियों की देत हिंदी के 
वर्तमान सादित्व और युग की जड़ मानी जाती है। ब्जभाषा की परंपरा के भ्धि- 
कांश अर्थों में प्रतिम कवि रत्नाकर कहे जा सकते हैं । वे केवल घतानंद और पद्मा- 
कर दी परपरा को पुनर्जीदित करके ही नहीं रह भए अपितु ब्रजभाषा के उद्धारक 
रूप में उन्होंने ब्रजभाषा और उसके स॒धदित्य के श्रध्ययत की प्रौढ़ और वैज्ञानिक 
परंपरा का भी सूत्रपात किया । उन्हीं के समय में हरिश्रौध, शुब्लजी, प्रसाद, दीनजी, 
उग्र श्रादि हिंदी की संपत्षता के निमित्त अपनी रचनात्मक प्रतिभा का प्रयोग हिंदी 
साहित्य में कर रहे थे। उपन्यासों के क्षेत्र में प्रथम मौलिक रचनाकार देवकीनंद 
खन्नी माने जाते हैं। किशोरीलाल गोस्वामी, रामकृष्ण वर्मा काशी के साहित्य- 
कार ये । मागथ मन के सफल 5लाकारों में प्रेमचंद का नाम लिया जा सकता है। 
डा० श्यामसुंदरदास ने हिंदी की एकेडेमिक स्थ.पना काशी हिन्दू विश्ववविद्यालय 
में संमव कर,ई। अ्रपेन निबंध में श्रीकृष्णुशंकर शुक्ल ने प्रचलित साहिध्यिक 
जानकारियों से हिंदी जगत को परिचित कराया है। उनकी शैली निर्णय।त्मक कम 
विवेचनात्मक अधिक है । 


ठाकुर बैजनाथ सिह का निबंध काशी के प्राचीन कविस्माज' से संबद्ध है। 
मी रघाट के निर्माता लखनऊ के नवाबों दे चकलेदार मीर रुस्तम भ्ली खाँ (जिवका 
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समय उद्धृत नहीं किया गया है ) की एक कविता लेखक ने भ्रपनी स्थृति से उद्धृत 
की है-- 


पढ़े पंडितों बैद्‌ विद्या सदा ही, 
परमहंस दंडी अखंडी संनन्‍्यासी। 
कहे 'मीररुस्तम' जहाँ भीति ना यम, 
खचलुचितु चलुचित्त चलुचित्त काशी ॥ 
मीर के उपरांत काशिराजदरगर में गुणी कविगरण शभ्रपनी कवितासुधा के 
प्रवाह का उन्मुक्त श्रवसर पाते रहे। उस समय काशिराजदरबार में रघुताथ, 
गोकुलताथ, गौरीनाथ झ्रादि खानदानी कवि रहते थे। गोपीनाथ, गोकुलनाथ और 
मणिदेव झादि के भनूदित ग्रंथों की चर्चा की जा चुकी है। महाभारत के संयूक्त 
अनुवाद के श्रतिरिक्त गोकुलनाथ ने चेतसिंह की प्रसन्नता के लिये चेत-चंद्विका' 
नामक चारण काव्य की रचना की थी । उस समय की काशी में लाल, देवकीनंदन 
सिंह, गोविंद, किकर श्रादि प्रमुख कविथे। 'विहारी सतसई पर लिखी गई 
देवकीनंदन जी की टीका उनकी कृति-कीति है। राजा ईश्वरीनारायण सिंह के 
दरबार में टीकमगढ़ से सरदार कवि पधारे भ्ौर यहीं पर अ्रपना कविकर्म प्र.रंभ 
किया । उन्होंने भी विहारी सतसई की टीका लिखी । सेवक कवि हरिशंकर जी 
के दरवारी थे। श्रपने जीवन में उनका भ्राभ्रय छोड़कर बड़े से बड़े राजाश्रय को 
भी उन्होंने ठोकर मार दी। कवि सेवक गंगा किनारे दशाइऑमेध पर रहते थे, 
उनके झ्रावास के बाहर साइवबोर्ड टेगा था--'कवि सेवक दोष परे तो कहा, है 
भरोस यही कि परोस तिहारे ।” सेवक कवि एकबार काशिराज के दरबार में 
वृद्धाव्यस्था में सीढ़ियों पर चढ़ते समय थकावट के कारण हाँफते हुए दरबार में 
पहुँचे । सेवक को संकेत कर महाराज ने कहा--'कवि जी, आपक5 भी बुढ़ौती श्राय 
गयल । सेवक जी ने उसपर उत्तर दिया था--“कवि सेचक बूढ़ भयो तो कहद्दा, 


पै हनोजहै भोज मनोजहिं की ।! 


ईदवरीनारायरा सिह के दरबार में गणेश, हनुमान, नारायण, दत्त द्विज, 
मन्ना, चत्धभान, बेती भ्रादि कवि रहते थे जिनकी रचनाएँ झाज के मशीनी वाता- 
वरण में प्रायः विलुप्त होती जारही हैं । जब प्रिंस श्राफ बेल्स काशी आए थे उस 
समय गणेश कवि ने काशी ,रेश की प्रशस्ति में एक।ग्रवित्त से कहा था--- 


प. हंस, काशी झंक, पु० १७८ 
द- वही, ४० १७ह । 





9. हे शा 0 283 की शी जन शक 
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राजन मदहाराजन की गिनती गिनायै कौन । 
जहाँ शाहजादे पाँव प्यादे चले आचते॥* 

उसी समय बुंदेलखंड के कवि झौर भारतेंदु के मित्र रघुतंदन कवि काशी 
के भ्रौरंगावाद मुहल्ले में श्राकर रहने लगे । यहाँ के कवियों के संबंध में शिवसिह 
सेंगर ने 'शिवर्सिह सरोज' में लिखा है: 'एक बड़ा ही उन्नतिशील कविंसमाज कंशी 
में उस समय संगठित था। सरदार, सेवक, नारायण, गशेश, दत्त, द्विजराज, सुधाकर.: 
हिवेदी, शीतलप्रसाद द्विवेदी, द्विज, बेनी, रामशंकर व्य/स, बचाऊ चौबे, रसीले कवि, 
माघव सिंह 'माधव', रामकृष्ण वर्मा वीर', छोटूलाल ( हनुमान जी के पंडा ), 
प्रीतम, सिद्ध हनुमान, तेग श्रली, रघुताथ, हरिशंकर झादि इस कविसमाज के सदस्य 
थे। उस समय के नए कवियों में रत्नाकर और भप्रम्बिकादत्त व्यास भी इस कवि 
समाज में थे। बदरीनारायणश चौधरी 'प्रेमघन” ( मिर्जापुर ) भ्ौर काशीनाथ 
खत्री ( सिरसा ) भी समय-समय पर इस कविसमाज में झाते थे। इस कवि 
समाज के सभापति सरदार कवि थे, संथं।जक और मंत्री स्वयं भारतेंन्दु ।”'* 

ठाकुर कवि के वंशज बख्शी हंसराज भारतेंदु के पिता गिरिधरदास के मित्र 
झ्रौर उनके शुभेच्छु थे । उस समय काशी में लोकन)थथं कवि विद्यमान थे । वे गवनंमेंट 
कालेज में संस्कृत के अध्यापक थे। कविसमाज की गोष्टियाँ उनके यहाँ प्रोयः 
भ्रायोजित हुआ करती थीं। एक कविगोष्टी में तेगश्नली का जुता गयब हो गया, 
तब उन्होंने कहा था--- 

मजबून चोरी गया बला से साहब 
महफिल में जूते का चुराना नहीं अच्छा । 

एकबार उस कवि समाज में बाहर से शेखर कवि का झ्रागमन हुझा । भार- 
तेंदु जी की प्रतिभा के वे बहुत पहले से ही कायल थे। उन्होंने नवयुवक के रूप 
में भारतेंदु को प्रत्यक्ष देखकर पवित्र हृदय से मंगलकामना की। शिवसिह सेंगर 
के कथनानुसार उस समय ब्रजभाषा के साहित्य की अ्रवस्था दयनीय थी। भारतेंदु 
ने गोष्ठियों से ब्रजभाषा का लिखित झौर पठित परिष्कार करवाने का चूडांत 
प्रदत्त किया । चौखंभा स्थित उनके वासस्थान पर सर्देव दो लेखक रहा करते थे । 
उनके जिससे पुराने ग्रंथों की खोज श्रौर कापी करने का काम था। भनुपलब्ध 
पुरानी कविताओं को लिखाने के लिये पच्चीस रुपया सैकड़े के हिसाब से भारतैंदु 
जी पुरस्कार दिया करते थे। एकबार उन्हें पठान सुल्तान की कुडलियों की 


१०. हंस, काशी अंक, 9० १७४) । 
११. शिवसिह सेंगर लिखित-शिव सिह सरोज । 
१२. हंस, काशी अंक, ए० १७ । 





३४२ नागरीौप्रचारिणी पत्रिका 


बड़ी खोज थी। प्रत्येक कुंडलिया पर पंद्रह रुपए तक पुरस्कार देने की घोषणा 
की । कवि सेवक ते स्वयं रचकर पच्चीस कुंडलियाँ सुल्तान कवि के नाम से उसी 
. छुंद, शैली और काव्यशक्ति सहित उन्हें सुनाई थीं। पुरस्कार का प्रश्व॒ भ्र/ने पर 
सेवक कवि ने कहा था--'इ सब त5 हमार बनावल कवित्त हो ।' भारतेंदु के भ्रव- 
सान के उपरांत काशी का कथ्सिमाज प्रकाशहीन हो गया। उनके न रहने पर 
प्राचीन कविसपाज में लालबाबा “रसर्सिधु' का कई वर्षों तक बोलबाला था। 
लालबाबा ने प्राचीव कविसमाज को गोपाल मंदिर में पुनः संगठित किया । सम- 
स्थापूर्त' नामक कई खंडों में संकलित श्रधिकांश कविताग्रों से इस कविसमाज 
की कवित्वशक्ति का अंदाज लगाया जा सकता है। 'समस्यापूर्ति' में रामकृष्ण वर्मा 
भ्रादि के उद्योग से बाहर के कई कवियों ने भी भ्रपनी रचनाएँ प्रकाशतार्थ भेजी 
थीं। कवियर गुलाबराय, बूंदी तथा उनकी दासी पुत्री, लछिराम, राजकुमार सिंह 
गिद्धौर, नउयीत कवि मथुरा आदि उस समय बाहर से श्राकर काशी के इस कवि- 
समाज की झोमा बढ़ाया करते थे। उस समय के अ्रवेक हृबियों की रचदाएँ इस 
संग्रह में हैँ । प्रमुख रूप से कविवर द्विज, सुधाकर द्विवेदी, कविवर 'वीर', रामकृष्ण 
वर्मा, बलदीर, रथीले, बचऊ चौबे, माधत्र, बेवी, हरिशंक्रप्रधाद सिर, छंत्रीले, 
चिरंजीव किस्वर आदि कवियों के अतिरिक्त, नकछेदी तिवारी, प्रनजाव कवि, 
अंबविकादत व्यास आदि भी बाहर से झाने पर उक्त कवित॒म्ाज में लालबाब। की 
प्रेरणा से. अजकाव्य के पुनरुद्धार करने में तलल्‍लीन हो जाते थे | श्रयोध्या के कवि 
लक्षिराम के काव्य ओज ने सभी लोगों को प्रमावित किया था। लालबाबा के 
स्वर्गवासी हो जाने के पहले दक्र इस दविसनाज की गोड्दी प्रत्येक पूणिमा और 
बाद में महीने में दो बार तक चलती रही] पुत्र: उप्रका नामधाम लेनेवाला भी 
कोई न रह गया । 


काशी के प्राचीन कबिसमाज के शेष हु गए लोग विच्छिन्न होकर शाम- 
कृष्ण वर्मा के भारतजीवन कार्यालय, रत्नाकरजी के आवास, झौर ठाकुर 
साधो सिंह के यहाँ गोबद्धंव रूराय में कभी कभी जुटऋर अपनी काव्य प्रतिभा का 
चमत्कार दिखा दिया करते थे। परंतु वह कव्यधारा जो प्राचीन कविसमाज 
की पुरानी पीढ़ी के साथ तिरोहिंत हो गई, उसका दशेन पुनः लाला भगवानदीत, 
और रत्नाकर के स्नेहियों और शिष्थों ने 'दीन सुकवि मंडल' श्र 'रत्नाकर रसिक 
मंडल' नाम से पुनः संतठित किया, परंतु भ्राश्वयं है कि इत दोनों गोहियों के 
अनेक कार्य कर्ताओं का निधन हो जाने पर उसके शेष बचे हुए सदस्थ भ्रज भी 
न जाने क्‍यों चुप्पी साधकर बैठ गए हैं ? बेजनाथ सिंह के इस भिबंब में काशी के 
प्राचीय कविसनाज का सुस्पष्ठट परिचय कई प्र।चीन ग्रंथों और श्रुत॒परंपरा के झ्राधार 
पर संकलित किया गया है । 








हंस के काशी अ्रंक का अनुशीलन ह४३े 


'काशी और वर्तमान हिंदी समाज नामक लेख श्रीक्षष्णदेवप्रसाद गौड़ ने 
लिखा है। प्रस्तुत लिबंध में वर्तमान काशी और हिंदी साहित्यकारों का परि- 
चयात्मक स्वरूप देने का प्रयत्त किया गया है । तुलसी और कथधीर के समय से 
लेकर रामचंद्र वर्मा, बिश्वनाथप्रसाद मिश्र, स्व० पं० सूर्यशाथ तकरू तक की 
सामावली और कृतित्त का परिचयात्मक विवेचन इसमें उपलब्ध है। .. 

'काशी के साहित्यिक हास्यरसिक' नामक निबंघ्न में श्राचाये शांतिप्रिय 
हिवेदी ने बर्शानात्मक और काल्पनिक मसोभ!वनाओ्रों के आधार पर रामचरित-.' 
मानस से प्रारंभ करते हुए भारतेंदु, मुंशी ज्वालाप्रसाद, श्री तोताराम, श्री कमला 
प्रसाद, रामशंकर व्यास, अंबिकादत्त व्यास, लाला भगवानदीन, बदरीनारायण 
चौधरी और भअन्य अदेक लोगों की रचनाओं से हास्य फी शैली का परिचयात्मक 
स्वरूप खोजकर हिंदी जगत को हास्य साहित्य की विभिन्न उपलब्धियों से परिचित 
कराया है। भारतेंदु के परवर्ती प्रमुख हास्य साहित्य में ्रग्नसर रचनाकारों की 
कृतियों पर भी प्रकाश डाला गया है। सर्व श्री चंद्रधर शर्मा गुलेरी, रत्नाकर 
रामचंद्र शुक्ल, प्रेमचंद, प्रसाद, अ्रश्नपूर्णानंद “निखट्टू', उम्र ग्रादि की रचनाओं को 
झाधार मानकर दविवेदीजी ने सरस समीक्षक का श्रपना रचनात्मक स्वरूप इस 
निबंध की आात्मप्रधान शैली में निखारने का यत्न किया है। उसी समय काशी में 
नवयुवक झौर विखरी प्रतिभाशों के रूप में सर्वश्री चोंच, रुद्र, बलदेवप्रताद मिश्र, 
बेधड़क, मोहन एल. गुप्त श्रादि हास्य सादित्य लिखना सीख रहे थे । शायद इसी 
लिये श्री शांतिप्रिय ने उनकी रचनाओं की अनुपलब्ध प्रवृत्तियों की शोर संकेत नहीं 
किया है। व्यंग करते समय श्रपने को भी लेखक ने नहीं छोड़ा है, 'लगे हाथ 
अपनी ही वात कह दूँ, श्रपने हँसने हँसाने की कला में दक्ष नहीं कितु छिड़ जाने 
पर बेतुक भी नहीं रहते । उस समय मनहूृसियत को कालेपानी या साइबेरिया 
भेज देते हैं ।” * 

'काशी से निकलने वाले पत्र और पत्रिकाएँ” नामक महत्त्वपूर्ण लेख श्री 
केदारनाथ पाठकने लिखा है। जनवरी सन्‌ १८४५ ई० में राजा शिवप्रताद 
'सितारेहिद' की सहायता से “बनारस अभ्रखबार' का जन्म हुआ था । इस झखबार 
की भाषा न हिंदी थी न उर्दू बल्कि दोनों की खिचड़ी थी। इसीलिये काशिराज 
के फारसी विद्वान मुंशी शीतलप्रसाद ने एक रुवाई लिखभारी हैं-- 


बनारस में इक जो बनारप गज़ठ है। 
इयारत सब उसकी अजब अटपट हें ॥ 


१३. हंस, काशी अंक, ए० १७१ ॥ 
१४, वही, ए० ११२। 











हे४४ तागरीप्रचारिशी पत्रिका 


मुदर्रिर बिचारा तो. है बासलछीका। 
चले क्या करें चह कि तहरीर भट है ॥** 


सन्‌ (८५० में 'सुधाकर” नाम से हिंदी भाषा का एक महत्त्वपूर्ण पत्र तारा- 
मोहन मित्र आदि के सहयोग से छपा । इस लेख में भारतंदु के 'कविवचन सुधा, 
“बाला-बोधिती, 'हरिश्चद्र मैगजीन', 'हरिश्चंद्र चंद्रिका' आदि की भी चर्चा बाबू 
राधाक्ृष्णदास की मान्यताओ्रों को लेकर की गई है। चाहे भारतेंदु की संपादित 
पत्र-पत्रिकाशों का जीवन स्३हप रहा हो, परंतु हिंदी पत्रकारिता के ऐतिहासिक 
विकास का 'बीज-वपन' भारतेंदु ने ही किया था। काशी में भारतेंदु पत्रकारिता 
के मिशन की परंपरा को विकसित करने में मोहनलाल विष्णुलाल पंड्या, श्रीनाथ 
जी, दाम्योदर शास्त्री, राधाकृष्णदास, बालेश्वरप्रसाद श्रांदि का नाम और काम 
महत्त्वपूर्ण कहा जा सकता है । पाठकजी के इस लेख में शायद ही काशी की सन्‌ 
३३ के पूर्व प्रकाशित किसी भी हिंदी पत्र-पत्रिका का नाम छुटने पाया हो । 
प्राजीवन स्मृति के धनी पाठकजी ने इस निबंध में महत्वपुर्णा बातें कम लिखी हैं । 


श्रीकमलाप्रसाद अवस्थी अशोक” लिखित “काशी के नवगरुवक कवि 
नामक परिचयात्मक लेख में काशी के कई काव्यरसिक नवीन कवियों का सोदाहरण 
विवेवन किया गया है। उन दिलों वे विश्वविद्यालय के नवयुवक छात्र थे। उस 
समय ब्रजभाषा काव्य, खड़ी बोली और छायावादी युग की रचनाओ्रों का नियमन 
क्रमशः रत्नाकर, हरिश्रौध और प्रसाद के नेतृत्व में काशी से संचालित हो चुका 
था। इन तीनों विभाजनों के अंतर्गत काशी के नवयुवक कवियों की रचनात्मक 
संभावनाओं का भावुकतावश जो शअ्रतिशयोक्तिपूर्ण परिचय दिया गया है वह सत्य 
की सौमा का ग्रतिक्रर करनेवाला है। सब श्री कृष्णदेवप्रसाद गौड़, रामनाथ 
सुमत, भगवती प्रसाद सिंह, वीरेन्द्र, उग्र, श्रटल, विश्वनाथप्रसाद मिश्र, शांतिप्रिय 
दिवेदी, श्यामसुंदर खन्री सूदर', चोंच, रुद्र, बलदेवप्रसाद मिश्र, बलभद्र द्विवेदी, 
राजेंद्रना रायणश शर्मा, रसराज नागर, सर्वदानंद वर्मा, नरेंद्र वर्मा, कमलाकुमारी 
झादि की रचनाओं का परिचय देकर ही लेखक ने संतोष नहीं किया अश्रपितु सर्वश्री 
सूर्यंनारयण तकरू, जनादंनप्रसाद द्विंज, सरयूप्रसाद शास्त्री द्विजेंद्र, श्याम 
नारायर पांडेय, ईश्वरदत्त पांडे ग्रादि क्रो भी नवयुवक कवियों की नामावली में 
रखने का यत्न किया है। उस समय प्रारंभिक नवीन प्रवस्था के कवियों में सर्व॑- 
श्री देवकीतंदन मिश्र, वेशीराम त्रिपाठी “श्रीमाली', कालीप्रसाद शुक्ल, सुरेंद्र, 


१५. हिंदी भाषा के सासयिक पत्रों का इतिहास, ४० १०; हंस, काशी 
अंक, ए० ६१। 





हंस के काशी श्रंकः का अ्नुशीलन ३४४ 


देवधर शर्मा, श्रीनारायण मिश्र, रामानंन मिश्र, मुरारीलाल कैडिया, रामजी 
वाजपेयौ, गंगाशंकर दीक्षित, नंदकेश्वर भ्रादि के नाम भी दिए गए हैं। 

हंस के काशी अंक में यहाँ के साहित्य पर परिचयात्मक सामग्री का संकलन 
भ्रौर स्वह्य विवेचन उपयुक्त निवंधों की विशेषता है। इन निबंधों के पढ़नेसे 
काशी भौर हिंदी साहित्य के विविध सबंधों का परिचय भी मिलता है। इस . 6 
विशेषांक में काशी के साहित्यकारों की साहित्यिक प्रवृत्तियों पर एक भी प्रालो- 
चनात्मक और स्वस्थ लेख का न होना इस विशेषांक की खटकनेबाली कमी है । 
निश्चित रूप से उस समय तक काशी में हिंदी श्रालोचना लिखने की प्रवृत्ति जागृत 
हो चुकी थी । पग्रियसेन, शिवसिह सेंगर, मिश्रवंधु, महावीरप्रसाद द्विवेदी, पश्म्सिह 
शर्मा, लाला भगवानदीन, श्यामसुंदर दास, हरिश्रौध भ्रादि काशी में रह कर ही 
हिंदी की समीक्षात्मक उपलब्धियों का युग के लिये नियमन कर रहे थे । इस 
विशेषांक में श्रीकृष्णशंकर शुक्ल, शांतिप्रिय द्विवेदी श्र कृष्णदेवप्रसाद गौड़ के 
झतिरिक्त काशी की साहित्यिक प्रवृत्तियों का सेद्धांतिक निरूपण. कम से कम शुक्ल 
जी, श्यामसुंदरदास, भगवानदीन, हरिश्रौध जी श्रादि की प्रौढ़ स्थापनाओों से 
क्यों नहीं हुआ ? साहित्यिक भ्रालोचना*का श्रभाव इस विशेषांक की भ्रतीब चित्य 


समस्‍या कही जा सकती है । 
काशी की जीवित परंपरा की मौलिक प्रवृत्तियों पर इस विशेषांक में अनेक 


लेख प्रकाशित हुए हैं। श्रीसांवलजी नागर द्वारा लिखित "काशी की कुछ अद्भुत 
बातें! सबल श्रुत परंपरा से प्राप्त अभिनव और रोचक विविध सामग्रियों से परि- 
पूर्ण हैं। नगरी की ऐतिहासिक भौर सांस्कृतिक भूमि का विवेचन करते हुए लेखक 
ने बन्नार की भ्रदूभुत बात, पीपा विस्फोट, भानंदगुहा, श्मशान की भ्रदूभुत खोज, 
पन्‍ने की फरसी, विश्वनाथसिंह की चौरी, भंगड भिक्षुक, गौरैयाशाही की श्रसली 
बात, चुना गारा ढोने वाला दीवान, मीर का पुस्ता, तेलंग स्वामी, किनाराम, 
संतराम, नित्यानंद आात्ममौरव शभ्रादि की श्रदूभुत बातों को खोज निकालने का 
आ्रायास किया है जो उनकी अनुभवी बुद्धिमत्ता का प्रमाण है | 

इस नगरी के नामकरण का इतिहास देते हुए नागर जी ने सिद्ध किया है कि 
ग्यारहवीं सदी में यवनारि नाम का चंद्रबंशी नरेश यहीं शासन करता था। यबनों 
की बलितक वह चढ़ा दिया करता था। यवनारी' का प्रप्रश्रंण 'यवनतार' हुआ, 
परंतु सामान्य जनता इस शब्द का उच्चारण “बच्चार'ं करती थी। वास्तव में 
बन्चार 'यवनार' था। तवारीख बचन्नार' में लिखा है, 'राज़ा बन्नार शाहाबुद्दीन 
मुहम्मद गोरी का सामना करके मैदानेजंग में मारा गया” । मुहम्मद गोरी के 
फौजी श्रफतर शालाद मसऊरगाजी ने बन्नार का मुकाबला किया थां। बच्नार 


१६- हंस, काशी झक, ए० ३६ । 
४ ( ७२१-४ ) 
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ने ही 'गिरिजापुर' बसाया था जिसका नाम मिर्जापुर पड़ गया है। राजघाट . 


स्टेशन के पास वच्चनार नरेश का किला था, जिसकी शोभा का बिशद वर्णन 
फाहियान ने अपने यात्राविवरणा में किया है। उस किले से लेकर सारनाथ तक 
भ्रत्यंत सुशोभिते नगरी बसी हुई थी। बन्नार तथा उसके किले के नाश के संबंध 
में 'बेतसिंह-विलास' का उद्धरण देते दुए एक कहानी कही गई है, 'वर्तमान काशी- 
नरेश के तत्कालीन पूव॑ज श्रीकृष्ण मिश्र अ्रपरिग्रह वृत्ति के ब्राह्मण थे। इनके 
रचे गए संस्कृत के प्रनेक ग्रंथों में 'प्रबोध-चंद्रोदय” प्रसिद्ध है। बन्नार नरेश मे 
संवूर्ण धन ब्राह्मणों को देने की लालसा से एक महायज्ञ काशी में किया था । राजा 
बच्चार ने उस यज्ञ में स्वसांपात्र के धोखे में 'दाजत्िपुर' का दानपन्न प्रदान कर दिया । 
मिश्र जी ने क्रुद् होकर शाप दिया झर कहा था कि मेरी वेंशावली काशी पर 
ग्रवश्य राज्य करेगी । मिश्रजी की वाणी बच्नार के युद्ध में मारे जाते पर सत्य सिद्ध 
हुई । बन्नार की दो कन्याएँ मुहम्मद गोरी के सामने तोहफे के रूप में पेश की गई । 
उन कन्याओं ते अपने सतीत्व की रक्षा के लिये गोरी से निवेदन किया कि उनका 
सतीत्व शालार मश्दगजनी ने पहले ही नष्ट कर दिया है। इससे क्रुद्ध होकर गोरी 
ने धोखे से षड़यंत्र रच कर गजनी को बहराइच पहुँचने के पहले ही मरवा डाला। 
ग्राज भी काशी में गाजीमियाँ के ब्याह का मेला लगता है और उनके लिये यह 
मिसरा बहुत प्रसिद्ध है-- 
गाजी मियाँ गाजी मियाँ बड़े लहरी, 
बड़े बड़े घर के मंगाये मेहरी । 

वैशाख कृष्ण पाँच बुधवार संवत्‌ १६०७ को एकाएक डेंढ़ बजे रात में 
प्रचानक राजघाट के पीपा के पुल के पास वारूद फट जाने से, जहाँ बच्नार के 
किले के अवशेष पर बैन कंपनी के पश्रंग्रेजी श्रफसरों, विजयानगरम्‌ तथा प्रनेक 
साहूकारों के यूह्‌ उपबनों का समुल नाश हो गया वहीं इस विस्फोट से बनारस 
के हजारों मकानों की नींव हिल गई | काशीनरेश के चकिया स्टेट की खिडड- 
कियाँ भी उस समय चकनाचुर हो गई थीं। उस समय के कवि लौकनाथ ने 


वावन पदों में पीपा वावनी की रचना इस घटना के आधार पर की थी (६ 


१७. वही, ४०, ४० । 

१८. पीपा बावनी का प्रथम छंद-- 
संबत उन्‍्नीस सत सात मे की बात यह, भ्रप्िक वेशाख पाख अति झ घियारे में । 
बुध पंचमी को जब बीतो डेढ़ जाम रात, महा उतपात भयो काशी पुर सारे में । 
नावन से कंपनी को सेगजीन पीत सरी, लागी है बिचार राजघाट के किनारे में । 
कहेँ नाथ एक साथ देव जोग जागी भागि, पीषा उड़यों तहाँ एक ही भभकारे में । 
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एमशाम की अद्भुत खोज में नागर जी ने सिद्ध किया है कि हरिश्चंद्र घाट 
काशी को सबले पुराना घाट नहीं है, प्रपितु काशी खंड के जयंधर्मेश्वर का मंदिर 
हरिश्चंद्रे वर के मंदिर से भी प्राचीन है भौर झ्राज भी यहाँ ट्वितीया को स्नान 
संकठा घाट के निकट श्मशानघाट पर होता है। काशी खंड के अंतर्गत बशणित 
चौक भद्दोमल की कोठी के नीचे श्मशान विनायक के मंदिर का दर्शन बाज भी 
किया जाता है। जमघाट से लेकर श्मशान विनायक तक कभी काशी में एमशान 


की भूमि थी। भ्रग्नि संस्कार के उपरांत भ्रस्थि सिचनार्थ श्मशान की भूमि का::: 


लंबा चौड़ा होना श्रावश्यक था । श्राजकल जहाँ ज्ञानवापी की सीढ़ी के संमुख 
मस्जिद है वहीं पहले काशी विश्वनाथ का मंदिर भी था। यह सत्य सिद्ध हैं 
कि हरिश्चंद्रेदवर के मंदिर में ही हरिश्चंद्र के सत्य की परीक्षा की घढना घटी 
थी। दिनोंदिन नगर की घनी झ्राबादी बढ़ती जाने के कारण श्मशानघाट गंगा 
तट के अत्यंत समीप होता गया । 


झ्बध के तवाव के तोसकखाने के दारोगा कश्मीरीमल ने सिद्धेश्वरी महाल 
में अपनी माता की स्पृति में एक हवेली बनवाई थी। उनके पुत्र एक दिन उस 
हवेली के पूरब की मंजिल की दालान में बैठकर फरसी से हुबका पी रहे थे । 
एकाएक उधर से ही उनके पिता का झागमन हुआ । शीक्षतावश पिता को सामने 
प्रावा देख उन्होंने हुकके को नीचे गली में फेंक दिया । दो खन्री युवकों ने फरसी 
के टुकड़ों को गली से बीचकर उठा लिया। श्राज भी फरसी के टुकड़े से निर्मित 
हुई हैसियत के कारण यह खतन्नी परिवार काशी के पुराने रईसों में श्रपती गणना 
करता है । 

ब्रह्मनाल की सट्ट्री में शिवनाथ सिंह की चौरी की पूजा की जाती है । 
सेतसिंह के मय में काशी की श्रान रखेने के लिये जो जन श्रांदोलन हुझा करते 
थे उतके बीच कंपनी की शोर से नियुक्त सूबेदारों को काशीवासियों से मालगुजारी 
बसूल ८.रने में जानलेवा आतंक का सामता करना पड़ता था। चेतासह के बलवे 
को शांत करने के लिये काशी में नायब भी झाए थे। उस समय शिवनाथ सिंह 
झ्ौर बहादुर सिंह का धखाड़ा सरनाम था। चेतसिह के प्रति किए गए श्रन्याय 
से वे विशेष ऋरषोधित थे। इसलिये उनके क्रोध को शांत करने के लिये बनारस 
के कोतवाल मिर्जा पाँचू को समझाने-बुकाने के लिये भेजा गया, परंतु कोई लाभ 
नहीं हुआ । शिवनाथ सिंह भौर बहादुर सिह एक दिल झऔर दो शरीर थे। उनकी 
गिरफ्तारी के लिये पलटन भेजी गई परंतु तलवारबाजी के श्रागे उनको गिरफ्तार 
करना कंपनी के लिये टेढ़ी खीर हो गया। अंत में पलटन ने इन दोनों ठाकुरों का घर 
घेर लिया। वे अभूतपूर्व तलवार का हाथ दिखाते हुए भ्रनगिनों का, कत्लेश्राम करने के 
बाद स्वयं काट डाले गए। नागरिकों ने दोनों मित्रों के शवों को ब्रह्मनाल की चौरी 


कु 
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घर एंक साथ चंदन की चिता सजाकर जलाया था। भ्राज से लगभग अड्सठ वर्ष 
पूर्व तक उनकी चौरी पर उनको श्रद्धांजलि देने के लिये साल में एक दिन लावनी 
कामजमा! जुटता था ।* उन्हीं दोनों ठाकुरों के सच्चे हमजोली भंगड़ भिक्षुक थे । 
ऐतरनी-बैतरनी तालाब के ऊपर एक बाग है, उसमें भंगड़ मिक्षुक का एक कुप्राँ 
था। उनका दल बड़ा जबरदस्त था। इसी लिये उन्हें नियंत्रण में करने के सभी 
प्रयत्न व्यर्थ जाते थे । सूबेदार उनसे तंग भरा गया था, दहलता था। त्रिलोधन 
घाट की लंबी मढ़ी में मस्ताने भंगड़ भिक्षुक गर्मी की दोपहरी में सोया करते थे । 
उनके एक बदनीयत चेले से भेद पाकर कंपनी ने उसी मढ़ी में जिदाजी उन्हें फुँकवा 
दिया था । उसी अखाड़े की शिष्यपरंपरा में प्रसिद्ध गुंडा तलवारिया दाताराम 
नागर भी सरनाम थे। कालभैरव के निकट हाटकेश्वर महादेव के बगल में उनका 
घर था। मिर्जापुर के जैराम गिरि के यहाँ बराबर उनकी प्रावाजाही लगी 
रहती थी । कई कठिनाइयों में नागर ने उनकी बड़ी मदद की थी। नागर के 
समय में ही विध्याचल के रास्ते में पड़नेवाला झोभला का प्रसिद्ध पुल बनवाया 
गया था और जब विद्येश्वरगंज की सड़क बन गई तो दुलदुल घोड़े की सवारी 
भुतही इमली, बुलानाला, ठठेरी बाजार भ्रादि गलियों से होकर निकालने का नागर 
ने विरोध किया था। इस पर तलवारें निकलीं दातदाराम ने खून पी जाने वाली 
तलवार के करतब दिखाए इसी लिये उन पर वारंट भी निकला । उन्हें कालेपानी 
की सजा भी हुई। रामनगर के मार्ग में वे बड़ी कठिनाई से पकड़े गए। एक 
कजरी श्रसिद्ध है जिसका कुछ भ्रंश निननलिखित है-- 


१६. शिवनाथ व बहादुर सिंह की चोरी 
दो कंपनी पाँच सो चढ़कर चपरासी आया। 
गली गली श्री कूंचे कूंचे नाका बंधवाया ॥| 
सिर्जा पांच कप्तम खाय के कुरान उदठाया। 
पैघंबर को किया बीच श्रौ उनको समभाया || 
चलो अदालत मिलो छोड़ दो सूबे का भंगड़ा। 
संमुख् होकर लड़े निकलकर मुख नाहों सोड़ा ॥ 
शिवनाथ बहाबुर सिह का बना खूब जोड़ा । 
श्रवीर जब संमु|ल भ्राए सबसे प्रबल पड़े॥ 
तन सें गोलियाँ लगीं तीस जब घायल हो पड़े । 
हंस बोला तथ सुबंदार के काट ले गरदन दोनों के ॥ 
उठ बेठे शिवनाथ बहादुर मारा सिपाही के। 





हंस के काशी अंक का मनुशीलन ३४६ 


सबके बनइया जाले अगरे नाहीं डगरे रामा, 
नागर नैया जाला काले पनियाँ रे हरी। 
बैरियाँ को बेरियाँ तोहें बरजा नागर गुंडड रामा, 
रामा मत बाँधू छूरी और कटठरिया रे हरी॥ 


उपयुक्त घटनाओं के भ्राधार पर प्रायः सत्यातीत कल्पना करके रुद्र काशि- 
केय ने क्रशः 'सूली ऊपर सेज पिया की! और “नागर नैया जाला कालेपनिया 
रे हरी' नामक दो कहानियाँ 'बहती गंगा में उमंग भरे मन से लिखी हैं । 
काशी का प्रसिद्ध बुढ़वामंगल का मेला चेत्तस्रिह ने प्रारंभ किया था। स्व० 
पं७ प्रतापनारायण मिश्र ने 'चरित्राप्टक' की भूमिका में इस मेले की उलत्ति मीर 
रुस्तम प्रली द्वारा प्रचलित मानी है। परंतु महाराज ईश्वरीनारायणर्सिह ने इस 
मेले का श्रेय बाबू हरषचंदजी को दिया था। सत्य तो यह है कि भारतेंदु के 
पूर्वज हरषचंद ने बुढ़वामंगल का पहली बार श्रायोजन काशी में किया था। मीर 
रुस्तम अली के कैद हो जाने पर काशी की वेश्याश्रों न होली के श्रवसर पर शोका- 
कुल होकर बड़े ही लय से यह भिसरा गाया या-- 
कहाँ गयो हो मेसे होली को खेलैया, 
सिपाही रुस्तम अली रुस्तम बाँके सिपहिया “* *' कहाँ गये। 
तेलंग स्वामी काशी के प्रसिद्ध महात्मा थे । सोलहवीं शती में पंचगंगा घाट 
पर रहकर वे साधना और तपस्या किया करते थे। बढ़ी हुई गंगा में हाथ पांव 
बांधकर वे बैठ जाते थे और सीधे सामने घाट पर जाकर लगते थे। स्वामीजी 
के संबंध में प्रचलित झ्नेक किवदंतियों में केवल एक की ही चर्चा इस लेख में की गई 
है। एक बार एक वेदयाठी के जवान बेटे का सिधन हो गया । बेटे की लाश के 
साथ उसकी माँ धाट पर रोती कलपती आई । तेलंग स्वामी मंदिर के नीचे 'किरता 
नदी के कुंड पर समाधिस्थ बैठे थे । उस श्रभागे शव की माँ रोते-रोते कुंड पर 
बेहोश हो गई। क्रुद्ध स्वामीजी ने कुंड की गीली मिट्टी शव की श्राँखों पर वहीं 
से बैठे-बैठे छिड़क दी। थोड़ी देर में शव जीवित हो गया। पंचमगंगा घाट 
पर धरहरे की उत्तर के झोर तेलंग स्वामी की प्रतिमा श्राज भी प्रतिष्ठित है । 
काशी के कीनाराम बाबा भी पहुँचे हुए सिद्ध थे । वेलवेडियर प्रेस, इलाहाबाद 
द्वारा प्रकाशित भीखा साहब की बानी के आधार पर कहा गया है कि भीखा 
साहब भी अपने समय के एक साधक सिद्ध हुए थे। एक बार कीनाराम ते उनके 
यहाँ जाकर शराब की माँग की । भीखा साहब इसकी पूर्ति करने में भ्रसमर्थ थे । 


२०. हंस, काशी श्रक, '४० ४३ । 














३५० ... नागरीप्रचारिणी पत्निका 


कीनाराम ने ऐसा चमत्कार दिखलाया कि जहाँ सी पानी की एक बूंद थी सब 
मदिरा में परिवर्तित हो गई । भीखा साहब ने झ्पने नौकर से पीने के लिए जल 
माँगा तो इस श्राश्चर्यजनकर परिवर्तन की सूचना पाकर नौकर को पुनः उन्होंने 
शग्रदेश दिया कि लाग्ो वह सब जल है । एकाएक मदिरा जल में बदल गई । 
शिवाला महाल में कीनाराम का स्मारक बना हुआ है । झौघड़नाथ के विषय में 
भी विचित्र कहानियाँ प्रचलित हैं । 

काशी की अनेक अद्भुत परंपराश्ं भौर श्रनोखी घटनाशओ्रों के श्राधार पर 
इस निबंध से काशी विशेधांक' का महत्व और बढ़ गया है। नागरजी की शैली 
सरस है, अभिव्यक्ति में कहानी सी रोचकता है। अधिकांश घंटनाश्रों की प्रामारिय- 
कता श्रुतपरंपर। से प्राप्त होने के कारण प्राचीन समाज के सत्य की प्रामाणिकता 
सिद्ध करती है । कई इृ्टियों से इस लेख का सब कुछ स्वीकारना फठिन है । 


श्री गोकुलचंद खत्री ( वाद्यरत्न, रबर स्टांप वाले ) ने काशी में संगीत की 
सैर' नामक लेख में यहाँ की संगीत परंपरा को भ्रतनी अनेक जानकारियों से जनसुलभ 
कराने का प्रयत्त किया है। पुराने बतारस के सर्वश्री हरिदास कविराज, वेशीमाधव, 
भोलानाथ पाठक आदि के ध्रुपद गायन की रागों को सर्बंगुणी लोग झ्ाज भी अ्हण 
करने का अभ्यास करते हैं। इस निबंध में स्वर नहीं, शब्दों में मालकोष की स्वर 
लहरी का प्रवाह बिखेरा गया है । कबीरचौरा के गुणी कत्थकों के छुयाल के श्रभ्यास 
की जहाँ चर्चा की गई हे, वहीं उस मुहल्ले के रामदास गायनाचार्य श्रौर छोटे र'मदासजी 
के पक्के गानों और रूयाल गाने की मुक्त प्रशंसा सारे देश ने की । मिठाई लाल की 
वीणा, कटे महराज का तबला, सरयूप्रसाद की सारंगी, श्राशी अली खाँ का 
सितार आ्रादि के संगीत स्वर से, मिट रही दरबारी परंपरा से श्रलग, बनारसी ताल 
और लथ का नवीन संगम जनसमाज द्वारा बार-बार स्वीकार किया जाचुक। है । 
काशी के कलाकारों की तान से संगीत की ग्रुमगुनाहट से वायुमंडल नहा उठता 
था। दालमंडी का वर्णन करते हुए लेखक ने कहा है-- सायंकाल में यहाँ का 
प्रसिद्ध बाजार दालमंडी देखिए । श्रजब बहार है, जहाँ गुल है, वहाँ खार है । 
पुष्प और कंटक का विचित्र जमघट है। रूप पिपासुओ्रों का पनघट है । इस घाट 
की मिट्टी चिकनी है । पर फिसला फिर पता नहीं । मरीजे इश्क की कोई दव! 
नहीं । कोई कहेगा दिभाग बदल गया है, यारों का जादु चल गया है | यह कबीर- 
चौरा के उस्तादों की करामात है, इंद्र का अखाड़ा है। वेश्याश्रों के कोठे हैं, हर एक 
के ठाट अनूठे हैं। कबीरचौरा पर इस मनोहर वृक्ष का मूल है, जहाँ इसकी 
डालियों के रंगीन फूल हैं ।”' इसी बाजार की गायिकाएँ सिद्धेश्वरी और विद्याघरी, 


२१. हंस, काशी झ्क, ध्ू० १०३। . 
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: झ्रादि प्रपने समय की भ्रखिल भारत प्रसिद्ध गणिकाएँ रही हैं । जयदेव, विद्यापति 


सूर, तुलसी तथा भरन्य श्रनेक रसमय कवियों के पदों को संगीत की तान में बाधने 
के कारण विद्याधरी संगीत संसार में काशी का नाम उजागर कर चुकी हैं । ठुमरी 
खयाल भी यहाँ गाया जाता है-- 


मोहिका डगर चलत दीनिह गारी, ऐसो ढीठो बनवारी | 
मोरी शुइयाँ बिनती करत मैं हारी, ऐसो ढीठो बनवारी ऐ 


काशी के देव मंदिरों में संगीत का सात्विक भानंद श्रपना श्रानंदमय महत्व 
रखता है। गोपालमंदिर, कामेश्वरप्रस!द का मंदिर, सत्यनारायण मंदिर, ग्वालियर 
दीवान का मंदिर, लक्ष्मण बालाजी का मंदिर, सभी जगह शांत रस के प्रमुख 
पदों का भक्तिपूर्णो लय में गायन और वादन संगीतसाधकों का स्वर संगम उपस्थित 
करता था। भअनेक मंदिरों में आज भी यह परंपरा जीवित है। उस समय काशी 
हिंदूविश्वविद्यालय में सर्वेश्री भोला पाठक, शिवप्रसाद, द्वारिकाप्रसाद, मन्‍्नूजी 
ग्रादि संगीत विद्यालय में भ्रध्यापक थे । प्रति वर्ष फाल्गुन कृष्ण द्वितीया को भग्गाजी 
महाराज के नेतृत्व में रामलीला की संगीतमयी पंचक्रोशी यात्रा निकलती थी। 
उसमें होली, पीलू श्रादि का गायन होता था। रवर को खींच खींचकर काशी के 
कसेरे भ्राज भी होली श्रपने ढंग की श्रकेली गाते हैं। खम्मास नामक शायरीनुमा 
गायन यहाँ के संगीत की श्रपनी रसमयी परंपरा है। होली की रात को प्नेक 
खमसेबाजों का श्रखाड़ा दस-बारह गायकों के साथ उठता था। हिंदू श्रौर मुसल- 
मान तान में तान मिलाकर मस्ती से गाते चलते थे। तेगअ्नली भी खम्साबाजों के 
उस्ताद थे। उनकी 'बदम- शदर्पण” नामक स्फुट रचताों का पहली बार संपादन 
श्री रामकृष्ण वर्मा ने भारतजीवन प्रेस से प्रकाशित कराया था। तैग़अली वो 
प्रमाशिक रचनाओं का संपादन अप्रैल १६६४ में काशी के रुद्र काशिकेथ ने किया 
है। खम्सा सुननेवाले वेश्याश्रों के कोठे में रात को ही छिपकर पर्द की श्रोट में 
बैठ जाते ये | खम्साबाजों के हर बोल में जवानी का जोश रहता था। श्रपती बात 
को स्वाभाविक भौर भ्रतिशय झमिनय वी मुद्रा में वे मस्ती में गाते थे । गौनिहारियनें 
भी काशी की सामान्‍य जनता द्वारा मान्य गायिकाएँ हैं। उनका एक विचित्र और 
प्रलग समुदाय हैं। संगीत की सूक्ष्मता से भ्रनभिज्न लोगों के समाज में उनकी बड़ी 
पूछ होती है । उनके पश्रनेक बड़े-बड़े श्राशिक तक देखे गए हैं । गाते समय शहनाई 
को मेल इनके साथ होता है-- 


२२. बही, ए० १०३ । 
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तोरे लाल भवन पर लाल तँबुआ'' 

दो चार वार शहनाई वादक इस चररए को दुहराते हैं तब गौनिहारिनें 
थ्रागे का चरण दुहराती हैं-- 

माया के द्वारे हरियर, पीयर, लाल घुजा फहरानी। माया के दारे।* 
गौनिहारिनें गृह गोष्टियी में भी जाती हैं। सावन भर उनकी कजली की घूम रहती 
है । उनके पीछे-पीछे दो एक जनखे भी लगे रहते हैं। शहनाई बजाकर बंद कर दी 
जाती है भौर दुक्कड़ भौर फाँक पर ही बे घंटों तक गाती रहती हैं। सभ्य गौनि- 
हारिनों का दल केवल गृहस्थों के अंतःपुर में गाता है। उनके गायन की विशेषता 
सोहर, सिठनी, गजल, कजली, होली श्रादि गाते समय देखी जा सकती हैं । बनान्स 


२३. चलो गोइयाँ खेलि आई होई कन्हैया घर, 
अपने-अपने घर से निकसी कोई साँबर कोई गोरी । 
एक से एक जोबनमद-माती सबे बयस की थोरी । कन्हैया घर० 
हंस, काशी अंक, ४० १०४ | 

२४, खमास जयाज 
सर्द कोका मेरी श्राहों का जो चल जाता है, 
बाग में दम तने-बुलबुल से निकल जाता है । 
उनके पिस्‍्ता का कभी जिक्न जो चल जाता है, 
दोनों हाथों से मेरा दिल कोई मल जाता है । 
होली काफी 
ऐसे ब्रज क्‍या तुम्ही हो इजार वार। 
काहे रंग. छिरकत मोप॑ बार बार।॥ 
कर मोरा पकर, कलाई मोरी भटकी ! 
देखो अंगिया को करदीनो तारतार--ऐसो० 
प्रुपद मालकोस 
बावरी भई, नेकु ना सम्हारो जात चित्त, 
ना रहत चेन जबतक, मुरली सुन बावरी भई । 
ऊबि ऊबि उठत, घूम-घुम, भूम-मूस, भूकि-भुकि, 
भुकत है री बार-बार आप जात तावरी कहाँ । 
याही से श्रात मिले सदन मोहन प्यारे, 
तन सन ते प्यारे न्यौछावरी भई। 
बानी विलास भास पूज पूछत पिय को, 
यह दास आज कहो रावरी नई। 
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के लावनीयाजों में बनारसीजी उस्ताद माने जाते थे। लावनी की बड़ी-बड़ी 
बंदिशों में वे भ्रपनी बातें कहते थे। लावनी की परंपरा के लोप होने के लक्षण 
ज्ञात होते ही कजवी पर रीभनेवालों की भीड़ लगी । कजली के नामी उस्ताद 
सहलवा, खुदाबरूण, भरो हेला आदि काशी में थे। उनके भखाड़े की शिष्य- 
परंपरा ग्राजतक जीवित है। उनकी रची कजलियों के हर शब्द में उनके दिल की 
बहार कूक उठी थी। बिरहा भी काशी की खास चीज है। बिरहा के उस्ताद 
बिहारी हो गए हैं। समस्त काशी की संगीत उपलब्धियों का शास्त्रीय झौर सामा- 
जिक विवेचन इस लेख में करने का प्रयत्त किया. गया है। उस समय काशी में 
प्रसिद्ध संगीतज्ञ और उृत्याचार्य पं० सुषरे महराज भौर कई लोग नवयुवक के रूप 
में प्रभ्यास कर रहे थे । संगीत के उठते हुए नौजवान प्रभ्यासियों का नामांकन 
इस लेख की पूर्णता के लिये झ्रावश्यक है । 

काशी के निवासियों की भ्रपनी मौलिक विशेषताएँ जगत प्रसिद्ध है । 
श्रीकृष्णलाल मेहता ने "काशी के निवासियों की विशेषताएँ' नामक निबंध में काशी 
निवासियों के श्रवास, पक्‍के महाल, आ्आारामतलबी, श्रानंदोत्सव, गुड्डीबाजी, 
नावबाजी, इक्केबाजी, साफा पानी, गहरेबाजी, पान पत्ती तथा प्रन्य नेक 
बनारसी विशेषताओं पर सांकेतिक प्रकाश डाला है । 

काशी के तीर्थाध्यक्ष! नामक लेख श्री शिवप्रसाद मिश्र 'रुद्र' ने लिखा है । 
उन्होंने काशी में तीर्थपुरोहिती परंपरा के श्रभ्युदय, विकास, उपयोगी भौर दुरु- 


साधन में गौनिहारिनों की कजली 
झाठ सखी मिल करती हैं बयान रे साँबलिया, 
सगरे पर सब करन गई असनान रे साँवलिया । 
पहली सखी बोली बालम मोरे डंड पेलने जाते हैं, 
गदा व भुग्दर लेजिम तीनो, तोनो वक्त हिलाते हैं । 
कसरत करके चर रहें रुख हमसे नहीं मिलाते हैं, ॥॥ भ्राठ सखी मिल० ।॥। 
सखी पाँचवों कहे सखी सुन मोरे पिया को बार, 
कर रात दिन रंडीवाज्ी रखले बा परजात रे । 
सोरे संग में कबहूँ त बोले गेर लगाबे घात र, 
सना कहूँ तो होके गुस्सा सारे मुक्का लात रे । 
मस्त हुई में गिरती हूँ बोरान रे साँवलिया।॥ शझाठ सखी सिल० ॥ 
कजली वंश 
ताता थेई ताता थेई नाचत कम्हाई, जब रचत रास बविन्व॒रावन में, 
छि छि छूम छि छि छूम-छुम छत नमन घुंघुरकू को भलक बजे पेरन में । 
४५ ( ७२१-४ ) 
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प्योगी चिंत्यस्थिति श्रौर उसके समाधान पर प्रकाश डाला है। तीर्थ यात्रियों की 
संख्या में दिनोंदिन श्रवाध वृद्धि होने के कारण काशी में तीर्थ पुरोहिती को, एक 
सुविधाजनक माध्यम के उद्देश्य को पूरा करने के लिये, प्रारंभ किया गया । भनेक 
अर्थलोलुपों के हाथ में ग्राऊर उस पवित्र व्यवसाय ने पत्यंत विकृत रूप धारण कर 
लिया था । पुनः काशी में सर्वश्षी महातीरप्रसाद मिश्र, छन्तूलाल पाठक से सेबा- 
भावना की प्रतिश हो पाई है। स्वर्भीय बलदेवप्रसाद मिश्र ने 'काशी के भ्रखाड़े, 
गौर 'काशी के कुछ प्रसिद्ध मेले! लामक दो तिबंध इस विशेषांक में लिखे थे । बतारस 
के संतराम, भंगड़ भिक्षुक, रामकुंड, कोशभट्ट, रज्जू भ्रादि के अखाड़ों के उभरते 
हुए पहलवानों को इस लेख में विशेष महत्व दिया गया है। वर्तमान श्खाड़ों में 
जग्यू सेठ, पंडा जी, स्वामीनाथ, बबुशा पांडे, सकूर, रामसिह, मन्ना साव आर नंदा 
सिंह आदि के अ्खाड़ों की चर्चा होती है । 

'काशी के कुछ प्रसिद्ध मेले” नामक हूसरे निबंध में स्व० बलदेव जी ने मास- 
बद्ध क्रम से शिवरात्रि, होली, बुढ़वामंगल, रामनवमी, मणिकर्णिकोत्सव, गंगा- 
सप्तमी, नुसिह चतुर्दशी, बटसाबित्री, गंगा दशहरा, रथयत्रा, गुरुपृिमा, नागपंचमी, 
रक्षाबंधन, कजरी, मूला, कजरी तीज, जन्माष्टमी, ढेला चौथ, लोलाक॑ छठ, 
महालक्ष्मी दर्शन, अनंत चतुर्दशी, शितृपक्न, बविजपादशभी, रामलीला, नककट्टया 
भरतभिलाप, शरदपूर्णिमा, करवा चौथ, धन्व॑ंतरि जयंती, नरक चतुर्देशी, भन्नऋट, 
अआतृद्वितीया, भेरवाप्टमी, शिचड़वार, गशेश चतुर्थी, वसंतपंचमी, रंगभरी एकादशी 
निर्जेला! एकादशी, हस्शियनी और प्रबोधिनी एकादशी, नवरात्र, वैशाख स्तान, 
कारतिक स्तान, माघ स्नान, तीर्थ समान, यात्रा, विशेष दर्शन भ्रादि उपशीर्षकों के 
प्ंतगंत विभिन्न मेलों और त्यौहारों दी ऐतिहासिक परंपरा पर बोलचाल की 
भाषा में प्रकाश ड।ला है। इन लेखों से काशी की धामभिक परंपरा पर वर्णनात्मक 
ढंग से विचार किया गया है। 

काशी हिंदू विश्वविद्यालय के संबंध में दो लिबंध क्रमशः जिलोचन पंत एवं 
मनोरंजमप्रसाद ने लिखे हैं । इन दोनों तिबंधों में विश्वविद्यालय के भिर्माण झौर 
इलिहास पर प्रकाश डाला गया है और विभिन्न विभागों के अ्रध्ययत और अध्यापन 
प्रणाली के भेदोपभेद का परिचय देने का यत्न किया गया है। मालवीयजी के 
झ्रकथनीय साहस एवं श्रडिग भ्रास्था से मिमित भारतीय शिक्षा की परंपरा को 
सारे संसार में उजागर करनेवाली यह संस्था श्रंतर्राष्रीय महत्त्व की शिक्षा भूमि है । 
चार फरवरी सन्‌ १६१६ ई० को शझ्नेक भौतिक झौर दैंविक व्यवधानों एवं 
राजनैतिक कुचकरों से बचते हुए मालत्तीयजी के सत्प्रयत्त से ला हाडिग ने इस 
विश्वविद्यालय की स्थापना की थी। यह विश्वविद्यालय विश्व के तीन सर्वश्रेष्ठ श्रधुनातन 
विश्वविद्यालयों में एक है।. जितने ढंग की शिक्षा व्यवस्था यहाँ है उतने विषय 
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किसी भी वर्तमान विश्वविद्यालय में नहीं पढ़ाए जाते | सन्‌ ३३ तक काशी हिंदू 
विश्वविद्यालय के निम्नलिखित कालेजों में छात्रों को जीवन और ज्ञान की उह्ं श्य- 
पूर्ण शिक्षा दी जाती थी - सेंट्रल हिंदू कालेज, प्राउ्य थिद्या कालेज, श्रायुर्वेदिक 
कालेज, ट्रेनिंग कालेज, ला कालेज, महिलाकाल्रेज, इंजीनिर्यारंण कालेज, संगीत 
कालेज, फौजी शिक्षा विद्याल4, विज्ञान और न जाने कितने जिपय । श्राज काशी 
हिंदू विश्वविद्यालय में अ्रधुनातम शिक्षाप्रणानली की नवीनतम प्रवृत्तियों का जन्म 
होता जा रहा है। काशी हिंदु विश्वविद्यालय के श्रवेक स्तातक विश्वविख्यात राज- 
नीतिज्ञ, दाशंनिक, साहित्यकार और वैज्ञानिक के रूप में इस विद्यालय की गौरव- 
वृद्धि कर रहे हैं । 


ऐतिहासिक अ्रध्ययत के आधार पर श्री पतन्नालाल आ्राई० सी० एस०» ने 
सारताथ नामक सिवंध में सारनाथ का पर्चिय दिया है। काशी को ही बुद्ध ने 
अपने धर्मप्रचार का केंद्र बसाथा और यहाँ प्रथम बार अपने धर्म का ज्ञादवान 
किया । कुशीनगर में उनका शरीरांठ् हुआ । विश्व के समस्त बौद्ध तीथ्थयात्रियों 
के लिये सारताथ धामिक अनुएान केंद्र है। यहाँ अनेक देशों द्वारा बसवाए गए 
बुद्ध मंदिरों की भ्रपनी अलग छटा है । यहाँ का पुरातात्विक संग्रहालय बुद्ध युग 
के कई महत्त्वपूर्ण अवशेषों से भरा पड़ा (| श्रीचंद्रमौलि शुक्ल लिखित काशी के 
स्कूल, श्री इंद्रसहाय सक्सेना लिखित धरहरा, श्री गणोशदत शःस्मे लिखित 'काशी 
में पर्वतीय! श्री शवामलाल मैरवलाल मेंढ लिखित 'काशी में गुजराती', श्री दिवाकर 
भा लिखित काशी के मैथिल', श्री कुमारस्वाधी मुदालियार लिखित “दगशी में 
मद्रासी,' श्री लक्ष्मणवारायण गदें लिखित काशी में महाराष्ट्री श्री ब्रजजीवनंदास 
लिखित जयनारायण घोषाल,' श्री दौलतराम शर्मा लिखित 'काशी का सरस्वती 
भवन' भ्रादि लेख काशी की देशव्यापी सत्ता और महुत्ता को जापग्रत करने वाले 
परिचयात्मक निवंध हैं। निश्चय ही इस विशेषांक का अलंकरण ओर विस्तार 
जहाँ इन निबंधों की विशेषता से स्पष्ट हो उठा ह वीं कई संस्थाम्रों, काशी में 
बसने वाली विभिन्न प्रांतों की जातियों का क्रम विश्लेषण और संस्कृत विश्व- 
विद्यालय के प्रसिद्ध पुस्तकालय, सरस्वती भवन, गगन से बात करनेवाले माधव- 
राव के धरहरे श्रादि का परिचय इस निबंधों में श्रच्छी तरह सहज ही बिता देखे 
मिल जाता है। यदि इस नगरी से संबंधित विभिन्न प्रांत के लोगों का पर्चियात्मक 
प्राहूप सीमित कर दिया गया होता श्रौर विश्व की हिंदी की सबसे प्र।चीन 
जीवित संस्था नागरीप्रवारिणी सभा, काशी के सामाजिक जीवन की विभिन्न 
व्यवस्था, वाटरवर्क्स, पावरहाउस, तथा इतिहास आ्रादि की परिचयात्मक और 
प्रामाणिक चर्चा कुछ भौर विबंधों में प्रकट कर दी. गई होती तो इस विशेषांक 
की अभ्रत्य अतेक उउजब्धियों के बोच खटठकनेवाली और संपादन क्षमता की 
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झसमर्थता को घोषित करनेवाली सर्वप्रमुख सामग्रियाँ भी संकलित की जा 
सकती थीं । 


यहाँ के राजनैतिक जीवन के संबंध में श्रीसंपूर्णानंद द्वारा लिखित भारत 

में ब्रेटिशकालीन राजनीतिक जीवन में काशी का स्थान” नामक निबंध इस 
विशेषांक का सर्वाधिक महतत्यूर्ण निबंध है। ब्रिटिशकाल के इतिहास में सबसे! 
पहले बनारस का नाम संबत्‌ (८३८ में श्राया है। यह नगर उस समय पभ्रवध की 
झमलदारी में था । बलवंतसह भौर उनके पुत्र चे्तासह ने काशी को एक स्वतंत्र 
राज्य बनाया । वे नाममात्र के लिये स्वतंत्र थे। अंगरेजों ने चेतसिह से बराबर रुपयों 
की माँग की । श्रीसंपूर्णानंद के पूर्वज बख्शी सदानंद काशीराज्य में प्रतिष्ठित पद पर 
राजकर्मंचारी थे। उन्हीं के माध्यम से चेतसिह ने कुछ ले देकर वारेत हैस्टिंग्स को 
संतुट करने का प्रयत्न किया था । परंतु काशी श्राकर रुपयों के लालच में हेस्टिंग्स 
ने शिवालावाले भवन में चेतसिह के साथ अ्रपमानपूर्ण व्यवहार किया श्ौर उन्हें 
बीद करवा लिया । उस समय काशी की जनता ने काशीनरेश और नगरी के गौरव 
की सुरक्षा के लिये यहाँ की गलियों में गवर्नमेंट की न जाने कितनी कंपनियों को 
काटकर फेंक दिया । कबीरचौरा पर राधास्वामी के नाम से प्रसिद्ध माधोशामियाँ 
के बाग में हेस्टिग्स उस समय रुका था । उसको पकड़ लेना बहुत आसान था। १२ 
दुर्भाग्य के का रण रातो-रात हेस्टिंग्स भाग निकला । उस समय काशी में एक कहा- 
वत प्रसिद्ध हो गई जिसका उल्लेख “इकोज श्राव झोल्ड कलकत्ता' नामक पुस्तक 
में भी है-- 

घोड़े पर हौदा और हाथी पर जीन 

जरदी से भाग गया वारेन देस्टींग। 


हेस्टिंग्स मे यहाँ से भाग कर भपनी शक्ति को संभाला और चेतसिंह को भी 
बनारस छोड़ने के लिये उसने विवश कर दिया । काशी राज की षडयंत्रपूर्ण स्थिति 
के कारण बलवंतर्सिह के नाती महीपनारायण सिंह को गद्दी मिली । राजमाता 
पन्ना भ्रंगरेजों के साथ वीरता से लड़ती हुई श्रंत में प्रात्मसमपंण के लिये विवश हो 
गईं। हेस्टिंग्स ने ऋुद्ध होकर उनके साथ असभ्यतापूर्ण व्यवहार भी किया। श्रीसंपूर्णा- 
नंद ने ब्रिटिश शासन के द्वारा श्रायोजित बनारस का पहला स्वातंत्रय संग्राम इसी 
घटना पर श्राधुत माना है। उसका महत्व निर्घारित करते हुए कहा गया है--जिस 
प्रकार सिराजुद्दौला और मीर कासिम के नेतृत्व में बंगाल में, हैदर झली के भडे के 
नीचे मैसूर में भ्ौर जिस प्रकार ग्वालियर, इंदौर, भरतपुर, पूना झौर लाहोर ने 
विदेशी झाधिपत्य की बढ़ती लहरों को रोकने का प्रयत्न किया उसी प्रकार चेतासह 
के समय में बनारसवालों ने भी देश में छिड़े स्वाधीनता के यज्ञ में प्राहुति डाली । 





हँस के काशी अंक का अनुशीलन ३५७ 


भारत को ध्रपती भरनी भरुगतनी थी। उसको पलटने की क्षमता उनमें नहीं 
थी। यह दुख की बात भले ही हो पर ऐसे युद्ध में लड़कर हार जाना 
गौरवास्पद है ।”* 

इस घटना के उपरांत सन्‌ १६१४ ई० में स्वाधीनता के संघर्ष में काशी की 
चेतना पुन: प्रज्वलित हुई थी। सन्‌ १८५७ का प्रसिद्ध गदर भ्राया । उस विद्रोह का 
एक केंद्र काशी भी था। उस समय हिस्दुस्तानी पल्टन ने भी सरकार के खिलाफ 
झाग उगलने में कोई कोर कसर बाकी नहीं रखी । काशीनरेश ईश्वरीनारायण 
सिंह ने भ्रपनी दोरंगी नीति से प्रंग्रेजों का खुले श्राम समर्थन किया और काशी में 
कोई मारकाट की घटना उस समय होने से बच गई । संवत्‌ १९४३-४४ में कांग्रेस 
के जन्म के साथ समस्त देश में स्वाधीनता प्राप्ति की बुभी हुई राख भाग बनकर 
भभक उठी | सं० ६२ वि० में बनारस में ही कांग्रस का अधिवेशन था। इसी अ्रधि- 
वेशन में पहली बार काशी से स्वदेशी प्रदर्शनी का प्रारंभ हुआ । उस समय इस नगरी 
के कांग्रेस के श्रखल भारतीय प्रतिष्ठित कार्यकर्ताभों में स्व० सवंश्री रामकाली घौधरी, 
छत्नूलाल, वृदावनबिहारी श्रादि थे । कांग्रेस में हिंदी की प्रतिष्ठा करने में स्वर्गीय 
श्रीशिवप्रसाद गुप्त ने धन भौर हृदय दोनों दान किया था। राष्ट्रीय शिक्षा का महत्व 
कांग्रेस की दृष्टि से सबसे पहले स्व० सुरेन्द्रताथ बनर्जी ने देखा था। उन्हीं की नीति 
के परिणाम से फरवरी १६१६ ई० में पं० मदनमोहन मालवीय शौर श्रीमती एनी- 
बेसेंट के प्रयत्न से हिंदू विश्वविद्यालय की नींव पड़ी | सन्‌ १६१६ में महात्मा गाँधी 
ने स्व० श्री शिवप्रसाद गुप्त के राष्ट्रीय शिक्षा भ्रनुष्ठान को पूर्ण करने के लिए काशी 
विद्यापीठ का उद्घाटन किया। काशी विद्यापीठ राजनीतिज्ञों के निर्माण भर 
ग्रसहयोग भरांदोलन के क्षेत्र में भ्रपना राष्टुव्यापी महत्व स्थिर कर चुकी है । श्रव 
वह एक स्वतंत्र विद्यालय है। १६७६ वि० में जालियांवाले बाग के दुष्कांड के 
पश्चात्‌ कांग्रस उपसमिति की पहिली रिपोर्ट पर बीस फरवरी को काशी में हस्ताक्षर 
हुए थे । उस समय अखिल भारतीय कांग्रेस कमेटी के नेतृत्व में यहाँ पहली बेठक 
भी भाहूत हुई थी जिसमें कलकत्ता कांग्रेस प्रधिवेशन का प्रस्ताव लाला लाजपतराय 
के सभापतित्व में पास किया गया था। कलकत्ते के बाद प्रसहयोग प्रांदोलन में 
काशी में ही सबसे प्रधिक गिरफ्तारियाँ की गई थीं। 'स्वराज्य' शब्द का ध्येय देश- 
बंधु चितरंजनदास झ्लौर डाक्टर भगवानदास ने काशी में हीं विचार विनियोजन 
के बाद तय कर लिया था झौर गया कांग्रेस में संवत्‌ १६७८ में वह प्रस्ताव पारित 
भी हुआझा । स्त्रराज्य दल की स्थापना हो जाने पर व्यवस्थापक सभा के लिये काशी 
के दो सदस्य भेजे गए श्रौर कांग्रेस के कमेटी की श्राज्ञा से म्युनिसिपल बोर्ड पर भी 


२४, हंस, काशी भ्रक, 2० २४। 
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कांग्रेंस की प्रधानता हो गई । संबत्‌ १६८३ वि० में साइमन कमीशन की नियुक्ति से देश 
में दुष्चक्त झौर षडयंत्र रचा गया। इसी लिये जनवरी १६२८ ई० में 'पार्टीज कॉफरेंस 
कांग्रेस का भ्रायोजत इस नगर में डा० भ्रंसारी के सतापतित्व में किया गया। सबवे- 
श्री तेजबहादुर सप्रू, चितामरि घोष, सच्चिदानंदर्सिह, विंपिनचंद्र पाल झादि 
तपे हुए नेताश्रों की उपस्थिति में साइमन कमीशन के बहिष्कार का साहसपूर्णो 
निश्चय काशी में बैठकर किया गया। सर्वश्री तेजबहादुर सप्रू, चितामरि घोष, 
सच्चिदानंदर्सिह, जिपिनचंद्र पाल आदि तपे हुए नेताओों की उपस्थिति में साइमन 
कमीशन चुपचाप वतारस चला आाया था। परंतु कांग्रेस के स््रयंसेवक स्टेशन 
से लेकर विश्वनाथ मंदिर तक कमीशन का ब्दिष्कार ही नहीं ब:रते रहे प्रत्युत्‌ 
'उनकी प्रत्येक गतिविधि” पर तीक््ण दृष्टि भी रखने में सफल रहे । काशी अंक 
के प्रकाशन के तीन वर्ष पूर्व सत्याग्रह आंदोलन के सिलसिले में काशी की दो इमा ते 
जब्त हो गई थीं। क।शी के नागरिकों पर लाखों रुपए जुर्माना हुआ्ना था । राष्ट्रीयता 
संग्राम में काशी के तीन नेताओं ने भ्रपनी श्राहुति दे दी । ढ।ई हजार नागरिक जेलों 
में भर दिए गये । जिस समय डाक्टर संपूरानिंद ने यह लेख लिखा था उस समय 
देश जन आंदोलमों की श्रंगड़ाई में सब कुछ भूलकर केवल स्वतंत्रता को राष्ट्रधर्म 
मानकर राब कुछ कुर्बान करने को तुला हुआ था। टह सुग प्रांदोलनों का युग था । 
साहित्य, संस्कृति, राजनीति, जीवन श्रौर समाज में जो श्रांदोलन इस समय किए 
गए, वास्तव में स्वतंत्रता प्राप्ति के मूल पझ्ायोजनों में उनका सर्वप्रमुख नहत्व है । 
उस समय किए जारहे आ्रांदोलनों के प्रथत्व से सभमान्‍्व नागरिकों को ऐसा विश्वास 
हो गया था कि स्वराज्य भ्रौर स्वतंत्रता मिल कर रहेगी । स्वतंत्रता की तिथि भले 
ही प्रतिश्चित रही हो लेकिन जो कार्य उस समय किए गए उनकी एक झलक भी 
स्वतंत्र भारत में आगे दिखाई व पड़ी । उस संघर्षयुग में अपनी प्रयूतपूर्व स्वतंत्र चेतना 
तथा देश की अंतरात्मा ने गुलामी से मुक्त होने के लिये ऐतिहसिक योगदान दिया 
था । उस समय काशी ने भी सच्चे हृदय भौर चेतन्य बुद्धि से सारे देश का स्वातत्य- 
नेतृत्व किया था। प्रपनी राजनीतिक प्रवृत्तियों के अध्ययत भौ: चिंतन के श्राधार 
पर डा० संपूर्रानंद ने काशी की सैकड़ों वर्षों की राजनैतिक परिस्थियों पर प्रकाश 
डाला है। इस विश्लेषांक की तीन-चार महत्वपूर्ण उपलब्धियों में इस लेख की गणना 
सदा की जायभी । 

श्री देवीदत मिश्र ने 'काशी नरेश' नामक निबंध में भारत के प्राचीन राज्यों 
में काशी राज्य का स्थान निरूषित करते हुए यहाँ के समय-समय पर किए गए 
ऐतिहासिक परिवतनों की राजनैतिक विचारधारा का सश्रमास अध्ययन करने का 
प्रयत्त किया है। काशी राज्य पर कई बार भयंकर श्राकमण हुए लेकित उसके 
पस्तित्व पर कभी भी ठेस नहीं लग पाई। झाज भी काशी को राजनीति और 
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राष्ट्रीय अपने स्थान पर चढ़ान की तरह रढ़ रहकर स्थायी परंपरा को विक- 
सित कर रही है। प्राचीन काल में अयोध्या, मौर्य, कन्नौज, भादि के शासनांतर्मत 
काशी का सांस्कृतिक विकास दिनोदिन सप्ृद्ध होता गया । मुसलमान श्रौर तुर्क झात- 
ताइयों यथा गोरी, गजनी, श्रौरंगजेब आदि ते भ्रपने धामिक जोश और प्रभुत्वस्थापन 
के उन्माद में इस नगरी को लूट लिया, धर्मस्थानों को नष्ट कर दिया भ्रौर झौरंग- 
जैब ने काशी का विनाश भी किया। अंगरेजों, मराठों, भ्रौर सिक्‍खों के उत्कर्ष और 
घोर श्रव्यवस्था के युग में भी काशी का महत्व बना रहा । भूमिहार जाति के राज़ा 
मंशाराम वर्तमान काशीनरेशों के इतिहास में श्राप्त पुरुष है। उनके पूर्वज श्रीकृष्ण मिश्र 
थे जिनके संबंध में पहले ही प्रकाश डाला गया है। सन्‌ १७३८ ई० के पूर्व. मंशा- 
राम के पुत्र बलबंत सिंह काशी के राजा हुए और उन्होंने राज्य की इढ़ता को 
सन्‌ १७४० ई० में सुश्ढ़ श्रौर संपन्न करना प्रारंभ किया | उनके ही समय में काशी 
राज में कई राजनीतिक महत्व की बातें घटीं। राजा बलवंत सिंह के उपरांत उनकी 
झविवाहिता छत्रारणणी प्रेमिका से उत्पन्न चेतासह, बलवंत सिंह के भतीजे मनियार 
सिंह और उनके नाती महीपनारायण सिंह में गही के लिये अनेक प्रकार के षडयंत्र 
और प्रतिस्पर्द्धाओं का कुचक्र चलने लगा। उस समय काशी के राजा मनियारसिह 
थे । पं० देवीदत्त मिश्र ने इस निबंध में राजा चेतर्सिह को सुंदर हृदय का कोमल 
ओर शांतिप्रिय शासक माता है; परंतु सत्यतः चेतसिंह निडर नहीं थे। भ्रपनी 
सरलता के कारण शिवाला घाट पर वे गिरफ्तार होते-होते बचे थे और भागे 
गिरफ्तार भी कर लिए गए। ईस्ट इंडिया कंपनी की छुधातुर श्रथ॑पिपासा को पूर्ण 
करने का श्रेय भी उनको छोड़कर किसके भत्ये महा जा सकता है। महत्व राजा 
चेतसिह का नहीं है। भ्रपनी शानबान पर कुर्वात हो जानेवाली काशी नगरी के 
वीर नागरिकों ने उदके नेतृत्व से विहीन रहकर उस समय वारेन हेस्टिग्स श्रौर 
ईस्ट इंडिया कंपनी को नाकों चने चबवा दिए थे, दाँत खट्टे कर दिए थे । 
बनारस के गुंडों के खाड़े की धार में तिनके की तरह संगीने बह गईं थीं। तोपों 
की श्राग बुझ गई थी । सारा बनारस खून की होली खेल रहा था श्रौर चेतसिह 
के पास नेद्वत्व करने की क्षमता शौर बुद्धि का यदि अभाव नहीं था तो उन्होंने 
क्यों नहीं काशी के नाग्ररिकों की इस कुर्बानी का नेतृत्व किया ? राजनीतिश्न न 
दया की भिक्षा माँगता है श्रौर न अ्रवसर पड़ने पर किसी को दया की भीख देता 
है परंतु चेततसिंह ने क्या किया ? जब बड़ी ही आसानी से हेस्टिः्स को कैद करके 
बनारस में जीवनभर के लिये रखा जा सकता था उस समय चेतसिंह ने उसके ऊपर 
दया कर दी श्रौर उसके द्वारा स्वयं गिरफ्तार कर लिए गए । चेतसिह जैसे शासक 
संधर्षकालीन स्थिति का साभना करने में कभी सफल नहीं होते । ऐसे शासकों की 
आवश्यकता तब होती है जब प्रमम और चैन की मधुर वंशी बज रही हो। चेत- 
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सिह के उपरांत अंगरेजों की सहायता से बलवंत सिंह के नाती महीपनारायण सिंह 
को काशी राज्य के ६६ परगनों की गद्दी मिली, परंतु उनकी नाबालगी से लाभ 
उठाकर पंगरेजों ने चकिया, ज्ञानपुर और भदोही के तीन परगनों को छोड़कर शेष 
विरानबे को अंगरेजी राज्य में मिला लिया । जब वे बालिग हो गए तब भी कंपनी 
उन्हें नाबालिग सिद्ध करती रही झौर तिरानने परगनों को लोटाने से एकदम 
इनकार कर गई । इतना ही नहीं उनपर नए-नए प्रतिबध लगाए गए और 
पग्रनेक नए कर भी काशीराज की जनता पर घोष दिए गए। उनके सुयोग्य पुत्र 
उदितनारायण सिंह संवत्‌ १७६५ से १६३५ वि० तक काशी राज की गद्दी पर 
रहे । उनका संपूर्ण जीवन पिता द्वारा खोए हुए राज्य को प्राप्त करने के प्रयत्नों में 
बीत गया । वे काशी राज्य की परंपरा में सर्वाधिक तेजस्वी नरेश थे क्‍योंकि 
गवर्नर जनरल तक की पअ्पमानपूर्ण बातों को कथी उन्होंने बरदाश्त नहीं किया। 
उनके उपरांत उनके भतीजे ईश्वरीप्रतापनारायण सिंह गद्दी के मालिक हुए। 
सन्‌ १८७५ ई० के गदर में उन्होंने अंगरेजों की वैसे ही मदद की जैसे बक्सर के 
मैदानेजंग में फिरंगियों की सहायता काशी नरेश बलवंत सिंह ने पहले की थी । 
उनके उत्तराधिकारी महाराज प्रभुनारायण सिंह सन्‌ १८८६ से १६३१ ६० तक 
प्रपनी नीति, कुशलता, भौर प्रजापालक व्यक्तित्त्व के कारण श्रपने पूर्वजों की 
खोई हुई लोकप्रियता को पुनः प्राप्त कर सके । सन्‌ १६३१ ई० के उपरांत उनके 
पुत्र भ्रादित्यनारायरा सिंह के सबल हाथों में काशीराज का शासन आया था। 
उन्होंने सन्‌ १६३६ ई० तक श्रपने जीवन के अंतिम क्षणों में भी काशी राज का 
सफल शासन किया। उनके उपरांत झ्ाजकल श्री विभूतिनारायण सिंह काशी- 
नरेश हैं। भ्रब तो बनारस की आस्थावादी परंपरा के कारण ही काशी राज्य का 
प्रस्तित्व रह गया हैं। काशी राज का राष्ट्रीरश सरकार ने कर दिया है। कई 
प्रसहमतियों के वावजुद भी प्रस्तुत निबंध राजनेतिक महत्व का है। काशी राज्य 
की साहित्यिक, सांस्कृतिक श्लौर विद्वतूपरंपरा पर एक भी स्वतंत्र निबंध इस 
विशेषांक में नहीं छपा है । 

पं० रामनायरा मिश्र ने भ्रपनी गतिशील और प्रायंसमाजी कलम से अ्रधि- 
कांश भ्रार्यसमाजी और कुछ प्रगतिशील कार्यों की श्रोर संकेत करते हुए 'काशी के 
समाजसुधार के प्रारंभिक उद्योग शीर्षक के प्रंतगंत समाज की पहली पहली शुद्धि, 
काशी में पहली कन्यापाठशाला, भर जाति में जागृति, विलायतयात्रा पर श्रांदोलन, 
पहला प्रीतिभोज, श्रछुतों को अपनाने का पहला उद्योग उपशीषकों के प्ंतर्गत 
विभिन्न नवीन परिवर्तनों पर काशी के समाज को ध्यान में रखकर प्रकाश डाला है । 


काशी का व्यावसायिक महत्व उतना नहीं है जितना इस नगरी की सांस्क्र- 
तिक और शैक्षिक महत्ता का। परंतु काशी भपनी शिल्प प्रधान वस्पुश्नों के ग्रायात- 
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निर्यात के. लिये झाज भी विश्वविस्यात है। पूर्वी भागों के भौद्योगिक नंगरों में 
सन्त ३३ के पूर्व काशी के शिल्पी प्रख्यात थे झौर भ्राज कई क्षेत्रों में काशी की 
व्यावसायिक विशेषता विश्व के बाजर में श्पनी साख रखती है। श्री नरसिहदास 
से 'काशी का शिल्प श्र व्यापार! नामक - परिंचेयान्मक निबंध में बनारसी माल, 
कलावत्तू, काशी सिल्क, पीतल के बर्तन, सल्मासितारे, जदोंजी, जर्मन सिलवर, 
गोटा पंदूठां, बांकंडी, कामंदानी, टिकुली, काठ के खिलौने, चाँदी के काम, जवाहि- 
रात, अस्मूर्मियंम फैक्ट्री, सुरती जवां, कोटन मिल, पत्थर का काम, लेंस का 
कारखानों, पांटरी, सिल्वर और गिलट के गहने, मनिहारी चीजें, फल, बैंक, बीमा 
कंपनी भौर हुंडीवालींकी मौलिक शिल्प से निभित गृहं उपयोगी वस्तुओं की 
विशेषता भी से पॉठकों को परिचित करीया है। बनारसी वसंत्रों का व्यवसाय 
काशी को अंतर्राष्ट्रीय व्यवसाय है। “काशी को अनारसी वंस्त्रों का व्यवसाय” नामक 
व्यावसाथिक निबंध साड़ी व्यवसायी श्री मंगलीप्रसाद भ्रवस्थी ने लिखा हैं। बनारसी 
बस्त्रों के विभिन्न प्रकार के माल ईजाद करनेवाले सथा कारीगरों की व्यावसायिक 
प्रक्रिया में इस लेख का महत्व भाज भी भपनी जगह पर स्थिर है। 
कांशी नगरी तीनों भुवन में प्रनांदिकाल से श्रेष्ठटस मानी जाती है। 
शंकर माता पार्वती के समेत करा-करा में विराजमान हैं। यह नगरी विधिध प्रकार 
के ज्ञान, भक्ति की खाम रही है । 
प्राचायं महावी रप्रसाद द्विवेदी का काशी की महिमा पर चार पंक्तियों का 
श्लॉक स्वतंत्र पृष्ठ पर काशी विशेषाक पर पवित्र चंदन बनकर सुशोभित है-- 
यस्‍्यां सदैव भुवनत्रय संस्तुतायां, 
विश्वेश्वरो वसति शैलखुता समेतः। 
काशी थ सैय विदुधाधिप भक्तिभूमि- 
'इंस-ध्रिय” बहुविधां वितनोतु नित्यम्‌ | 
प्राचार्य द्विविदीजी के इस भ्राशीर्वाद से काशी प्रंक का मुख भलंकृत भौर 
गौरवामन्वित हुभा है । 
सर्वेश्री गोपाल सिंह नेपाली एवं मनोरंजनप्रसाद ने काशी के संबंध में 
क्रमशः 'मंलक' ( काशी के धरहरे पर से ), 'काशी का बर्खैन' ( भोजपुरी बोलौ में ) 
ताम से दो कविताएँ इस विशेषांक में लिखी हैं । नेपाली बचपन से ही हिंदी के 
उन प्रख्यात गीतेकारों में गिने जाते थे जिनके मौलिक गीतों के प्राकर्षस से प्रेमचंद, 
प्रसाद, निराला जैसे मान्य साहित्यकार प्रभावित थे प्ौर नेपाली की कांव्यशक्ति 


२६. हंस, काशी संक, ए० १ ( मुखश्षष्ठ के उंपरार्त ) | 
४६ ( ७२।१-४ ) 
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का संसान भी किया करते थे। माधवराव के धरहरे पर से सारे बनारस का जो 
स्वरूप गीतकार नेपाली के हृदयपटल पर श्रंकित हुआ है उसको अपने गीत की 
बत्तीस पंक्तियों में उन्होंने इस प्रकार श्राबद्ध किया है-- 


सामने महल हैं बड़ेबडे जिनके भीतर और ही लोक । 

है जहाँ बंद ग्रह के सुख-दुख करुणा, आनंद, उमंग शोक ॥ 

इस ओर छतों से खिड़की के हैं ताक रहे कितने छोचन। 

में एक अपरिचित होकर भी खुख पाता हूँ तुमको विलोक ॥ 

इस शांत अचंचल गंगा में है खेल रही रे कोई नाव। 

ऐसे ही मेरे मन में क्रीड़ा करते हैं कुछ मचुर भाव ॥ 

ऐसे ही इस भव सागर में खेलां करता यह रूघु जीवन । 

सागर की चंचल लहरों में बह जाते हैं सारे अभाव |” 

नेपाली के इस संगीत में गंगा प्रयाग से आकर श्रपनी लहरों को काशी के 
तटों पर बिखेर देती है। कवि चंचल बयारों से खिचा-खिचा सा सुख-दुख के 
समन्वय से निर्मित संसार के मदिर प्रालापों को अपने गीतों की घारा में काशी के 
पविन्न ुृश्य को चेतना को जागृत करने में समर्थ हुआ है। मनोरंजनप्रसादर्सिह 
की भोजपुरी कविता में कोई विशेष गुण नहीं दिखाई पड़ता । कवित्व की सतह पर 
भी मनोरंजनजी इस कविता में काशी को लेकर नहीं खड़े हो सके । लोककवि 
का उनका स्वरूप भी ऐसा नहीं है जिसके लिये इस भीत की विवेचना की जाय । 

गंगा और काशी को काव्य का विषय बनाकर पंडितराज जगन्नाथ, पद्माकर, 
भारतेंदु, रत्नाकर, गालिव, श्रौर कई दर्जन प्रस्यात व्यक्तियों भौर साहित्यकारों 
ने इस विशेषांक के पूर्व कुछ ऐसी रचनाएँ काशी के संबंध में लिखी हैं जिनसे 
निश्चय ही काशी को गौरवमहिमा विश्वव्यापी बन सकी। परंतु उन अ्रपर 
निर्माताओं की एक भी पंक्ति का दर्शन इस विशेषांक में क्‍यों नहों कराया गया ? 
क्या वे कवि उपेक्षणीय थे ? श्रथवा हंस” प्रगतिशीलता के फ्ोंक में श्रपनी पूर्व 
परंपरा को स्वप्न समझ बैठा । तेगश्रली श्रादि श्रौर न जाने कितने प्रख्यात कवियों 
झौर साहित्यकारों का संबंध उस जनजीवन से रहा है जिसे हर बनारसी जानता 
है । ऐसी रचनाएँ भी संपादन की सीमा से क्यों अ्रलग रह गईं हैं ? 

इस विशेषांक में दो कहनियाँ छपी हैं। प्रसाद की 'गूंडा! और शिवरानी 
देवी की “नस । दोनो कहानियों के नाम की व्यंजना से ही उनका पश्रंतर स्पष्ट हो 
जाता है । हिंदी कहानियों में गूंछा' की एक श्रलग इज्जत भौर कदर छपने के 
दिन से श्राजतक स्थिर है। काशी की ऐतिहाकता और परंपराको पुनर्जीवन देने की 


२७. हंस, काशी प्रंक, ४० २३ 
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कामना से इस कहानी की सृष्टि हुई है। चेतसिह के समय जन आ्रांदोलनों के नेता 
चेतसिह नहीं भपितु इस कहानी के नायक ननकूसिंह जैसे अपनी शान के लिये जान 
को पानी का बुल्ला समभनेवाले नागरिक थे। इन्हीं को 'गुंडा' कहा जाता था। 

इस कहानी में उन्नीसवीं शती की काशी की विडंबना और यथार्थ जीवन पुनः प्रत्वक्ष 
हुआ है । उस समय की राजनीति, परिस्थितियों और 2जदिली के कारण बनारस के 
लोगों का पानी थहाने का हौसला भी फिरंनियों को हो गया था। उसी समय के 
जीवन-- इस कहानी की ठोस भावभूमि-पर प्रकाश डालते हुए प्रसादजी ने कहा 
है--'ईसा की भ्रद्ारहवीं शती में वह काशी नहीं रह गई थी जिसमें उपनिषद्‌ की 
ब्रह्मविद्या सीखने के लिये प्रजातशत्रु की परिषद्‌ में विद्वान्‌ ब्रह्मचारी भ्ाते थे। 

गौतमबुद्ध और शंकराचार्य के दर्शन में कई शताब्दियों में बाद-विबाद, मंदिरों, मठों 
के ध्वंस भर तपस्वियों के बंध के कारण, प्राय: बंद सा हो गया था। यहाँ तक 

कि पवित्रता और छुप्नाछत में कट्टर वेष्णव धर्म भी उस विश्वेंखलता तथा नवा- 

गंतुक धर्मोत्माद में श्रपती भ्रसफलता देखकर काशी में श्राक्रोश का रूप धारण कर 

रहा था | उसी समय समस्त न्याय भ्रौर बुद्धिवाद को शस्त्र बल के सामने भुकते 

देखकर काशी के विच्छिन्न और निराश नागरिकों ने जीवन में एक नवीन संप्रदाय 

की सृष्टि की । वीरता जिसका धर्म था, अपनी बात पर मर मिटना, सिहधृत्ति से 

जीविका ग्रहण करना, प्राण भिक्षा माँगने वाले कायरों तथा चोट खाकरे गिरे हुए 

प्रतिदवन्दी पर शस्त्र न उठाना, सताए निबंलों को सहायता देना तथा प्रत्येक क्षण 

प्राणों को हथेली पर लिए हुए घुमना उनका बाता था। उन्हें लोग काशी में गुंडा 

कहते थे । 

'गुंडा' कहानी केवल ननकू सिंह के चरित्र का बाना बनकर नहीं रह गई 
है, अपितु मातव सुलभ देशप्रेम के संमात की श्रग्नि भी इस कहानी में मशाल की 
तरह भभकती दिखाई पड़ती है । 

काशी में चेर्तासह मात्र नाम से उस समय राजा बने हुए थे। पन्ना विधवा 
राजमाता थी । पन्ना से बलवंत सिंह ने प्यार किया था और बहुत दिनों पहले 
उनकी छोटी सी जमींदारी से ब्याह कर श्रपना लिया था। कभी ननकू सिंह ने 
झपने प्यार को पन्ना पर रीफकर लुटा दिया था । बलवंत सिंह के बीच में भ्रा' जाने 
से ही पन्ना ननकू सिंह की नहीं हो पाई थी । पत्ति के मरने पर बन्तारस में ही बह 
काशीवास करती थी । उस समय शहर के मुंहलगे मिट॒ठू, कुबड़ा मौलबी के थूक 
से चिराग जलता था। वह नगरद्रोही था। ननकू सिंह ने श्राजीवन विवाह ही 
नहीं किया था। उनकी सारी जमींदारी शानशौकत झौर परोपकार में चुके 


२५. हँस, काशी भंक, २० २०७ । 
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गई थी । तनकू स्विंह प्रतिष्ठित जमीदार के बेटे होकर भी प्रतिष्ठित गुंड़े थे। बहुत 
सा रुपया खचे करके ननकू सिंह ने एक स्वांग रचा था भौर उत्होंते एक पैर! 
नुपूर, एक हाथ में तोड़ा, एक अश्रांख में काजल, एक कात में हजारों के मोती, 
दूसरे कान में फटे हुए जूते का तल्‍ला लटका कर एक हाथ में जड़ाऊ मूँठ वाली 
तलवार, दूसरे हाथ को भ्राभूषण से लदी हुई भ्रभिनय करते वाली प्रेमिका के कंधे 
पर रख कर गाया था--- 


कहीं बैगन वाली मिले तो बुला देना | 


ननकू सिंह की सहृदयता और बीरता की कई कहानियाँ उनको प्रस्यात कर 
चुकी थीं। एक बार कुबड़ा मौलवी भौर रेजिमेंट का भ्रातंक जब सारे बनारस में 
छाया हुमा था ननकू सिंह ने कुबड़े मौलवी को एक कापड़ मारकर उसको प्रपना 
जानी दुश्मन बना लिया था। वह समाचार काशी के घर-घर में गूंज गया था। 
उसी समय काशी में हेस्टिग्स भी झाथा था भ्रौर उसने श्रंगरेज रेजीमेंट से शिवाला 
भवन को अपने अधिकार में कर लिया। राजमाता भौर चेतसिह को गिरफ्तार 
करके कलकत्ता भेजने के षडयंत्र को भी वह पूरा करना चाहता था। पत्ना को 
कभी तनकू सिंह ने दिल से कुर्वान होकर प्यार किया था। इन षडयंत्रों से बे 
बावले ओर पागल हो गए । उनके जीते जी बनारस और उनकी प्रेमिका का यह्‌ 
प्रत्यक्ष अपमान कैसे संभव था । 


कोतवाली जाकर ननक्ू सिंह ने रेजीमेंट के सिपाहियों को श्रुनौती दी भौर 
उनको देखते ही पन्ना चीख उठी । इतने वर्षों के बाद वह ननकू सिंह को पहचान 
भी गई । झाज पन्ना राज़माता थी । एक दिन जब छोटी. प्रवस्था की थी, भ्रपने 
बाप की बारी में कूला-भूलते समय नवाब के हाथी के बिगड़ जाने पर ननकू सिह 
ने ही पन्ना की जान बचा ली थी। दोनों की भ्रांख मिलते ही पविश्नता श्चौर 
श्रात्मीयता की नई गंगा की लहरें टकरा गईं । उन दोनों ने अ्रपने प्रेस को धरती 
की ममता के नाम गिरवी रख दिया था, उध।र दे दिया था। ननकु सिंह ने उसी 
क्षण पन्ना झौर चेतसिह को घाट पर लगी डोंगी में बैठाकर उन्हें सुरक्षित विदा कर 
दिया । बतारस की राजमाता और राजा को जीते जी गंगा के रास्ते मुक्त होने 
के लिये छोड़ दिया । उसने अपने राष्ट्रीय जोश में काशी के ऐतिहासिक कांड को 
प्र प्रारंभ किया । ननकु सिंह की तलवार की घार में कुबड़ा मौलवी भौर उनकी 
कंपनी के अधिकारियों के सिर तिनके की तरह बह गए । बीसों संगरीनों के बीच 
ननकू सिंह की तलवार बादलों के बीच बिजली की तरह नाच रही थी । ववकु सिह 
का एक एक भ्रंग जब तक कट कर स्वयं जमीन पर धराशायी नहीं हो गया तबतक 
उसकी तलवार फिरंगियों से मोर्चा लेती रही । ननकूसिंह द्वारा, बनारसी जीवन की 








हंस के काशी अंक का अनुशीलन श्श५ 


शान के लिये किया गया यह बलिदान प्रेम की कत्तेव्यभावना से भ्र॒लग नहीं है। 
यह घटना काशी के इतिहास की एक बीरप्रसू घटना है। इस कहानी की रचता . 
शायद काशी भंक के लिये ही प्रसाददी ने की थी। यदि हंस का काशी अंक न 
निकलता तो इस कहानी की रचना शायद न होती । भौर हंस” के काशी भंक में 
झगर यह कहानी न होती तो काशी झ्ंंक में सब- कुछ लिख पढ़कर भी बनारस 
का पानी दबा रह जाता । झनेक प्र्थों में यह कहादी गुलेरी जी की 'उसने कहा था 
से सबल भौर भिन्न स्तर पर इतिहाससंमत कही जा सकती है। इस कहानी में 
प्रसाद की कल्पना ने इतिहास वी धरती पर श्रपने पाँव टिका दिए हैं। 


शिवरानीजी की “नर्स' कहानी इस विशेषांक में छपी है । काशी से उसका कोई 
संबंध ही नहीं है। इसलिये केवल कलेवर वद्ध न करने के लिये उस कहानी को इस 
भ्रंक में स्थान नहीं मिलना चाहिए था । “गुंडा' कहानी का पं० सीताराम चतुवंदी ने 
खड़ी बोली में भौर रुद्र काशिकेय ने बनारसी बोली में नाठ्य खूपांतर किया है। 
दोनों रूपांतरों का कई भवसरों पर काशी के रंगमंच पर सफल प्रयोग भी युबुद्ध 
दर्शकों की प्रसंशा पा चुका है। इन दिनों गुंडा कहानी पर फिल्म भी बनने की 
चर्चा है। यह कहानी हिंदी ही नहीं भारतीय भाषाओं में कथा साहित्य के भास्था- 
बादी परिवतंन की परंपरा की दृढ़ भ्राधार शिला मानी जायगी । 


काशी विशेषांक की सांस्कृतिक, ऐतिहासिक, दाशेनिक, ध्यावसाथिक झौर 
भ्रन्य परंपराओरों का स्वरूप देख लेने के उपरांत यह जिज्ञासा पाठकों के मन में बनी 
रह जाती है कि इतने विस्तृत विशेषांक में उस समय के प्रसिद्ध इतिहासविद्‌ काशी- 
प्रसाद जायसवाल, मोतीचंद, राधाकमल मुखर्जी, श्रल्तेकर भ्रादि के लेख क्यों नहीं 
उपलब्ध किए जा सके। 'काशी का इतिहास” नामक भ्रपनी कृति में डा० 
मोतीचंद ने हूंप के काशी विशेषाक का कई स्थान पर उद्धरण दिया है भौर उपयोग 
किया है । जहाँ तक काशी विशेषांक की साहित्यिक उपलब्धियों का प्रइन है, वह 
परिचयात्मक झौर ऐतिहासिक होते हुए भी उनसे प्लालोचना की प्रवृत्तियों का स्व- 
स्थ मियमन नहीं हो सका है। इस विश्वेषांक में काशी और उर्दू साहित्य, पारसी 
रंगमंच और काशी, काशी और हिंदी रंगमंच, काशिराज के पंडित झौर विद्वान, 
काशी का जनजीवन झौौर स।हित्य तथा काशी का साहित्य भौर उसकी मानन्‍्यताएँ भ्रादि 
ऐसे विषय थे जिन पर इस विशेषांक में कुछ न कुछ झवश्य लिखा होना चाहिए था । 
झ्रागा हश्न काशमीरी काशी में पारसी रंगमंच के स्तंभ में थे । गालिब ने अभ्पनी यात्रा 
के सिलसिले में बनारस के दर्शन का लोभ नहीं संवरण किया था। भारतेंदुजी 'रसा' 
नाम से उर्दू में रचनाएँ किया करते थे भौर इस भ्रकार की धनेक भूलें विशेषांक 
रह गई हैं । 
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फिर भी इन दोषों से युक्त होते भी इस विशेषांक को पहली बार पढ़कर 
काशी के संबंध में यथेष्ठ ठोस जानकारी जाती है। संपूर्ण बवारस के विभिन्न जीवन 
झौर समाज का प्रत्यक्षीकरण हो जाता है। “काशी विशेषांक' उन महान म्रंथों में है 
जिनकी महत्वपूर्ण ऐतिहासिकता सर्देव श्रंकित रहेगी । 

काशी अंक जिस समय प्रकाशित हुआ था उस समय ही बह संग्रहणीय था । 
भ्राज बहुत खोजने पर भी कुछ विद्वानों भौर दो चार हिंदी के प्राचीन संग्रहालयों 
में वह अपने पुनः अ्रध्ययन की प्रतीक्षा कर रहा है । 








हिंदी-शब्दार्थों को उपसगों का अवदान 


राजेंद्रप्रसाव पांडेट 


बी 


शब्दों के पूर्व लंगतेवाले विशिष्ट प्रकार के णब्दखंडों को उपसर्ग कहते हैं । 
इनका मुख्य कार्य है, शब्दों के श्र्थ को कुछ मोड़ दे देना। कितु कभी-कभी ये शब्दों 
का भ्र्थ नहीं भी बदलते | संभवतः उपसर्गों की कोई चुस्त भौर दुरुस्त परिभाषा 
नपा सकने के कारण ही क्रिया के योग में प्रादिक को उपसर्ग संशा पाणिनि ने 
प्रदान कर दी है-प्रादयः ( सू० १४।५८ ), उपसर्गाः क्रियायोगे (सृ० १। 
४५९ ) । इन श्रादिक थे झतिरिक्त प्रन्य शब्दखंड क्रिया के पूर्व श्राकर भी उपसर्ग 
नहीं कहे जा सकते | इसी लिये कुपुरुष, कापुरुष, सदाचार झ्ादि के प्रारंभिक 
शब्दखंड उपसर्ग नहीं कहे जा सकते । पाणिनि के सूत्र के क्रियायोगे पर भ्रापत्ति 
भी की जा सकती है क्योंकि संज्ञा, सर्वताम श्रादि वाचक शब्दों के पूर्व भी उपसर्ग 
लगते हैं श्रौर उनकी उपसर्गता में कोई बाधा नहीं पड़ती, भले ही वे शब्द घातु 
निर्भित हों, कितु वे क्रिया तो कदापि नहीं हैं। उज्वल, परिमल आझ्रादि सहस्रों शब्द 
इसके उदाहरण हैं। इसी लिये उपसर्गों की कोई संक्षिप्त और सर्वथा उचित परिभाषा 
देता कठिन है । इस कठिनाई को समझ कर ही भट्ठोजि दीक्षित ने इन उपसर्गों को 
गिनाया है-- 

प्र, परा, भ्रप, सम्‌, भ्नु, झ्रव, निस्‌, निर्‌, दुसू, दुर, वि, झा, नि, पझ्रधि, 
श्रपि, झति, सु, उद, श्रमि, प्रति, परि और उप | ये कुल मिलाकर २२ उपसर्ग 
संस्कृत में हैं। हिंदी में निंसू और निर्‌ तथा दुर्‌ में परस्पर कोई भेद नहीं दीखता 
है, भ्रतः हिंदी में कुल मिलाकर बीस उपसगे ही संस्कृत से मिली संपत्ति के रूप 
में हैं। इन्हें तत्सम उपसर्ग की संज्ञा प्रदान की जाती है। इनसे भिन्न उपसग् भी 
ह्दी में मिलते हैं। इनमें से कुछ तो संस्कृत उपसर्गोंसे विकसित हैं भौर कुछ 
विदेशी भाषाओ्रों से गृहीत हैं। यहाँ हम इन उपसर्गों द्वारा शब्दार्थ को जो कुछ 
प्राप्त है, उसे देखेंगे । 


जैसा कि कहा जा चुका है, उपसर्गों का शब्दार्थों को सबसे महत्वपूर्ण 
भ्रवदान यही है कि वे उनका श्रर्थ बहुत कुछ बदल देते हैं। शब्दों का प्र्थ बदलने 
की यह क्रिया जिस उपसयय द्वारा जिस दिशा में मुख्यतः प्राप्त होती है उसे निम्न 
रूप में श्रॉंका जाता है-- 
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हेडर नागरीप्रचारिंशी पत्रिका 


( ऊपर दी गई तालिका में भर्थ की क्रम-संख्या-वाले शब्द उसी पश्रर्थ के 
उदाहरण हैं। ) 
ये सभी उपसमगं संस्कृत के हैं और इन सबके जो श्रर्थ दिए गए हैं, वे वाचक 
न होकर द्योतक हैं श्र्थात्‌ यह उपसर्ग निदिष्ट शब्दों के साथ लगकर उनके झर्थ को 
उपर्युक्त दिशा में मोड़ दे देते हैं। कितु इन उपसर्गो के यह भर्थ स्वतंत्र रूप में नहीं 
हैं। यहाँ यह बात भी ध्यान में रखनी चाहिए कि उपर्युक्त भ्र्थ ही इन उपसर्गों 
के नहीं होते, भ्रन्‍्य भी हो सकते हैं। कितु सभी श्रर्थों का ठीक-ठीक निदंश भ्रत्यधिक 
श्रम एवं बुद्धि व्यय की भ्रपेक्षा रखता है। कहीं-कहीं तो इन उपसर्गों के भर्थ व्याख्या 
£की दृष्टि से बड़े टेढ़े पड़ेंगे । 'प्र' उपसर्ग के उदाहरण लीजिए-- 
। प्रहार ( मारना ), प्रहरी ( पहरेदार ) भर प्रहर ( समय )॥ इस 
| उदाहरणों में एक ही धातु है 'ह” भ्रौर एक ही उपसर्ग है 'प्र', कितु प्रत्येक शब्द के 
प्र्थ की दिशा सर्वंथा भिन्न है। इसी प्रकार निम्न उदाहरखों में एक ही धातु में 
भिन्न-भिन्न उपसर्ग लगने पर भिन्न-भिन्न दिशाशों में श्रर्थ मुड़ गया है --प्रलाप 
( निरर्थक वचन ), झालाप ( बोलना ), विलाप (रोना ), विप्रलाप ( बिरो- 
धोक्ति ), संलाप ( परस्पर बातचीत ), अपलाप ( अचेतावस्थ। में बड़बैड़ाना था 
बर्राता ) श्रादि । इस प्रकार एक ही उपसर्ग एक ही धातु के साथ लग कर उसका 
भ्रथ॑ विमिन्न दिशाप्रों में तो मोड़ता ही है, विभिन्न उपसर्ग भी एक ही धातु में लग 
कर पूृवोक्त क्रिया करते हैं । 





उपसर्गो की एक यह भी विशेषता है कि यह एक-पर-एक जुड़ते चले जाते हैं 
श्लौर प्रथे की दिशा बदलती जाती है | कुछ उदाहरण -- 

चार--झा + चार > भाचा र, समु+भाज्ा र समा चा र । 

चार--वि + प्रभि + चार >-व्यभिचा र । 

ईक्षण--प्रव-- ईक्षण > भवेक्षण, परि + भ्रवेक्षण +- पर्यवेक्षण । 

जशान--अ्रभि + ज्ञान रअभिज्ञान, प्रति + भ्रशिज्ञान « प्रत्यभिज्ञाक् 

उपर्युक्त उदाहरणों में मूल शब्द का श्रर्थ कुछ और है, एक उपसर्ग से युक्त 
का कुछ झौर तथा एक से भ्रधिक उपसर्गयुक्त का कुछ झोर ही भर्थ है । 

प्रनेक स्थानों पर यह शब्द विशेषण शब्दों का भी कार्य करते हैँ जंसे-- 
'जम' से 'सुजन' झौर 'दुजेन! शब्द बनते हैं भौर इनके अर्थ क्रशः “भ्रच्छा व्यक्ति 
और “बुरा व्यक्ति' होते हैं। (कतु इन उपसगगों की विशेषण शब्दों से यह भिन्नता 


है कि यह भ्रपनी सत्ता स्वर्तत्र शब्द के रूप में नहीं रखते झौर न इनका स्वतंत्र प्र्थ 
: दी होता है। 





आय 40 27: जकध 227 एफ उक्त 


हिंदी-सब्दांथों को उपसर्भों का भ्रवदान । ३७३ 


उपश्र्गों का प्रयोग कहीं-कहीं शोभामात्र के लिये होता है, इनसे अर्थ नहीं 
बदलता । जैसे--प्रशासत ( शासन ), समालोचना ( झालोचना ), संतुष्ट ( तुष्ट ), 
' प्रदीप ( दीप ) श्रादि शब्दों में क्रमशः प्र, समू, सम्‌ उपसर्ग न लगाने पर भी कोई 
प्र्थ भेद नहीं होता भौर लगाने पर भी कोई वैशिष्ट्थ नहीं आजाता। यों कोरे 
वैयाकरण इन शब्दों का भी सूक्ष्म अर्थ कमशः निम्न रूप में निकाल सकते हैं-- 
प्रशासन ( अच्छा शासन ), समालोचना ( ठीक-ठीक भालोचना ), प्रदीप (भ्रच्छा 
दीपक ), संतुष्ट ( श्रच्छी तरह तुष्ट ) भ्रावि। कितु इन श्रथों का कोई वास्तविक * 
महत्व नहीं है, क्योंकि इन उपसर्गों से युक्त भ्रथवा इनसे रहित शब्द के स्थान पर 
परस्पर एक दूसरे का निर्बाध प्रयोग किया जा सकता है, फिर भी अर्थ में कोई 
अंतर तहीं भरा सकता । 


प्रबतक जिन उपसभों की चर्चा की गई वे सब संस्कृत के अ्रथवा तत्सम 
हैं। तद्भूव उपसर्ग हिंदी में नहीं के बराबर हैं । उछलना, उठना, उकसना झ्रादि 
का 'उ' 'उद' उपसर्ग का विकसित रूप है, कितु इसने भपने को क्रिया के साथ 
इतना मिला दिया है कि इसकी स्वतंत्र सत्ता रह ही नहीं गई है। उद्‌ + छलन, 
उद्‌+स्थान, उद्‌|-कासन से क्रशः उच्छलन, उत्थान भर उत्कासन बने और 
इन्हीं से ऋमश: उछलना, उठना और उकतना बने । इसी प्रक/र पहर ( + प्रहर) , 
पहनावा ( परिधान), उजला (5">उज्वल) श्रादि में उपसर्ग अपना भक्तित्व खो 
चुके हैं। फिर भी इन उपसर्गों ने इन शब्दों के श्र्थों को जो मोड़ दिया था वह 
प्रबतक बना हुआ है । कुछ उपसर्ग तद्भूव रूप में विकसित होकर हिंदी की अपनी 
संपत्ति के रूप में मिलते हैं, जैसे--निस्‌ या निर्‌ से नि। निगोड़ा, निपूता, निठल्ला 
झ्रादि में यह उपसग् रूप में प्रयुक्त है और अभ्रभाव का द्योतक है। दुसाध' का 
“दु' भी 'दुस्‌' या दुर्‌ का विकसित उपसर्ग रूप है । 


हिंदी में विदेशी भाषाओरों ( श्ररबी, फारसी ) के भी उपसर्ग हैं, जो तत्सम 
उपसर्गों से श्र के विषय में कुछ वैशिष्ट्य रखते हैं। तत्सम उपसर्गों का भर्थ 
निश्चित या सीमित करना कठिन है, कितु इनके अर्थ निश्चित भौर सीमित हैं-- 


उपसर्ग भ्र्थे उदाहरण 
बे से रहित, बिना. बेमेल, बेढंगा, बेमु रौभत, बेद्द 
ना रहित नापसंद, नालायक, तासमक 
बा सहित बाकायदा 
ब झनुसार, सहित. बइज्जत, बदस्तुर, बदौलत 


ला बिता लाजवाब, लापरवाहु 
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३७४ तागरीप्रचारिणी पत्रिका 


' कुछ लोग पअंगरेजी के 'सब' 'हेड' झादि को हिंदी के विदेशी उपसम के रूप 
में उल्लिखित करते हैं । कितु या तो वे उपसर्ग हैं ही नहीं, या फिर हिंदी में उन्हें 
उपसर्ग रूप में भ्रभी स्वीकृति मिली ही नहीं। झ्रतः उनके भर्थ की चर्चा यहाँ नहीं 
की गई। | 3) 

वर्तमान यूग में इत उपसर्गो के सहारे प्रभियंता ( इंजीनियर ), अधिशासी 
( एक्जीक्यूटिव ), प्रशासक ( ऐडमिनिस्टूं टर ), भ्रधिनियम ( स्टैच्यूट ) / अंनुघात 
( कांकशन ), बेतार का तार झ्ादि सहस्तों शब्द प्रतिदिन बनते जा रहे हैं भौर 
इनसे हिंदी का भंडार बढ़ता जा रहा है। इन उपसर्गों से आज हिंदी को अखक्षेत्र 
में जितना प्रवदान मिल रहा है, संभवतः इतना किसी युग में किसी भाषा को 
उपसर्गों से न मिला होगा । निश्चय ही इन उपसर्यों के रहते हमें शब्दार्थ के लिये 
किसी भी विदेशी भाषा का मुखापेक्षी होने की श्रावश्यकता नहीं । 








हिंदी के एक तीसरे 'भूषण' कवि 
आज 


हु 


'शिवराजभूषण' भौर 'सत्रसालदशक” ( भ्रगर इसे एक स्वतंत्र कृति मारने, 
तो ) के रचयिता महाकवि भूषण से हिंदी साहित्य का इतिहास भ्च्छी तरह 
परिचित है। विवाद उनके जीवनवुत्त की भ्रल्पज्ञात रेखाभों के संबंध में ही है, 
उनके साहित्यिक महत्व को कभी भ्रस्वीकार नहीं किया गया, क्योंकि भौरंगजेबी 
उत्पीड़न के विरुद्ध उठनेवाली विद्रोह की उस भाग का पअ्रभिनंदन उनकी कविता 
ने किया, जिसकी जीवंत ऊष्मा काव्यशिल्प की हड़ियों के बावजुद मन को छुती 
है | कुछ वर्ष पृ एक 'भूषण” झौर प्रकाश में भ्राए, जिनके छंदोहृदयप्रकाश नामक 
पिगल ग्रंथ का संपादन स्वर्गीय डा० विश्वनाथप्रसाद द्वारा किया गया | शिवराज- 
भूषण के रचयिता ( महाकबि भूषण ) के मूल नाम के सैंबंध में विवाद रहा है । 
प्राचार्य लोग 'पतिराम' तथा “'मनिराम' के भ्रम भौर 'घनश्याम' की कल्पना में 
बह रहे हैं। पर, दूसरे भूषण” का नाम उनकी कृति छंदोष्टृदयप्रकाश में स्पष्ट दिया 
हुआ है--मुरलीघर । कैप्टेन शूरवीर सिंह पंवार ने संवत १७०५ वि० की एक 
हस्तलिखित प्रति के ग्राधार पर मुरलीधर भूषण कृत “भलंका रप्रकाश' नामक ग्रंथ 
प्रकाशित किया है श्रौर उसकी प्रस्तावना में यह सिद्ध करने का प्रयत्न किया है 
कि महाकवि भूषण भझौर मुरलौधर भूषण एक ही व्यक्ति थे । यह ऊहापोह भौर 
विवाद पनिरशंय के साथ चल रहा है कि मुरलीधर भूषण भौर महाकवि भूषण 
प्लग पलग दो व्यक्ति थे या एक ही व्यक्ति के नाम भौर उपनाम थे । इन प्रश्नों 
में मैं इस समय उलभना नहीं चाहता । इस लेख का तात्कालिक लक्ष्य इन दोनों 
'भूषणों' ( या इन दोनों नामों से अभिहित एक भूषण” ) से भ्रलग एक अन्य 
( तीसरे ) भूषण” कवि की ओर अनुशीलनकर्ताश्रों भ्रौर साहित्यशोधकों का 


१. पूघरा, विश्ववानप्रसाद सिथ्, ए० १०२-१०३। 

२० सहाकबि भूषण कृत झलंकारप्रकाश, ए० १-२० । 

३. वेलिए : महाकषि भूथए झौर मुरलोघर कविभवषरा, कू० पा० दिवाकर; 
छंबोहुब्यप्रकाश-भूसिका : डा० विश्वताथप्रसाद; हरिश्ौध पत्रिका 

: ( भकक्‍तूयर १६५६ ) 'मुरलोधरभूषरा कृत छंदोहृदयप्रकाश' शीर्षक लेस-- 
ढा० किशोरीलाल गुष्त । 
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ध्यान झ्राकषित करना है, जो संयोग से भूषण नामक इन दोनों से भिन्न पर उनके 
समकालीन थे । उनका पूरा नाम था ब्रजभूषण भौर उनकी रचनाएँ 'ब्रजमूषण 
प्रौर 'भूषण' दोनों छापों के साथ मिलती हैं। स्पष्टता की दृष्टि से प्रस्तुत लेख में 
इन तीनों 'भूषणों' का निम्नांकित अ्रभिधानों से उल्लेख किय्रा जायगा-- 

१, महाकवि भूषण -- शिवराजभूषण के रचयिता । 

२. मुरलीधर भूषण -- छंदोहृदयप्रकाश के रचयिता । 

३. ब्रजभूषण या. -- वृत्तांतमुक्तावली के रचयिता प्लौर लेख के 

भूषण कवि धालोच्य कवि । 

ब्रजभूषण के जीवनवृत्त के संबंध में कोई सीधा स्पष्ट उल्लेख नहीं मिलता । 
इसकी एक मात्र उपलब्ध कृति वृत्तांतमुंक्तावली' के श्राधार पर कहां जा सकता 
है कि ये 'निजानंद' ( प्रणामी ) संप्रदाय में दीक्षित संमान्य साधक भौर प्रबुद्ध 
प्रवक्ता थे । इन्होंने महेराजजी ( प्राणनाथजी ) के दाशंनिक ग्रभिमत को भ्रत्यंत 
व्यवस्थित रूप में प्रस्तुत किया है। सांख्य, वैशेषिक, मीमांसा श्रादि दर्षनों के 
स्पष्ट विष्लेषण के साथ ही, मध्व, रामानुज श्रादि की साधनापद्धतियों के भ्रंतरंग 
तथ्यों का विवेचन इनके श्रध्ययन मनन की व्यापकता श्रौर गहराई की प्रोर संकेत 
करता है। वस्तुतः वृत्तांतमुक्तावली निजानंद संप्रदाय के प्रवर्तक की प्राध्यात्मिक 
जीवनयात्रा का श्रद्धापू्ण विवरण ही नहीं है, उनकी साधनापद्धति और दाशेनिक 
स्थापनाओं की पांडित्यपूर्ण मीमांसा है । 


विद्वता के अतिरिक्त वृत्तांतमुक्तावली यह भी सकेत कर देती है कि इसका 
लेखक मूलतः बुंदेलखंड या ब्रज प्रदेश का बासी था भश्रौर ब्जी को इसने ग्रंथों से 
नहीं, लोकजीवन से सीखा था । पांडित्यपूर्ण होते हुए भी इनकी भाषा कहीं लोक- 
व्यवहार की दृष्टि से प्रथश्नष्ट नहीं हुई। पुस्तकीय ज्ञान के आधार पर हिंदी के 
कुछ प्रतिष्ठित श्राचाय॑ घोड़ा” को 'घोड़ो' श्रौर 'छोरा' को. छोरो' ही नहीं बना 
गए, ब्रजवासी सूर को भाषा को भी सुधार गए हैं। ब्नजभूषण के लिए ऐसे भ्रसाधु 
प्रयोगों को बचा पाना श्रकारण नहीं था । निरने, भर्ख, छाज, ल्याये, मीठो, थौं, 
ढिंग, दसमे ( दसवें ) काइली प्रादि प्रयोग ब्रज के भ्रांचलिक संपर्क के द्योतक हैं । 
इतना ही नहीं, ब्रज की स्थानीय परंपराओं और ब्रजभाषी भक्तों के भ्रंतरंग विवरण 
भी इस बात के साक्षी है कि बुंदेलखंड के अतिरिक्त ब्रज से इनका भमिकट का 
संबंध था । 

(क्ज ) भूषरणाजी के संबंध में एक झौर बात तिविवाद रूप से. कही जा 
सकती हैं कि जहाँ वे एक श्लोर प्राणनाथजी के प्रति पूर्णतः समपित थे, वहीं छत्रसाल 


के भी विशेष क्ृपापात्र थे। अंतःसाक्ष्य है कि उन्होंने छत्नसाल की प्रेरणा से ही 
वृत्तांतमुक्तावली की रचना की थी । 








हिंदी के एक तीसरे “भूषण कवि झे७७ 
क. महामति प्रसाद छत्ता कद्देयो, सुखसार 'भूषन' दियो। 
२५ 


>< है 
ख. महामति पति देवचंद्र की, कीरत चरित विशाल । 
जगपालक कलिमत हरन, गाई न्प छत्रशाल ॥ं 
>८ / ८ 
ग. अठय रस बरषा अमित, होत रहत लित्यान | 
सो लीनी क्जशाल न्ृप, 'भूषन'! छुटा प्रमान ३ 
कहीं कहीं तो उल्लेख यह है कि भूषनकवि छत्रशाल द्वास ही प्रणामी 
संप्रदाय में दीक्षित किए गए के और पहले पहल उन्हें भपने इस स्तेही राजा के घर 
पर इस धर्म का रस मिला । उन्होंने स्वीकार भी किया है छत्रशाल ने जो तत्व इन्हें 
दिया, उसीको छांदों में रूपायित करने की काव्यात्मक साधना उन्होंने की-- 
यह चरित सिंघु अति विशाल, खुनि प्रह्मो प्रगट निज छत्रशाल । 
तिन सदन पधारे आई आदि, चाख्य सुरंच भूषन' स्वाद पे 


>८ >८ ञ् 

छुत्नसाल सो प्रानपति, कही सबै यह उक्ति । 
मतिमाफिक 'भूषण' लट्ठी, दई घनी जो जुक्ति ॥ 
>८ >८ >< 


नाद पुत्र तेदहि छत्नसाल नप। 
तेहि शिष्य शजभूषण कछु पायो ॥ 
बास्तव में ऐसा प्रतीत होता है कि ग्रंथ में बकता प्राशनाथ जी हैं, श्रोता 
छत्रसाल जी झौर उसे काव्यात्मक रूप देने बाले है भूषण कबिं। जिस प्रकार 


८ 


, महापति-+ प्राशनाथजी; छत्ता--छत्र साली; बसतांतमुक्तावली, ए० र२८। 
- वही, ए० ४१ । 
. वही, ए० ४७३-७४ । 
वही, ए० ११८। 
, वत्तांतमुक्तावली, परिशिष्ट, ४० २६ । 
. री प्राणनाथ बोले तवे, नृप पूछत है 


>< ८ 

कहाँ मेरता ते सकल, सुनी मृपति छत्रसाल । 

भूषन झब चरचा कहत, हरदार को हाल ॥ ४० २४३। 
04 २८ 

चरित सतगुर सिंधु को, पार कोड पाव नहीं। 


प्रहयो छत्ता नृषति ने, लव एक भूत सही | 
४८ ( ७२१-४ ) 


% सड 


बडी छ 
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तुलसी को शिव, याज्ववल्क्य श्रादि के सहारे रामकथा प्राप्त हुई, उसी प्रकार भूषणजी 
को धर्म का तत्व छत्रसालजी से मिला था । यह भी हो सकता है कि प्राश्नयदाता 
छत्रसाल की महत्वपूर्ण स्थिति के कारण ही कवि ने इस प्रकार का उल्लेख कर 
दिया हो । 


वृत्तांतमुक्तावली के अ्रतिरिक्त ( ब्रज ) भूषणजी की भ्रन्य किसी कृति का 
पता नहीं चलता, पर वृत्तांतमुक्तावली जैंसे विशाल ग्रंथ का रचयिता ( जिसका 
दर्शन, छंद, अ्रलंकार, भाषा और काव्य पर गहरा अधिकार हो ) सहसा इसी 
ग्रंथ को लिखने बैठ गया होगा और इसके बाद पूर्णात: मौन रहा हो, यह नितांत 
प्रसंभव लगता है। फिर, महाराज छत्रसाल ने प्पने भ्राध्यात्मिक गुरु के जीवनवृत्त 
| झौर दर्शन को प्रस्तुत कराने के लिये जिस व्यक्ति को छाँटा होगा. कवि भौर विद्वान 
। के रूप में उसकी योग्यता भ्रश्ात श्रौर श्रपरीक्षित नहीं रही होगी । अपने युग में 
' उनकी प्रसिद्धि और महत्ता के कुछ और प्रमाण भी उपलब्ध हैं । एक तो यही है 
।$ कि उस काल के निम्नांकित प्रसिद्ध श्रभिनंदन ग्रंथों में उनकी रचनाएं संग्रहीत हैं--- 


(के ) कर्वीदचंद्रोद्य--यह शाहजहाँयुग के एक महान्‌ विचारक शौर 
पंडित कवींद्राचायँ सरस्वती का झभिनंदनग्रंथ है। जिसमें मराठी और संस्कृत 
भाषाश्रों में भ्रभिनंदन के पद्म संकलित हैं। इसे उनके समकालीन श्रीकृष्ण उपा- 
ध्याय' नामक किसी विद्वान ने संपादित किया था और इसकी एक हस्तलिखित 
पनुलिपि रायल एशियाटिक सोसाइटी, बंबई के संग्रहालय में सुरक्षित है ।' प्रभिनंदन 
के पद्म लिखनेवाले जिन ६५ व्यक्तियों के नाम दिए गए हैं, उनमें श्रजभूषण का 
नाम भी है। वृत्तांतमुक्तावली के प्रारंभ में संस्कृत मंगलाचरण है। इससे ज्ञात 
होता है कि ब्रजमृषण संस्कृत में सुललित कविताएँ लिखते थे भौर भ्रपने युग के 
पंडितों में प्रख्यात थे । 

( ख ) कर्वीद्रचंद्विका-उक्त कवींद्राचाय सरस्वती का एक अभिनंदन 
ग्रंथ हिंदी में भी है, जो 'कवींद्रचंद्रिका' के नाम से प्रख्यात है।. इसमें ब्रजभूषन का 
निम्नलिखित एक हिंदी कविस भी संकलित है--- 





१०. यह ग्रंथ प्रकाशित भी हो गया है । संपादक--पं० हरदस शर्मा तभा 
एम० ए० पार्टकर; प्रकाशक--श्रोरीएंटल बुक एजेंसी, पूना (१६३६) । 
११. झरानन्दकन्द प्रभुवेवचत्र प्जेशरूपेश पुरायि जातम्‌ । 
प्रविश्यप्राप्तं प्रिय प्राणनाथं, परेशपूर्रां सततं नमामि। ।** झावि, ए० १। 
१२. इसमें संस्कृत के प्रस्यात साहित्यमवीषी पंडितराज जगम्ताथ की एक 
हिंदो रचना भी संकलित है । 
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अगत अधार सार पुण्यभार भुज घरें, 
साहि व्रवार में सराहो बार-बार है। 
कर को छुड़ाइ कलिकाखिमा मिटाइ, 
.._डारी बिपति विडार जस जाको द्वार है। 
कवि वजभूषन है दृषधन हरन हर, 
भूषन प्रतापी पृथ्वी रच्यो करतार है। 
आऔरनि की 32222 ०८ कक ढ 5 भर 
कीरति कर्विद्रज्ी की जग में अपार है। 
यह इस बात का संकेत देता है कि हिंदी-संस्कृत के कवि के रूप में प्रसिद्ध 
यह विद्वान भपने युग की सांस्कृतिक गतिविधि के प्रति विशेष रूप से सजग था । 
रचनाकाल--तब्रजभूषण के जन्म-मरण की तिथियाँ उपलब्ध नहीं हैं। 
कवींद्रचंद्रोदय का संपादन कवींद्र।चायं के जीवनकाल में ही उनके श्रभिनंदन के 
लिये किया गया था। इसलिये इसमें संकलित कविताश्नों की रचना उनके जीवनकाल 
में प्र्थात संवत्‌ १७४७ वि० ( सन्‌ १६६० ई० ) के पूर्व भ्रवश्य हो गईं होगी । 
बजभूषण का जो कवित्त इसमें संकलित है, उसमें कवींद्राचायं द्वारा 'कर छुड़ाने” 
की बात की चर्चा है।' यह घटना सत्र्‌ १६५० ई० के लगभग घटित हुई थी ५ 
वस्तुतः मुगल सम्राट द्वारा लगाया गया विशेष तीर्थ कर छुड़वाने के कारण ही उस 
युग के हिंदू कवींद्र के प्रति विशेष कृतश थे। 'कवींद्रचंद्रिका' का संपादन भी इस 
घटना के कुछ बाद ही हुभा होगा। इसलिये ब्रजभूषण का सन्‌ १६५०-४५ के 
प्रासपास वर्तमान होना निश्चित हो जाता है। इस काल में ही ये प्रसिद्ध कवि 
हो गए थे और युग की सांस्कृतिक चेतना से संपन्न प्रबुद्ध साहित्यकारों के संपर्क 
में ये। छत्रसाल द्वारा महाराजकुमार जगतसिह को लिखे गए एक पत्र के भ्रनुसार 
प्राशनाथ जी से उनकी मेंट मऊ के पास एक जंगल में हुई थी । प्रणामी संप्रद्राय 
के झनुसार यह घटना संवत्‌ १७४० (१६८३ ई० ) की है।* इसी भेंट के पदचात्‌ 
श्री प्राणताथजी बुंदेलखंड में निवास करने लगे थे और भूषण ( बज ) के भनुसार 


१३. कर्वोंद्रचंद्िका, ४० ७२ । संपादक-डा० कृष्ण दिवाकर ( महाराष्ट्र 
भाषा पुणे ) । ; 

१४. कर को छुड़ाय कलि कालिसा सिठाई । 

१६. कवोंद्रचंद्रिका, ४० ४३ । 

१६. <*हम लड़ाई करके महोबा मऊ से झ्ावत जात रहत हते * “ “-सहा- 
राज छत्रसाल बुंदेला, ४० १५० । ( इस पत्र को प्रामारिकता के संबंध 


में मुझे संदेह है ) । 
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झ्ध० . नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


वे श्रावश् बदी ३, शुक्रवार संबत्‌ १७५१ को ( २६ जुन, १६९४ ई० ) को 
निकुंजवासी हुए थे।* इस काल में ( सन्‌ १६८३ झौर सन्‌ १६६४ के बीच ) 
ब्रजभूषण प्राणनाथजी झऔौर छत्रसालजी के संपर्क में अवश्य थे। छत्रसालजी का 
जीवनकाल १६४६ ई० से १७३१ ई० तक माना जाता है ।* ब्रजभूषण निश्चित 
रूप से प्राणनाथजी के बाद तक जीवित थे, क्योंकि उन्होंने उनके निकुजगमन 
( स्वगेंवास ) का उल्लेख ही नहीं किया, उसके पश्चात्‌ एक विश,लकाय ग्रंथ भी 


' रखा। इस प्रकार उनके १७०० के झभास पास तक जीवित रहने के प्रमाण मिल 


जाते हैं। श्रगर कव्वीद्रचंद्रिका के संपादन के समय उन्हें २५ वर्ष का भी मानें, तो 
उनका सन्‌ १६२५ से सन्‌ १७०० तक बर्तम।न रहना लगभग निश्चित ही है । यह 
नहीं कहा जा सकता कि सन्‌ १७०० के बाद भी वे कितने वर्यों तक जीवित रहे । 


ब्रज॒भूषण का अन्य 'भूषण' उपाधिघारी कवियों से संपर्क 

(१) बज्ञभूषण तथा मुरत्तीधघर भरूषण-ऐसा प्रतीत होता है कि 
ब्रजभूषण'' का छंदोह्ृदयप्रकाश के रचयिता मुरलीघर भूषण से परिचय था । इसके 
दो क्षीण संकेत मिलते हैं। कर्वीद्रचंद्रोदय ग्रंथ में त्रजभूषण के स।थ मुरलीधर की 
भी एक रचना संग्रहीत है। यह निर्धारित करना सरल नहीं है कि ये सज्जन 
छुंदोहृदयप्रकाश के रचमिता, मुरलीधर भूषण ही हैं या भ्रन्य कोई मुरलीघर । 
वृत्तांतमुक्तावली के परिशिष्ट में भी धनीराम महाराज ने मुरलीधर नामक किसी 
कवि का उल्लेख किया है, जो प्राणनाथजी के संपर्क में या छत्रसाल से भी 
संबद्ध था-- 


इत भयो समय चरचा विसाल, इक जाय दिवस वरत्यो खुसाल । 
मुरलीधर सनमुख हुकुम पाइ, आसन भ्रवना को करत आई ॥ 
यह छुत्रशाल लीला विलास, घरि लहदअ प्रेम अतिहिय हुलास |” 
( २) महाकवि भूषण और ब्रज भूषण--छत्रसालजी भौर महाकवि 
भुषण का परिचय था झौर भूषणजी उनके निमंत्रण पर पन्ना गए थे, इस बात के 
प्रचुर प्रमाण हैं। बुंदेलखंडी लोकश्रुतियों के श्रनुसार छत्नसालजी ने भूषण के पोते 
को प्रपने हाथी पर बैठा दिया और स्वयं उतर कर भूषण की पालकी में कंधा लगा 


१७. मेहराजचरित्र, ए० २११६ लालदास बीतक, ए० ४८६ । 

१८. सहाराज छत्रसाल बुंदेला, ए० ३२। - 

१६, भ्गर मुरली भूषण ओर महाकबवि भूषण को एक ही मारने तो समस्या 
नहों उठती । यहाँ उन दोनों को दो भिन्न व्यक्ति ही लाना गया है । 

२०, बृस्तांतमुक्तावली, परि०, ४० ४६८ | 








हिंदी के एक तीसरे 'भूषश्थ' कवि | हर. 


कर खड़े हो गए। इसका भर्थ यह है कि भूषण जी पपमे वृद्धापन में ( नाती के 
साथ ) पन्ना गए थे। यह घटना भूषण के शिवांजी से मिलने ( अनुमानतः सन्‌ 
१६७३ ई० ) के काफी बाद की है (४ इस समय ब्रजभूषण छत्रसालजी के संपर्क में . 
: झ्रा चुके थे । इसलिये यह स्वाभाविक हीं प्रतीत होता है कि देशप्रसिद्ध भूषण कवि 
छुत्रसालजी के विशेष कृपापात्र, श्रीसद्विद्याभूषण ( ब्रजभूषण कवि ) से मिले 
होंगे। श्रजभूषण ने वृत्तुंतमुक्तावली में उन्हीं लोगों का उल्लेख किया है, जो निजा- 
नंद संप्रदाय में दीक्षित ये । कदाचित्‌ इसी लिये एक प्रसिद्ध कवि का उल्लेख उसमें 
नहीं हुआ । 
एक प्रश्न उठ सकता है कि कहीं महाकवि भूषण और ब्रदभूषण एक ही 
व्यक्ति के नाम भौर उपनाम ते: नहीं थे। ब्रजभूषण के लिये संप्रदाय के ग्रंथों में 'सदू- 
विद्याभूषण स्वामी श्री त्रजबूबरा' कहा गया है। कल्पना की जा सकती है कि 
महाकवि भूषण जीवन की साँक में छत्रसाल को पाकर धर्म-दर्शन की ओर भुक गए 
हों भौर राजा के भ्राग्रह पर उनके गुरु के चरित्र को वृत्तांतमुक्तावली में छंदबद्ध 
कर गए हों । ब्रजभूषणजी के कुछ कवित्त भूषण की सफाई और लय का भ्रम भी 
उत्पन्न करते हैं। एक उदाहरण -- 


पृथिवी लीन होत गंध गन में सो जल मधि, 
आप रस माहि रस तेज में बखानिये। 
तेज रूप माहि रूप बायु मधि वायु पुनिः 
परस भें सोऊ ब्योम माहि पहिचानिये ॥ 
नमह तो शब्द माहि शब्द तम अहं मिलि, 
दशतत्व लयग॒॒ इहि विध उर आनिये । 
कर्मश्ञान इन्द्री मिलि राज़स अहंकृत में, 
सात्विक अहं में देख चोदह ये ज्ञानिये॥ 


पर इतना निश्वम पूर्वक कहा जा सकता कि भूषण झौर ब्रजभूपण दो भिन्न 
व्यक्ति थे । भूषण की प्रतिभा वीर भौर झोज को रूपायित करते की क्‍्लोर 
उन्मुल्न थी, ब्रजभूषण भक्ति और दर्शन में डूबे थे। महाकवि भूषण भपलंकारों 
के खिलाड़ी भर कल्पताविलासी थे । उत्प्रेक्षा, हूपक, विरोधाभास भ्रौर श्लेष 
उनके प्रंतरंग साथी थे। ब्रजभूषण झंतःसाधना के भालोक में लीन थे। 


२१. भूषण ने भी अपने एक कवित्त में कहा है-/नाती को हाथी दियो, 
जापै दुरकत टाल ४ 
२२. भषशाप्रंयावली, ता० प्र० सभा, ४० ११) 














इ्परे नागरीप्रचारिणी पत्षिका 


भाषा, छंद और पलंकारों का भ्रधिकार उन्हें कभी मोह नहीं पाया। दोनों 
झपने युग के विद्रोह के समर्थक थे, पर एक राजनीति के मंच पर था भौर 
दूसरा भ्रध्यात्म के । इतिहास भी यही बताता है कि दोनों कालक्रम की दृष्टि 
से एक साथ नहीं थे। शिर्वासह सरोज में उल्लेख है-- भूषण त्रिपाठी टिकमापुर 
जिले कानपुर सं० १७३८ में उ० /'*६ प्रस्तुत लेख में स्पष्ट किया जा चुका है कि 
ब्रजभूषण संवत्‌ १६८२ तक इस धरती पर प्रा गए थे। लगभग ६० वर्ष के इस 
प्रंतर को कितना मिटाया जा सकता है ? 

अन्य कवियों का संपर्क--छत्रसालजी के दरबार से भ्रनेक कवि समृद्ध थे, 
जिनमें गोरेलाल ( क्षत्र प्रकाश के रचयिता ), निवाज ( भ्रभिज्ञानश।कुंतल के प्रथम 
झनुवादक ), हृषिकेश झ्रौर बरुशी हंसराज के नाम विशेष उल्लेखनीय हैं। हंसराजजी 
स्वयं प्रणामी संप्रदाय में दीक्षित थे और उन्होंने 'मेहराजचरित्र' नामक ग्रंथ में 
प्राणताथजी का चरित्र प्रयवद्ध किया था, पर ये काफ़ी परवर्ती थे । इनकी रचनाश्रों 
की एक हस्तलिखित प्रति साहित्य-संमेलन, प्रयाग में सुरक्षित है। गोरेलाल ( लाल 
कवि ) ने क्षत्र प्रकाश में क्षत्रसाल और प्राणनाथजी के मिलन का वन इसी रूप में 
किया है, जिस रूप में ब्रजभूषणजी ने । लाल कवि ने भी छत्रसाल से प्रेरित होकर 
प्रपना ग्रंथ लिखा था । इसलिये दोनों का संपक संभव ही नहीं, स्वाभाविक भी 
था। गौरीशंकर द्विवेदी कृत बुंदेलवैभव नामक ग्रंथ में विजयामिनंदन, हरी- 
चंद, गुलाल सिह, बर्शी, केशवराज, हिम्मतर्सिह कायस्थ और प्रताप सिह बंदीजन 
के ताम भी छत्रसाल के दरवारी कवियों में उल्लिखित है । इससे कुछ ब्रजभूषणजी 
के निकट संपर्क में भ्रवश्य रहे होंगे । 

चृत्तांतमुक्तावली --त्रजभूषण जी की एक ही रचना उपलब्ध है--जृत्तांत- 
मुक्तावली । इस महत्वपूर्ण कृति का रचनाकाल उसमें नहीं दिया हुआ । ग्रंथ में संबत्‌ 
१७४५ वि० तक के उल्लेख मिलते हैं -- 


चित्रकूट ते परना शआये। पुरी आपनी में छवि छाये। 

खत्रह सत पैतालीस लगते | काढ़थो साप सकल सब जगते ॥* 

इससे प्रनुमान किया जा सकता है कि वृत्तांतमुक्तावली संवत्‌ १७४५ 
( १६८८ ई० ) के बाद की रचना है। संप्रदाय में इसे संवत्‌ १७५५ के भ्रास पास 


२३. शिवासह सरोज, ए० ४६७ | 

२४. भ्राश्विन सुदी १३, संवत्‌ १७६६ की सनद, जो लाल कवि के वंशज श्री 
राजाराम ब्रह्मभट्ट ( मढ़ी ) के पास है । 

२५ ए० ४०६, ४१०, ४१६, ४६७, ४६६, ५०१ । 

२६. वृत्तांतमुक्तावली, ४० १०४. 





हिंदी के एक तीसरे “भूषण कवि श्थ दे 


का साना जाता है। यह वह समय था, जब ब्रजभूषणजी की भायु काफी हो 
गई थी । 

ब्रजभूषणजी निस्संदेह प्रतिभाशाली कवि ये । उनके पास एक स्पष्ट जीवन- 
दर्शन तो था ही, बड़ी सशक्त भाषा भी थी। पर वे एक धामिक इृष्टिकोण से ऐसे 
बेचे थे कि सांप्रदायिक दर्शन झौर भ्राचाय के जीवनबृत्त के बाहर के जीवन-यथाये 
को व'णी नहीं दे सके । वैसे जहाँ कहीं वे जीवन के अनुभूत सत्यों की भोर मुड़ते 
हैं, उनकी वाणी रसात्मक हो जाती है। इस संबंध में एक उदाहरण पर्याप्त होगा- 


विधु-किरनन ज्यों कूप नहिं, बढ़े सिंचु अति सोय | 
त्यो म्रख के हृदय में, हु वृद्धि नहिं. होय ॥ 


कुएँ में चंद्र किरणें जाती है झौर सागर में भी । कुएँ क' जल बढ़ता नहीं है, 
सागर उमड़ता है। विशाल हृदय ही उल्लास झौर पानंद से प्रभावित हो पते हैं, 
कूप-से झोछे लोग नहीं । अ्रलंकारों के प्रेमी भी इस उक्ति के चमत्कार-पर वाह वाह 
करना चाहेंगे श्रौर जीवत की सहज मार्मिक अभिव्यक्ति को कविता कहनेवाले भी । 
घ॒र्मात्माश्रों के लिये नीति तो इसमें है ही । 

भाषा पर कवि भूषण का विशेष भ्रधिकार है। भाषा ब्रजी होते पर भी 
संस्कृत की शब्दावली का प्राधान्य है । इसके कदाचित दो कारण थे--एक तो ब्रज 
भूषण स्वयं संस्कृत के कवि थे, दूसरे उन्हें हिंदी में दशेन झौर श्रध्यात्म के 
तत्वों की व्याख्या करनी पड़ रही थी। “बेहद' भूमि के प्रंतगंत कुछ द्वीपों की चर्चा 
करते हुए वे कहते हैं-- 


नगं चक्र एक चतुः श्टंग दूजो, कपिल तीसरो चित्रकूट सो पूजा । 
सुरानिकाय ऊर्घरोमा विशालं, द्रविण सप्तमं भूघर है. रसालं ॥ 
द्विगुनमान दीप॑ प्रमानं, घृतं अ्रष्धि आज़ुर्त है तत समान | 
चतुर्थ कुश द्वीप॑ सिंधू विधानं, हुप त्ात्रशाल खुभूषन बखानं कं 
इस भुजंगी छंद को पढ़ते हुए छंद की भाषा ही नहीं, शब्दों की लय भौर 
बर्णों का नाद सौंदर्य भी भ्राकषित करता है । छंदों के संबंध में मी यह कवि विक्षेष 
सावधान है। इसने संस्कृत के गीतिका, ।हरिगीतिका, मालिनी, इंद्रवज्ना, शार्दूल- 
विक्रीड़ित झ्रादि छुंदों का ही नहीं, हिंदी के कवित्त, छप्पय, स्वया, दोहा आदि का 
बड़ा सौह्ठवपूर्ण प्रयोग किया है। इस लेख का लक्ष्य त्रजभुषर की कला के विभिन्न 
पक्षों का विवेचन नहीं है, भूषण” उपाधिधारी एक कवि को साहित्यका रों के सामने 


२७. वही, पू० शेदथ, 
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प्रस्तुत करना है। इसलिये ब्रज “भूषरा' के दो पद्य प्रस्तुत करके लेख समाप्त किया 
जा रहा है-- 
मानस उत्तर भूघर उन्नत योजन पंचसहस्ा॒खुद्दायो । 
तापर चारि पुरी अहओर छुषा जमजीय घनेभश्वर गायो॥ 
मीठो समुद्र भरयो तहाँ गेरि पयोनिधि की यह औधि गनायो। 
सातहु द्वीप निरूपन 'भूषन” वेद विचारि निहारि बनायो। 
>८ >< भर 


मेघ प्रमंजन पै शत योजन, भूमि ते ऊर्घध सु भूतन बात हैं । 

तापर राक्षस यक्ष औ किश्नर, विद्याघरो पिद आदिक तात हैं ॥ 

योजन नब्बे हजार है ऊध्च सु, राहु बसे रवि इंदु डरात हैं। 

योजन ख॑ भ्‌ सहस दिवाकर, या बिघ लक्त प्रमाण दिखात हैं ॥" 

ब्रजभूषन ( उपनाम भूषण ) के जीवनवृत्त औ्नौर उनकी कृतियों का भ्रनुसंघान 
होना भावश्यक है। जो व्यक्ति स्वयं विचारक कवि था भर भ्पने युग को प्रबुद्ध- 
तम सांस्कृतिक चेतना से संबद्ध रहा था, उसका कतित्व किसी संप्रदाय को 
कालकोठरी में भ्रश्ञातवास करे, यह बहुत न्याप्य नहीं है। 


२८. वही, ए० ३८६. 
२-६ बही, ४० ३६२. 
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नाटक के इस प्रसंग में हम पूर्व भौर पश्चिम के नाट्य-सिद्धांतों की विवेचना 
करेगे । पश्चिम के प्रसिद्ध नाटककार बर्तोल ब्रे रूट, जिसे दशाब्दिपूर्व विश्व का क्रांति- 
कारी नाटककार कहा गया है, साथ ही जिसके नाठ्यसिद्धांत को 'एक नथ्य सिद्धांत 
की परिभाषा दी गई है, उन्हीं सिद्धांतों के भ्राध।रभूत कारणों का ज्ञान इस चर्चा का 
मुख्य प्रसंग है। इस नाटककार का सिद्धांत पिछले सो वर्षों से भी अधिक लीक पर 
ध्राती परंपरा से हट कर हुआ है | यहाँ उस नव्य सिद्धांत की मौलिकता का प्रामा- 
शिक तथ्य भारतीय नाठ्व साहित्य के परिपाश्व॑ से ढुंढ़ने का प्रयास है । तुलनात्मक 
प्रसंग के इस संदर्भ में हम भारतीय नाव्यसिद्धांत की चर्चा पहले कर रहे हैं । 

नाटक के प्रति भारतीय दृष्टिकोश एक पभ्रलग स्थान रखता है। इस संबंध 
में यहाँ के श्रादि और भ्रब तक के चितकों का एक मत रहा है कि नाठ्यकला 
में श्रव्य और दृश्य दोनों कलाभों के भ्रलावा शेष भ्रन्य कोई कला, विद्या या शिल्प- 
विधाम ऐसा नहीं हैं, जो इसमें नहीं हो । नाटक सारी कलाशं को लेकर चलता 
है, ऐसा माना जाता है। इसके प्रमाण के लिये भरत का निम्नलिखित श्लोक 
द्रष्ठब्य है -- 


न तद्ज्ानं न _तब्छिलपं न सा विद्या न सा कला । 
नसों योगो न तत्कर्म नाट्ये:स्मिन्यञ्र डदयते ॥ 


इस तरह भारतीय साहिए्य के चितकों ने इन सारी चीजों को मिला हुआ पाया है । 
इसके परे पाशचात्य नाटक में नाटक का पर्याय थियेटर शब्द की श्र प्न्विति में 
भारतीयता का यह प्रथंगौरव नहीं है। इसका कारण इन दो देशों के नाटकों के 
लक्ष्य का भ्रंवर है। भारतीय निष्ठा में नाटक का लक्ष्य मांगलिक है । पाश्चत्य इष्टि- 
कोर से नाटक वही सफल समझा जाता है जिसका श्रंत दुखांत हो । इस तरह यहाँ 
लक्ष्य कुछ दूसरा है | हमारे यहाँ नाटकों की भ्रादि उत्पत्ति वेदों से कही गई है भौर 
बेद तो स्वतः ब्रह्मवाक्‍्य हैं । 


१. ना० शा०, १११६ । 
४६ ( ७२।१-४ ) 
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मागल्यं ललितज्चैव ब्रह्मणो वद्नोद्मवम। 
सुपुण्य च पवित्र च शुभ पापविनाशनम्‌ ॥ 
जञग्राह पाठ्यमग्वेदात्‌ सामभ्यो गीतिमेव च। 
यजुर्वेदादभिनयान्‌ रखसानाथवंणादपि ॥ 
इस प्रकार हमारे नाल्य साहित्य को पाप विनाशक स्वरूप तक प्राप्त हुन्ना 
है। इसमें इस साहित्य के नाट्यधर्मी भ्ौर लोकधर्मी गुणों के इन दोनों भेदों की 
समन्वित धर्मिताश्रों के कारण साधारण जन से लेकर राजा और देवताश्रों तक के 
उन चरित्रों का उद्घाटन किया गया है, जिसमें लोकमहात्म्य की प्रतिष्ठा का निर्वाह 
हुआ है । फलतः जीव, जगत्‌ झौर ब्रह्म के एकत्व में भ्रपृथकत्व के भावदर्शन से आनंद 
के विधान की सृष्टि की गई है । इस तरह की ब्राह्मी कल्पना में सृष्टि के सभी जीवों 
के सुख की भ्रभिलाषा प्रकट की गई है-- 


देवतानां मनुष्याणां राश्ां लोक महात्मनाम। 
पूर्व॑तुसानुचरितं नाटक नाम तदभवत्‌॥ 
सर्वे सुखिनः भवतु सर्वे संतु निरामयाः। 
सर्च भद्राणि पच्यन्तु मा कश्रिदुःखभाग्मवेत | 
इन सारी बातों के श्रलावा भारतीय नाल्थसिद्धांत में पद्िचम की भांति 
केवल मनोरंजन का ही चरम लक्ष्य नहीं, प्रपितु उसके सजनात्मक परिवेश में धर्म, 
भ्र्थ, काम श्रौर मोक्ष का गुढ़ तत्व संभिहित रहता है भौर इस अंतिम लक्ष्य की 
सार्थकता का संदेश देकर शेष भ्रन्य सोपानों को उस ग्रंगी का अ्रंगल्प बतलाया 
गया है, जहाँ पहुँचकर सृष्टि का तादात्म्य ब्रह्म पे भ्रलग नहीं है। इसे ही जीव का 
अंतिम लक्ष्य भी कहा गया है। इस प्रकार इन सारी बातों का संकेत हमें यहाँ वी 
नाट्यकला की समन्वित पद्धति से ज्ञात होता है। इन्हीं श्राधारों पर भारतीय 
नाट्यशास्त्र का विदेशों की नाट्यकला के विपरीत झपना अलग विशिष्ट स्थान है। 


पाइचात्य भ्रालोचकों में जर्मनी के श्रालोचकों का स्थान महत्वपूर्ण कहा 
जाता है श्रौर यहीं के गरेटे भ्रादि प्रालोचकों ने हमारे नाट्यसाहित्य को सर्वश्रेष्ठ 
स्वीकार किया है। गेटे ने तो भ्रभिज्ञान शांकुतिलम्‌ की सौंदर्यकला की मुक्त कंठ 
से प्रशंसा की है। भरत: इस क्षेत्र में जर्मन लोग आगे बढ़े माने गए हैं । 

यहीं के नाटककार तथा निर्देशक वर्तोलि ब्रेखूट ( १८६८-१६५६ ) ने नाटक 
में एक युगांतर प्रस्तुत किया है। इस दिशा में ब्रेस्ट को एक नए सिद्धांत का निरूपक 
कहा गया है। उसके इन सिद्धांतों को विश्व की झनेक नाठ्य संस्थाभ्ों ने सराहा 
है, जिसमें भारतीय पक्ष भी इस मत का समथेक है । उसके इस क्रांतिकारी योग को 
पिछली दशाब्दि तक संभान मिला है। श्रव हमें उसके उन नव्य सिद्धांतों की प्रकृति 
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झौर प्रक्रिया को परखना है, जिससे विश्वस्तर पर उसे श्रपूर्व सफलता मिली है । 
यहाँ तुलनात्मक प्रश्न पर हम देखेगें कि उसके नाठ्यसिरद्धात का मूल श्राधार क्या 
है ? सर्वप्रथम उसके नाव्यसिद्धांत की प्रकृति पर विचार करने पर हम पाते हैं कि 
उसका यह सिद्धांत विश्व-नाठ्यसिद्धांत के समन्‍्वयात्मक स्तर पर एकत्रित है। संसार 
के सभी नाट्य भ्रादर्शों से चुना गया गुण ही उसका नवीन सिद्धांत है. जो परंपरा- 
प्रचलित रूढ़ियों से हटा हुआ एक भ्रलग सिद्धांत प्रतीत होता है। वह नाटक की 
शताब्दि से चलती लीक से भ्रलग तो है पर जहाँ उसकी मोलिकता का सवाल उठता 
है वहाँ केवल भारतीय न|व्व श्रादर्श ही उसमें संस्थित कलकते हैं । नाटक की झात्मा 
का ऋण केवल भारतीय है, शेष अन्य वाह्य उपकरण यथा प्रस्ताधन ग्रादि चाहे 

विश्व से उधार लिए गए हैं । हे 


भारतीय नाटक की आत्मा 


भारतीय नाख्वसाहित्य में जीवन की साधारण स्थितियों से लेकर विशिष्ट 
स्थितियों का उद््याटन हुआ है, जिसमें लोकस्तर पर सार्वभोमिक सत्य की प्रतीति 
सदा रही है। इस तरह लोकधर्मी ग्रुणों का प्रकाशन उत्तरोत्तर विकास पाता गया 
है। प्रभिज्ञान शाकूंतलम्‌ में इस पक्ष को समर्थन प्राप्त हुआ है । इसमें नाटककार ने 
जहाँ कन्या को पराया धन बतलाया है, वहीं उसे उसके स्वामी के पास भेज कर 
गाहँस्थिक ऋण से उऋण होनेवाली परम प्रानंद की अनुभूति का वर्सात भी किया 
है। इसमें समाजिक नियमों के प्रति सजगता भौर श्रानंद की शनुभूति का सार्वजनीन 
तथ्य स्वीकार किया गया है, यथा-- 


अर्थों हि कन्या परकीय एव, तामदय सस्प्रेष्य पतिप्रहीतुः । 

जातो ममायं विशदः प्रकामं प्रत्यपिंतनयास इवान्तरात्मा ॥* 

इसके अ्रतिरिक्त भासकृत वासवदत्तम में भी जब कहा जाता है कि भाग्य का 
परिवर्तन रथ के पहिए की तरह होता है तो वह सभी के प्रनुभव की चीज है। 
अक्रार पंक्तिमिव गच्छति भाग्य पंक्तिः, इसका स्पष्ट उदाहरण है । इसी त*ह 
विक्रमोवंशीय, किरातार्जुनीय भादि नाटकों में भी इस तरह का लौकिक पक्ष 
मिलता है। 

दूसरी शोर लोकधर्म से परे श्राध्यात्मिक पक्ष पर इस बात की भ्रोर संकेत 
मिलता है कि जीव वास्तव में ब्रह्म से प्रभिन्न है झौर इस मायामय संसार की 
भौतिक भिन्नता में भी जीव कभी-कभी अपने पूर्राश ब्रह्म से बिलगाव के दुःख की 
प्रनुभूति से किकत॑ व्यविभृद़ सा जड़बत्‌ हो जाता है। इस स्थिति का संदर्भ जीवन 


२. पअ्रभिज्ञान ०, अंक ४, श्लो० २२। 
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के किसी क्षण में उत्पन्न होनेवाले स्वर, संगीत या घटनाओं की प्लौकिकता है 
जिससे प्रेरित होकर मन अपने बिलगाव को संज्ञा से भिज्ञ होकर पूर्वासत्ति के स्मरण 
से गंभीर चिंतन में डूब जाता है ५ उस समय उसे. यह संसार एक पराई वस्तु की 
तरह लगता है । वह इस स्थिति में उदास हो जाता है, यहाँ तक कि उसको अपनी 
देह से भी विरक्ति हो जाती है। गौतम बुद्ध का भ्रात्मज्ञान ऐसी स्थितियों से ही 
जगा था। यहाँ इस त्थिति में प्रात्मन्ान का स्वरूप जीव को उसकी वास्तविक 
उपयोगिता का ज्ञान कराता है । इस तरह इस ज्ञान से जीव अपने वास्तविक स्वरूप 
को पहचान कर वर्तमान स्थिति से छुटकारे के हेतु प्रयास भी करता है । तो यह 
वही ज्ञान है जिसे ब्लानंरीतेन्नमुक्तिः कहा गया है। ऐसा ही ज्ञान हमारे नाठ्य- 
साहित्य में श्रनेक स्थानों पर प्राप्त होता है-- 


रस्याणि वीक्ष्य मधुरांइच निशस्य शब्दान्‌ 
पयुत्खुकी भवति यत्‌ खुखितो5पि जंतुः। 
तच्चेतला स्मरति नूनं॑ अबोध पूर्व, 
भावस्थिराणि जननांतर सोहदानि ॥* 


नाटककार ने यहाँ लौकिकता का संकेत किया है, लेकिन उस लौकिकता 
के 'माध्यम' से प्रिय से बढ़कर परम प्रिय ब्रह्म का ही पारलौकिक दर्शन है जो इस 
भौतिक जगत के क्षणभंगुर प्रियतम से चिरंतन प्रिय का स्वरूप है, जहाँ के सांनिध्य 
से कभी बिलगाव की संभावना का प्राभास भी नहीं ही सकता । वैज्ञानिक स्तर 
पर भी यह एक मनोवैज्ञानिक सत्य है कि मनुष्य सुख या दुःख में अपने परम प्रिय 
की स्मृति से विद्धल हो उठता है और उसका अ्रभाव उस क्षण उसे पाषाणी प्रतिमा 
की भांति निश्चल निर्वाक्‌ स्तब्धता के बीच चितन में समाधिस्थ कर देता है। इस 
समाधि का रूप उसके आत्मज्ञान का प्रथम सोपान हैं जहाँ से ज्ञान का प्रकाश 
उत्तरोत्तर वृद्धि पाता है। यदि इस तरह का जैविक प्रयास होता चले तो जीव के 
ब्रह्म में विलय का साधन सरल हो जाता है। हमारे यहाँ का दर्शन भी इसे स्वीकार 
करता है भौर जीव का परम लक्ष्य ब्रह्म का साक्षात्कार बतलाता है। यही लक्ष्य 
झौर उसका संकेताभास हमारे नाटकों की मौलिक विशेषता है । यह ऐसी विशेषता 
है जिसकी समता अब तक कोई नहीं कर सका है । पश्रत: नाटक के माध्यम से लौकिक 
झौर पारलौकिक तत्व का ज्ञान और जीवनदर्शन के वास्तविक स्वरूप का बोध 
होत। है । रस की यही धारा मध्ययुगीन साहित्य में भी संचरित हुई है । 


हे. वही, अंक ५५ श्लो० २१) 
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नाटक के तत्व : परिवर्तित आयाम और आत्मा का संदेश 

सनातन परंपरा को परलने पर हमें भारतीय नात्यशास्त्र में नाटक के तीन 
प्रमुख तत्वों का परिचय मिलता है। उनमें पहला कथावस्तु है, दूसरा उस कथा- 
वस्तु को झभिनीत करनेवाला प्रभिनेतावर्ग झौर तीसरा जो सबसे प्रमुख तत्व कहा 
गया है वह है रस । रस ही नाटक की पात्मा है, बाकी तो उसके बाह्य भ्रवयव हैं । 
रंगमंच पर झभिनीत नाटक से जो दर्शकसमूह पर प्रभाव पड़ता है उसकी स्थायी 
श्रनुशुति ही रस है। भरत के शब्दों में कहें तो--विभावालुभाव संचारी संयो- 
गात्रसनिष्पक्ति3, कह सकते हैं। रस ही वास्तव में वह भारतीय दक््षत है. जिसे 
ताध्ककार अपने इन बाह्य अवयवों, श्र्थात्‌ कधानक, अभिनेता भौर हावभाव तथा 
साजसज्जा से दर्शकों में उत्पन्न कराकर 'तत्त्वमसि” का भंतिम भाव निरूपण कराना 
चाहता है। यही वह झानंद है जो एकत्रित होकर बह्मानंद में श्श्यास दुलक जाता 
है, जिसे मारतीय नाटककार दर्शकों में पूर्व से ही भर देना चाहता है। दर्शकों में 
इस मौलिक तत्व की वल्पना यहाँ पहले से ही की गई है, लेकित इन सुक्षम बातों पर 
माया के प्रभाववश सुधुप्तावस्था में पड़े होने की भी कल्पना की जाती है। भतः 
उसमें एक उद्दीपन दी आवश्यकता पड़ती है जिसमें इस मौलिक ज्ञात का जागरख 
हो सके । इस तरह प्रभिनय द्वारा इस ज्ञान का जागरण करना नाटककार का मूल 
उद्देश्य रहता है क्‍्योंकि---'बार-बार के ज्ञान से जड़मति होत सुजान' । दर्शन की 
इन बातों की ओर से पाइचात्य नाटककारों की सवंदा उपेक्षा रही है इसका कारण 

ह था कि वे भौतिक सुखोपयोग में ही मुख्यतः जीवन की सार्थकता बतलाते हैं । 

वहाँ जो कुछ परिवतंन हुआ है, वह भपात्मा में नहीं, श्रवमव के वाह्य उपकरण में 
हुआ है । श्रथवा नाना प्रकार के प्रसाधन उनके लिये बहुत महत्वपूर्ण थे जिनकी 
हमारे यहाँ कोई भ्ावश्यकता नहीं समभी गई, भ्र्थातृ-किमिवद्दि मधुराणां 
मंडन नाकृतिनाम्‌ | 

ब्रेख्ट का नया सिद्धांत इन्ही वाह्य उपकरणों की नवीनता तक सोमित रहा । 
इतमे सारे प्रभावों के होते भी यदि प्रभाव नहीं पड़ा तो केवल इस बात पर कि 
नाटक मानवजीवन का एक महोत्सव है और उसे कहीं, किसी भी स्थान पर किसी 
रूप में भी उपस्थित कर आनंद उठाया जा सकता है। भ्राज इसका प्रत्यक्ष अनुभव 
हमें उतर गावों श्रौर उन स्थानविशेष में प्राप्त होता है जहाँ भाधुनिक साजसज्जा के 
विपरीत कैवल ढोल की लय पर लोग घरों से निकल कर विविध मुखौटों में उछल 
कद कर जीवन का ऐसा आझावंद उठते हैं, जो शायद आधुनिक रंगमंच पर भी बहुधा 
कम मिलता है। यह लोकपरंपरा श्राज भी लीक पर चल रही है । 
ब्रेष्ट का मुखीद सिद्धांत 


ब्रेखट ने विभिन्न देशों की श्रभ्िनयप्रणाली का पभ्रध्यवन कर एक बात की 
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और लोगों का ध्यान भ्राकषित किया । वह था--तत्कालीन नाटकीय प्रभिनय की 
पुरानी लीक का परिचालन भौर उसपर होनेवाले नाटकों की यथार्थवादी प्रवृत्ति । 
उसका क्रांतिकारी मत पुरानी लीक की जगह एक नूतन प्रणाली के प्रदर्शान के पक्ष 
में निर्णय करने लगा । भ्रतः उसने प्रथमतः प्रभिनय की रुढ़ियों में परिवर्तंत के लिये 
उद्योग किया । इस प्रभिनय प्रणाली में उसने रंगमंचीय व्यवस्था भौर प्रसाधनों से 
लेकर अभिनय की शैली और संगत की सभी परिपाटियों में एक नया ढंग झपनाया । 
उसने रंगमंच पर दृश्यसज्जा को बहुत सूक्ष्म कर दिया भर उन्हें इस ढंग से सजाने 
का निर्णय किया कि उस पृष्ठभूमि से दर्शकों के मन को, होनेवाले श्रभिनय के प्रति 
स्थूल बातों का पूर्वपरिचिय उपलब्ध हो सके । श्रर्थात्‌ श्रभिनय से पूर्व नाकीटय 
घटनाओं का कुछ अंदाज लग सके । प्रचलित शैली की रूढ़ियों से हटकर उसने ऐसी 
शैली का संधोग चाहा जिसमें कहा कम श्रौर समझा झ्धिक जाय, जिसके कारण 
दर्शकों में जिज्ञासा श्रौर झौत्सुक्य का भाव बरावर बना रहे। वह रंगमंच के 
नाटकीय व्यापारों के प्रति दर्शों को एक सजग आलोचक बनाने के पक्ष में था । 
इसलिये वह बरावर नाटक की प्रत्येक स्थितियों से दर्शक को अवगत रहने की बात 
पर जोर देता है। यह चेतना कभी तो स्वतः दर्शकों में बनी रहनी चाहिए भौर 
कभी इसके प्रति प्रभिनेता को दर्शकों के प्रति उन्‍्मुख होकर झपने नाटकीय भाव में 
इस चेतना का ज्ञान उत्पन्न कराने का उत्त रद.यित्व निभाता चाहिए। वह चाहता 
था कि दर्शक यह जान ले कि जो कुछ भ्रभिनय उसके समक्ष हो रहा है उसमें अतीत 
झ्रौर वर्तमात की सारी घटनाएँ एकत्र होकर चल रहीं हैं। यह इसलिये कि दर्शक 
कहीं सामयिक घटनाओं के चितन में श्रतीत से उदास न हो जाय । वह सत्याभासी 
रंगमंचीय घटनाओं से भ्रधिक श्रतीत घटनाश्रों का पक्षपाती था। इस तरह वह 
यथार्थवादी प्रवृत्ति से हट कर आदर्शोन्मुख प्रणाली पर दर्शकों को झामंत्रित करता 
था। इसमें उसका यही मंतव्य था कि बहुत सी यथार्थ वादी घटनाएँ ऐसी होती हैं 
जिनसे दर्शक अपना लगाव हटाना चाहता है भौर ऐसी स्थिति में वह कभी भी एक 
सजग प्रेक्षक की भाँति नाटक के दृश्यबंध से भ्राबद्ध नहीं रह सकता । इस प्रकार 
जब उसकी अभिरुचि नहीं रहेगी तो वह प्रात्मचितन जैसे प्रमुख गुण से वंचित रह 
जायगा । इस तरह इसके श्रभाव में श्रंतदर्शन द्वारा कला के विकास का मार्ग प्रवरुद्ध 
हो जाता है। यद्यपि वह र॑गमचीय कला का विकास बहिर्मुखी वृत्ति पर ही विकसित 
चाहता था, परंतु कला में अंतदर्शन के समन्वय पर भी बल देता था। यथार्थवादी 
प्रवृत्ति की जगह वह मनोवैज्ञानिक प्रणाली पर कथानक की महत्ता को प्रतिपादित 
करना चाहता था । इसका कारण यह था कि प्रेक्षकों का समृह यह जानता रहे कि 
ये सारी घटनाएँ पारस्परिक व्यवहारों में दिन प्रति दिन देखी जाती हैं, जिनका 
अंतर से संबंध नहीं, प्रपितु बाह्य परिस्थितियों भौर व्यवहारों से संबंध होता है । 
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कथानक के प्रति, उसकी भारणा थी कि इसको महाकाव्योचित धाधार पर 
सर्गेबद्ध नहीं होना चाहिए, वल्कि प्रलग भलग खंडों का शीर्षक झ्पनी स्वतंत्र सत्ता 
रखा करे । छोटी सी घटना की भ्रन्विति अपने में पूर्रा प्रदर्शित की जाय । इससे 
उसका पअ्रभिप्राय दर्शकों को तत्काल प्रभावित करने का था । वह जीवन में छोटी 
छोटी घटनाओं को भ्रधिक महत्वपूर्ण मानता था। इंसलिये उसने खंडप्रणालीःपर 
प्रभितय को भ्रभिनीत करने की बात चलाई थी। चरित्र खित्रण श्रौर उद्द श्य के 


लिये वह दर्शकों को स्वतः उत्तरदायी समभता था, जो उनकी वितनशक्ति का परि- 


चायक है। यही ब्रेल्ट के नाटयसिद्धांत का पूलस्वर है। भ्रब हम इन्हें भारतीय 
सिद्धांत के प्राय से देखकर इनकी तवीनता पर विचार करें । 
सिद्धांतों का आश्रय : भारतौयता 

ब्रेष्ट के इन नाटकीय सिद्धांतों को देखने से लगता है कि नाटक के वाह्म 
श्रावरण में ही उसने परिवतेन किया है। नाटक की झात्मा का जब सवाल उठता 
है तो उसके सिद्धांत छूछे रह जाते हैं । उसके इन परिवतेनों में जो एक नएपन की 
बात बतलाई जाती है, उसकी श्राधारिक बातें हमारे नाट्यसाहित्य की सनातन 
प्रवृत्ति हैं। कारण, प्रभिनय को पुरानी लीक की जगह उसने रंगमंचीय प्रसाधनों में 
जो सूक्ष्मता का सिद्धांत अपनाया है वह सदियों लेकर वह भाज भी यहाँ प्रक्षुएण रूप में 
चल रहा दिखलाई पड़ता है । गांव के उत्सवों में भ्रभिनीत नाटकों में यही परंपरा 
भ्रव भी चल रही है । श्रसम, बिहार श्र मध्यप्रांतीय अ्रनेक आदिवासी लोकनास्य 
परंपराओं में ये सारी बातें देखने को मिल जाती हैं। उसका दर्शकों के प्रति जिज्ञासा 
भाव श्र उन्हें चेतन बने रहने की सूचना देना, यहाँ के संस्कृत नाठकों का भुरुष 
भाव रहा है। संस्कृत नाटकों में जहाँ अभिनेता दर्शकों की श्रोर उन्मुख होकर कहता 
है कि 'अ्रूयताम्‌ भवनन्‍तः, वहाँ इसी चेतना का श्राभास मिलता है। इसके लिये 
प्रभिज्ञान शाकुंतलम्‌ एवं भ्रन्य नाटक साक्षी हैं । जहाँ उसने भ्पने सिद्धांत में दर्शकों 
को आलोचक बनने की बात कही है, वहाँ हमारे नाटककार नाटक के माध्यम से 
दर्शकों में प्रंतदूँढ़ की स्थिति लाने का समर्थन करते हैं। बहुत कुछ बातें हमारे 
यहाँ के नाटकों में सूच्य रूप में संकेतों द्वारा कह दी जाती हैं । ब्रेख्ट ने इससे ही कम 
कहना और अधिक समभने का भाव ग्रहण किया है । संस्कृत नाटकों के झ्राधार पर 
ही उसने प्रपने नाटकों में प्रस्तावना का झ्रारोप किया है और नाटकों में चित्रमयता 
का पक्षपाती बना है। हमारे भ्रनेक नाटकों में नायक श्रौर नाथिकाश्नों को प्रसाधन- 
रहित दिखलाया गया है। उनके प्रसाधन और श्यृंगार सामग्री केवल बन के पुष्प 
झौर लताएँ रही हैं । ब्रेख्ट ने भी इन्हीं प्राधारों पर प्रभिनेतावर्ग को सूक्ष्म प्रसाधन 
युक्त बतलाया है। पात्रों की मनोदशा का निरूपण भारतीय नाटकों की विशेषता 
रही है जिसके भ्राधार पर ब्रेश्ट ने अभिनेता के व्यावहारिक पक्ष पर बल देकर उनके 
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प्रांतरिक मन की घटनाओ्रों के उद्धाटन की चर्चा की है। भ्रस्तु के नास्यसंबंधी 
भीज्रि सूत्री प्रस्ताव ( काल, स्थान श्रौर कार्य की इकाई ) को हमारे यहाँ महत्व नहीं 
दिया गया था। इस प्राघधार पर ब्रेस्ट भी इसे उतना महत्व नहीं देता । महाकाव्यो- 
चित प्रणाली के विरुद्ध ब्रेर्ट ने नाटक को खंड में विभाजित कर उनकी स्वतंत्र सत्ता 
के प्रति जो संकेत किया है वह हमारे यहां की रासलीला और रामलीला पद्धति का 
ही प्रनुसररणा है, जहाँ प्रत्येक लीला का एक प्रलग शीर्षक होता है । 

तात्पयं यह कि ब्रेल्ट के नाव्यसिद्धांत, भारतीय नाट्यविधानों के सभी रूपों 
को ग्रहरा कर चलते हैं। उसके बदले हुए नाह्यसिद्धांत का आश्रय हमारे नाटक के 
मौलिक गुण ही हैं भ्रन्यथा कुछ और नहीं । फिर भी वह हमारे नाटक की क्रात्मा 
का पनुकरण नहीं कर सका है। नाटक की प्रात्मा रस है भ्रौर रस की प्रतीति 
से हमारा भ्रभिप्राय उस भ्ानंनद से है जिसकी अभ्रंतिम परणशिति ब्रह्मानंद में होती 
है । यहीं पर हमारा नाव्यदर्शन एक विशिष्ट स्थान ले लेता है जिसकी महत्ता को 
विश्व के लोग भ्राज भी आँकने के प्रयास में लगे हैं । 











मीरां के 'जोगी' या जोगिया' का मर्म 
शंभुसिह मनोहर 


मीरां के कुछ पदों में "जोगी या 'जोगिया” का उल्लेख हुभा है 
उदाहरणाथ-- | 
१, ज्ञोगी मत जा, मत जा, पांइ परूँ मैं तेरी चेरी हो । 
प्रेम भगति के पैंडो म्हारो, हमको गैल बताजा ॥॥ 
२. ज्ोगिया जी प्राज्यो जी इण केस । 
नैणज देखूँ ताथ ने, धाइ करूँ प्रादेस ॥। 
३. जोगिया से प्रीत कियां दुख होय । 
प्रीत कियां सुख नाहि मोरि सजनी, जोगी मित न होय ॥॥ 
इन संबोधनों के प्राधार पर कुछ विद्वानों ने मीरां का संबंध नाथ संप्रदाय 
से तथा कुछ ने किसी जोगीविशेष से जोड़ने का प्रयास किया है । 
इस संबंध में, उनमें से कुछ विद्वानों एवं विदुषियों के विचार भ्रवलोकनीय हैं। 
डा० हीरालाल माहेश्वरी लिखते हैं--“उपरयुक्त ( उनके द्वारा जोगी' या 
'जोगिया' शब्द के प्रयोग के दिए गए २२ उद्धरणों ) पदों से स्पष्ट है कि मीरा की 
प्रेमसाधना में किसी न किसी जोगी का सहयोग , झ्रवश्य रहा था और संभवत: 
यह जोगी तथा वह 'गुरु ज्ञानी' एक ही है, जिसकी सूरत को देखकर मीरां लुब्ध 
हो गई थी ( मिलता जाज्यों रे गुरु ज्ञानी ) ।” 
डा० सावित्री सिन्हा का मत है-- 'मीरां के झाराध्य का दूसरा नि्गुणा पंथी 
रूप पूर्णतया लौकिक है। जिस योगी के प्रेम में वह व्याकुल है, बह एक साधाररा 
योगी है, जो उसके मन में प्रेम की भ्रग्नि लगाकर चला गया है।” 
डा० श्रीकृष्णलाल के मतानुसार--'मीरां के गिरधर नागर का जो योगी 
स्वरूप है उस पर स्पष्टत: नाथ संप्रदाय के योगियों का प्रभाव दिखाई पड़ता है । 
सुत्री पद्मावती शबनम लिखती हैं--'मीरां ने श्रपने प्राराष्य को बारबार 
जोगी नाम से संबोधित किया है। मीरां के जोगी की. वेशभूषा भी नाथपरंपरा- 


१. राजस्थानी भाषा और साहित्य, डा० हीरालाल माहेश्वरी, पु० २२६ । 
२. मसध्यकालीन हिंदी कबपिशज्रियाँ, डा० सावित्री सिन्हा, ४० १२६। 

३, मीरांबाई, डा० श्री कृष्शलास, ए० १२६। 

४० ( ७२॥१-४ ) 
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नुसार ही है। पादामिव्यक्तियों के श्राधार पर यह चुस्पष्ट हो उठता है कि मीरां 
के थे झआाराध्य ताथ-परंपरानुसार वेशभूषा से विभूषित, नाथ-परंपरानुकूल जोगी- 
कर्म में रत हैं।' 

'जोगी, मत जा, मत जा? पद के आधार पर प्रो० मुरलीधर श्रीवास्तव 
कहते हैं कि इस प्रसिद्ध गीत में भी स्पष्ट ही जोगी के प्रति प्रेम निवेदित किया है । 
वह गुरु से भ्रनुरोध कभी नहीं हो सकता | यह तो प्रेमिका का प्रेमी से भ्रनुरोध है ।* 


भोर भी प्रनेक विद्वान्‌ हैं, जिन्होंने प्राय: इसी स्वर में श्रपना स्वर मिलाया 
है, जिसके फलस्वरूप 'जोगी' से संबद्ध ये धारणाएँ हिंदी जगत्‌ में भ्रतक््य सत्य के 
रूप में प्रतिष्ठित हो गई हैं। परंतु तथ्य यह है कि ये सभी भ्रांत, असंगत भ्ौर निर्मल 
हैं। खेद की बात यह है कि विद्वानों ने इस शब्द पर उतनी गंभीरता से विचार 
एवं मनन नहीं किया जितना श्रपेक्षित था जिसके फलस्वरूप मीरांविषयक श्रनेक 
गंभीर अआरांतियों को भ्रनायास पोषण मिल गया । 


जहाँ तक नाथ संप्रदाय के प्रभाव की बात है, यह्‌ अपने श्राप में एक अलग 
प्रश्न है, जो इस लेख का प्रतिपाद्य नहीं है। मीरा पर नाथ संप्रदाय का प्रभाव 
था या नहीं एवं यदि था तो किस रूप में एवं किस सीमा तक इसका प्रस्तुत पंक्तियों 
के लेखक ने मीरां पर श्रपनी प्रकाशनाधीन पुस्तक में सविश्तर विवेचन किया है । 
यहाँ केवल इतना ही निवेदन करना है कि मीरां द्वारा प्रयुक्त 'जोगी' या 'जोगिया' 
का नाथ संप्रदाय से कोई संबंध नहीं है । 


तथापि, प्रासंगिक रूप से श्रपने मत की पुष्टि में इतना ही कहना पर्याप्त 
होगा कि केवल एक संबोधन के श्राधार पर ही भीरां पर नाथ संप्रदाय का 
प्रभाव सिद्ध नहीं किया जा सकता। भक्तों तथा प्रेमियों में भ्पने श्राराष्य या 
पप्रियतम के अनेक नामों से गुरस्तवन एवं श्रनेक संबोधनों से प्रशयनिवेदन की एक 
परंपरा रही है। उदाहरणार्थ राजस्थान के प्रसिद्ध भक्त कवि पीरदान लालस ने 
ईदवर को भ्रन्य नाभों के साथ अला' ( अल्लाह ) कह कर भी बारंबार स्मरण 
किया है। यथा-- 


निमो रामचंद्र राघव रुधनाथं, 
भाई लखमरण भरने सत्रघण भरथुं 


४. मीरा एक भ्ध्यमन, पद्मावती शबनस, ए० ११५-११६॥ 
५. मीरां-दर्शन, प्रो० मुरलीधर श्रीवास्तव, पए० १०८ । 
६. पीरवान लालस-प्रंयावली, ए० २६ । 
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तथा 
निमो ब्रिजरा बाल स्रग लोक वासी, 
झाया नंद रे झांगरो पक्‍्विनासी। 
झला नंद रे झांगणे मांहि नाचै, 
झला राम रा सहज ए साचि राचे।। 
भला बाप घचरिताल हाथे बंधाव, 
घला हेत सां जसोदा हुलरावे। 
गला वन मां जाइ मुरली बजावं, 
राजा नाम नां एथि राधा रमावे ॥। 
झला मथुरा मां जाइ कंस मारे, 
झला श्रापरा भगत श्रोथीं उधारे। 
उपयुंक्त उद्धरण में प्रयुक्त भला” ( भल्लाह ) संबोधन के श्राधार पर क्‍या 
भक्तवर पी रदान जी को इस्लाम का अनुयायी मान लें ? या फिर यह झान लें कि 
'झल्लाह' ने ही वृ दावन में मुरली बजाई थी और मथुरा में कंस को मारा था ? 
यदि यहाँ 'अल्लाह' के श्रावरण में कृष्ण का सगुण स्वरूप देखा जा सकता है तो 
प्रेमयोगिती मीरां के 'जोगिया' में उसके अनन्य प्रियतम सांवरिया का स्वरूप 
क्यों नहीं ? 
सर्वाधिक चित्य तो उन विद्वानों और विदुषियों की वह धारणा है जिसके 
झनुसार वे इस भक्त कवयित्री के पावन प्रेम में लौकिक वासना की गंध देखते हैं । 
इससे उनकी विक्ृत रुचि एवं भ्रसंस्कृत वृत्ति का ही ज्ञापन हुआ है, भ्रन्यथा इस 
शब्द में गर्भित हमारी महान्‌ सांस्कृतिक परंपरा एवं इसके प्रयोग से उद्िष्ट निगुढ़ 
प्रेम की व्यंजना के मर्म को समभे बिना वे मेवाड़ की उस महीयसी राजवधू के 
चरित्र पर ऐसा कुत्सित एवं भ्रशोभनीय लांछन लगाने का दुस्साहस न करते । 
इस संबंध में गुजराती विद्वानों ने, जिन्हें गुजरात एवं राजस्थान की प्राचीन 
भाषागत एकता के कारण राजस्थान की सांस्कृतिक परंपराओं एवं आ्रादर्शों का श्रंतरंग 
ज्ञान है, कहीं अधिक सूक से एवं भ्रधिकार पूर्वक लिखा है! उदाहरणार्थ प्रसिद्ध 
गुजराती बिद्वान्‌ डा० मंजुलाल मजमुदार लिखते हैं-- 
जआगिया' तूं कद रे मिलोगे भाई ? 
तेरे ही कारण जोग् लिया है, घर धर झलख जगाई 


झा पद मां 'जोगिया' भ्रवश्य मीरांना प्रेमी छे, बीजा एक पद मां 'जोगी' 
ने पोता नो प्रेमपात्र कह्यो छे--- 


७. यही, पू० ३० ॥ 
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ओगिया से प्रीत-कियां दुख होय : 
प्रीति किया सुख नाँहि, मोरी सजनी, जोगी मित न होय ब 
वे झागे लिखते हैं-- 


मीरांना 'जोगिया' ( योगी ) ऋष्ण ज छे, कृष्ण ने योगी रूपमां साभरवामां 
झोौचित्य छे, के एवो प्रेमी, थोडा एवा कालना संयोग पछी, ते प्रेमिका नो त्याग 
करीने जतो रहो होय--तेने 'योगी' कही ने तेना मिलन ( योग ) नु स्मरण 
करवुं ए साभिप्राय कथन छें-- 
जोगी” मत जा, मत जा, मत जा-- 
पांई परुं मैं तेरी हौं-- 
प्रेम भगति को पेंडों ही न्‍्यारो, हमकूं गेल बताजा । 
झ्रा प्रसिद्ध गीतर्मा “जोती” प्रत्ये प्रेमनुं प्रत्यक्ष कथन थयेलुं छे, 'जोगी' ना 
रूप मां मीरा ए कृष्णन्‌ ज स्मररा कर्यु छे ।* 
वस्तुतः इन पदों में प्रयुक्त 'जोगी' या 'जोगिया' शब्दों के द्वारा मीरां ने 
प्रपने झाराध्य कृष्ण का ही स्मरण किया है। यदि हम इन संबोधनों के साथ व्यवहृत 
“प्रेम भगति', 'प्रीत कियां' भ्रादि शब्दावली पर भी ध्यान दें तो उससे यह निविवाद 
रूप से सिद्ध हो जाता है कि ताथ संप्रदाय के संदर्भ में इनकी कोई संगति नहीं है । 
दूसरे, मीरा ने भ्पने एक भ्रन्य पद में केवल “भगवा वेश धारण कर सन्यासी' बनने 
या “जोगी होने की स्पष्ट शब्दों में भत्संना की है-- 
कहा भयो है भगवा पहर॒यां, घर तज भये सन्यासी । 
जोगी होय जुगति नहिं. जाणी, उलटि जनम फिर श्रासी ॥ 


प्रत: नाथ संप्रदाय से 'जोगी' या 'जोगिया” का संबंध जोड़ते हुए मीरां . 


को उससे प्रभावित मानना सर्वथा निमूल है । 

प्ब रही किसी लौकिक जोगी से मीरां की प्नुरक्ति की बात, तो वह मीरां 
की फेवल एक पंक्ति के झागे ही खंडित हो जाती है--- 

मेरे तो गिरधर गोपाल दूसरो न कोई 

कृष्णा योगेश्वर भी हैं। यदि 'योग” शब्द की डा० मंजुलाल मजमुदार की 
व्याख्या हम न भी मानें ( योग"-संयोग, मिलन ) तो राजस्थानी साहित्य में कृष्ण 
के लिये बहुश: प्रयुक्त 'जोगेस', 'जोगारणंद” ध्रादि संबोधनों को भमान्य समभने का 
कोई कारण नहीं है। राजस्थानी भक्तिकाव्यों में कृष्ण के लिये 'जोग्रेस' जोगा- 


८. सीरांबाई-- एक सतन, डा० संजुलाल सजमृवार, ४० १२५ । 
€, बही, ए० १२६।. 
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शंद' झादि संबोधन इस बात के भसंदिग्ध प्रमाण हैं कि कृष्ण के प्रनेक नामों या 
उपाधियों के साथ इनके प्रयोग की भी एक सामान्‍य परिपाटी रही है। उदाहरणार्थ 
महात्मा ईसरदास ( संवत्‌ १५६४-१६७५ ) भगवात्र्‌ को विविध रूपों में स्मरण 
करते हुए उतके इस योगी रूप का भी स्तवन करते हैं-- 
(१) नमो नर - मारण जोग निवास 
नमो दुख हूँत उगारण दास 
नमो गज तारण मारण प्राह | 
नमो ब्रज काज सुधारण बाह ॥६०॥“ 
(२) जरा जमजीत भ्रजीत जोगेस । 
ग्रादेश प्रादेस भादेस श्रादेस ॥१४४॥ 
(३) गोविंद ! भगत निवारण ग्रंभ, 
परंभ भ्रमीय भय॑ पद प्रंभ, 
सदा उनमह जोगाणुद्‌ सिद्ध, 
बयं तन बाल न जोबन ब्रद्ध॥ १८२ ॥* 


गीता में तो स्पष्ठ उल्लेख है ही- 


यत्र योगेश्वर: क्ृष्णो यत्र पार्थों धनुद्धरः। 
तत्र॒श्रीविजयों भूतिहुवा नीतिमंतिमेम ॥| ७८॥। 


प्रत: मीरा ने यदि अपने स्वामी गिरधरलाल के लिये 'जोगी' या जोगियां' 
शब्द का प्रयोग कर लिया तो इसमें क्‍या प्रनर्थ हो गया ? वस्तुतः सगुण, सलोने 
कृष्ण ही मीरां के एकमात्र प्राराष्य एवं अ्नन्य प्रियतम थे, जिन्हें वह्‌ प्रीतिवश 
नामभेद से ही 'जोगी' या 'जोगिया' कह कर पुकारती है । 

परंतु, प्रश्न है कि इस “जोगिया' संबोधन में क्‍या कोई भौर भी गहरा 
रहस्य है ? हां, बात कुछ ऐसी ही है । मेरे विनम्र मत से जोगियां! शब्द के मूल 
में दांपत्यप्रेम की एक महान्‌ परंपरा छिपी पड़ी है। हमारे प्राचीन साहित्य में 
प्रपने प्रेमी के लिये 'जोगन बन जाने' या प्रेमिका के लिये जोगी होकर निकल 
पड़ने' संबंधी भ्रनेकशः उल्लेख मिलते हैं । उदाहरणार्थ -- 


१०. हरिरस, महात्मा ईसतरदास रचित, ४० २६। 
११० बही, ४० ६० । 

१२. बही, ४० ७३। 

१३. भीमदुभगवद्गीता, १ै८। ७८ । 
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१. मैं धणी ! थारी मेल्ही झ्ास । 
जोगणी होइ सेव, बन वास ॥* 

२. जमला मैं जोगण भई प्रेरे म्रगम की खाल। 
बन बन सारो ढुंढियो, करत जमाल जमाल ॥** 

३. सांवरे की खात जोगन हूँगी, घर घर दूगी फेरी ।* 

४, जैठा घड़ी न जाय, जमारो किम जावसी । 
बिलखतड़ी बीहाय, जोगण करणगो जेठवा ॥।* 


विरहवर्रान के प्रसंग में ये उल्लेख प्राय: काव्यरूढ़ि की संज्ञा पा गए हैं। 
क्या ये सब प्रकारण हैं ? उक्त रूढ़ि के मूल स्नोत एवं प्राचीन साहित्य में 'जोगियां' 
शब्द के विशिष्टार्थ में प्रयोग को देखते हुए मेरी यह विनम्न स्थापना है कि यह 
शब्द काव्यरूढ़ि में प्रेमी या प्रियतम का ही वाचक होकर भाया है । दूसरे शब्दों में 
जोगियां, योगी का ही प्रेममुलक संस्करण है, रागात्मक रूपांतर है जो भावार्थ में 
प्रेमी या प्रियतम का वाचक है । 
राजस्थानी की प्रियतमवायी विशाल शब्दपरंपरा 

राजस्थानी में प्रेमी या प्रियतमवाची शब्दों की एक इतनी समृद्ध परंपरा 
रही है कि शायद ही किस भन्य प्रांतीय भाषा में देखने को मिले । 'जोगिया' शब्द 
के इस विशिष्टार्थ को समभने के लिये तथा उसके मम को पूर्णतः हृदयंगम करने 
के लिये हमें राजस्थानी की इस महान्‌ शब्दपरंपरा से परिचित होना श्रावश्यक है । 

राजस्थानी की यह प्रियतमवा्री शब्दावली उसके शताधिक प्रेमाख्यानों 
एवं सहु्नाधिक लोकगीतों में बिखरी पड़ी है । इन्हें देखने से पत्ता चलता है कि कुछ 
शब्द तो व्यक्तिवाचक संज्ञाओं से प्रेमी या प्रियतम के श्रथं में प्रयोगरूढ़ होगए हैं 
तथा कुछ पद, उपाधि या किसी गुणविशेष के आधार पर कालांतर में सामान्य 
प्रेमी या प्रियतम का वाचकत्व करने लगे हैं। जहां तक व्यक्तिवाचक नामों या 
संज्ञाओ्रों का प्रश्व है, उनके साथ कोई न कोई प्रेमकथा जुड़ी हुई है । दूसरे शब्दों 
में, वे किसी न किसी प्रेमाख्यान के नायक-ताथिका रहे हैं। भागे चल कर ये व्यक्ति- 
वाचक भभिधान अपनी निजी व्यंजनाएं छोड़ बैठे तथा श्रथेविस्तार की प्रक्रिया के 
फलस्वरूप सामान्य प्रेमी या प्रियतम का ही वाचकत्व करने लगे। राजस्थानी लोक- 


१४. बोसलदेवरासो, सं० सत्पजीवन वर्मा, ए० ४२३। 

१४५. रसराज, परंपरा, सं० नारायण सिह भादी, ४० ६५ । 

१६. चंद्रमुखी के भजन झौर लोकगीत, सं० प्रभुदधाल सीतल, पु० ४५ ॥ 
१७. प्रेम रा वृहा, सं० अचलसहू, ४० १२ । 
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गीतों में बहुशः प्रचलित ढोला, मारु ( पुंलिग में प्रयुक्त होने पर प्रियतम के अर्थ 
में रूड़ ) “'जहला' या जलाल, पता, पत्ता-मारु भादि ऐसे ही शब्द हैं जिनके साथ 
कोई न कोई प्रेमाख्यान जुड़ा हुआ है एवं उन प्रेमाख्यानों के नायक होने के कारण 
प्ब ये शब्द, मात्र व्यक्तिवाचक संज्ञाएँ न रह कर, प्रेमी या भ्रियतम के ही पर्याय 
हो गए हैं। कुछ उदाहरण देखिए-- 
ढोला-- 
१. थांने तो प्यारी, पिया, परदेसां री चाकरी जी, 
ढोला, ह्वांनै तो प्यारा लागो, प्यारा लागो आप। 
२. एक थंभियों ढोला महल चिणाव | 
च्यारू दिसा में राखो गोखड़ा जी श्ांरा राज 
भारुजी या पना-मारू-- 
१. थे तो चाल्या जी, पना-मारू चाकरी । न 
घण रो के रे दृवाल, गोरी ने खिनाय ज्याथो बाप कै।*” 


२. एक वर करला थारा माछजी, पाछा जी मांड़ । 
'जला' या जलाल-- “ 
जला मारू, हो तो थारा डेरा निरखण आई हो। 
झ्ारी जोड़ी रा जलाल, झे तो थारा डेरा निरखरा आई हो जलाल ॥* 
इसी प्रकार कार्य, पद, उपाधि, स्थिति या ग्रुणविशेष के प्राधार पर जो 
शब्द प्रेमी या प्रियतम का वाचकत्व करते हैं उनमें भोलगियो, उलिगाणो, लसकरियो, 
उमराय, भंवर जी, कंवर जी, सायबो, श्रालीजो, केसिरियो, मनभरियो, रसियो, 
मदछकियो, रंगरसियो, राजिद, साजनिया, बालभ, राजीड़ा, ग्रुमानी, माणीगर 
झादि उल्लेखनीय हैं। स्थानाभाव से यहां प्रत्येक का उदाहरण देना संभव नहीं 
होगा भ्रतः केवल कुछ के ही दिए जारहे हैं जिससे विद्वाद्‌ पाठक यह भ्रनुमान कर 
लेंगे कि किस प्रकार ये शब्द अपने सामान्य वाच्यार्थ को छोड़ कर प्रेमी या प्रियतम 
के प्र्थ में रूढ़ हो गए हैं-- 
१. ह्वारा ओलगिया घर श्राज्यो जी ( मीरां ) । 
२. चालइ उलिगाणा, धन जाण न देहि ( बीसलदेव रासो ) । 


१८. शाजस्थानी लोकगीत, सं० रावत सोरस्वत, ए्‌० १५३ । 

१९, राजस्थानी लोकगीत, सं० स्व० सुर्यकररण पारीक, ए० ७३ ॥। 
२०. राजस्थानी लोकगीत, सं० रावत सारस्वत, ए० ६६ । 

२१, वही: छ० ८२ । 
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३. थे कित रैन गुमाई लसकरिया । ( किरती--लोकगीत ) । 

४, जी उमराव थारी यूरत प्यारी लागे हारा राज । (उमराव-लोक० ) 
५. सुणो भो भंबर, झ्ांने सपनो सो भ्रायो जी राज ( सुपनो ) 

६. ह्ारै माथे नैं मैमद ल्यावो रंगरसिया । ( लोकगीत ) 

७. तालो तो ढक कर मन भरियो झूँची ले गयो । 

८. भंवर थांने गोरी सै मिलयां था जी । 

& 


, हो करांगा साजनिया से गोठडी । 
१०. सुख-सेज सायब पूत जारो, करो न राज़ीड़ा मनरली । 
११, चुड़ले री भोज थारो आलीओो लगावे । ( जच्चा ), 
१२. थारी तो घाली गोरी रा सायबा ( कांकरडी ), 


उपयुक्त कुछ उद्धरणों से यह स्पष्ट हो जायगा कि इनमें प्रयुक्त प्रेमी या 
प्रियवमवाचक शब्दों को भ्रपने प्रचलित भ्रभिधार्थ में ग्रहण न कर प्रपने विशिष्टार्थ 
में ही ग्रहण किया जाता है प्रस्यथा किसी भी हिंदू प्रेमी को 'जलाल' या किसी भी 
सामान्य प्रेमी को 'कंवरजी” या “मंबरजी' कहने का क्या अभिप्राय है ? जब हम 
इन शब्दों के प्रथनिर्णेय में इनके वाच्यार्थ पर ध्ाग्रह नहीं करते तो फिर जोगिया' 
शब्द को लेकर ही यह भ्रनपेक्षित वितंडावाद क्यों ? 


वस्तुतः राजस्थानी की इस नाना शब्दमयी प्रेमपूलक संबोधन परंपरा के 
परिचय के अभाव में हमारे विद्ृज्जनों ने राजस्थानी कवियों द्वारा प्रीतिसंदर्भ में 
प्रयुक्त इन 'जोगी' या 'जोगिया' शब्दों का केवल वाच्यार्थ ग्रहणा कर श्रनर्थ कर 
डाला है। वे इनके प्रयोग से अमित हो गए हैं। इस विशिष्ट संदर्भ से परिचित 
हो लेने के भरनंतर भ्ब हम “जोगिया' शब्द के मूल उत्स, एवं इसके पीछे निहित 
सांस्कृतिक ्रादर्श तथा इसके इसी प्रथ॑( भ्रियतम या प्रेमी वाचक ) में प्रयोग की 
सुदीर्ष काव्यपरंपरा पर सोदाहरण विचार करेंगे ताकि इस विषय में तनिक भी 
आंति या संशय का भ्रवकाश न रहे । 


जऔगिया' शब्द का मूल उत्स 

इस काव्यरूढ़ि एवं विशिष्टार्थवाची शब्दप्रयोग का उत्स मेरे विचार से 
शिव-पावंती-संबंध में है जिसने दांपत्य प्रेम के उत्कृष्टतम भादशे के रूप में प्रखिल 
भारतीय वाडगमय, विशेषतः राजस्थानी काव्यपरंपरा को भतिशय प्रभावित किया 
है। काव्य ही क्यों, राजस्थान के सांस्कृतिक जीवन में मी शिव-पावेती के भ्रखंड, 
झगाध एवं जन्म-जस्सान्तर-व्यापी प्रटूट संबंध, दाम्पत्य प्रेम का स्पृहणीय आदर्श बन 
कर प्रतिष्ठित हो गया है। राजस्थान का महात्र सांस्कृतिक पर्व 'गणागौर इसका 
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ज्वलंत प्रतीक है। इस संबंध में राजस्थात के वयोवुद्ध तथा यशस्वी विद्वान्‌ 
पं० फाबरमलजी शर्मा का यह कथन द्रष्टव्य है--- 

'वस्तुतः सनातन सभ्यता में जो कल्याणमय दांपत्य प्रेम है, उसकी मंदाकिनी 
का स्रोत शंकर-पाव॑ती से ही प्रारंभ होता है । दांपत्य प्रेम के उच्चादर्श की शिक्षा 
देने के लिये ही सांबशिव की पूजा का विधान विशेष रूप से किया गया है। भारत- 
वर्ष के भ्रन्य प्रांतों के संबंध में तो मैं नहीं कह सकता कितु राजस्थान में सोलहों 
भाने उक्त विधान की कार्य में परिणति ईश्वर-गौरी ( गण-गौर ) के महोत्सव के 
रूप में देखी जाती है ।+* 

जब पूर्व भव में दक्षकन्या सती पझ्पने गर्षोन्मिस पिता द्वारा श्रपने पति 
( संदाशिव ) का श्रपमान सहन न कर सकी तो उसने “'तज्जन्स थिगू यनूमहता- 
मवद्यकृत!-- उस जन्म को धिक्‍कार है जिससे भपने भाराध्य का प्रपमान होता है, 
कहते हुए प्रपने इस शरीर को ही इस भाव से त्याग दिया कि यह दक्ष से उत्पन्न 
हुआ है। उसी सती ने भप्रगले जन्म में हिमाचलकन्या पार्वती के रूप में लस्म लिया 
एवं भ्रपने पूर्व जन्म के झ्राराष्य शिव को प्राप्त करने के हेतु उसने कठोर तपश्चर्या की । 
महाकवि कालिदास की प्रमरक्ृति कुमारसंभव” में इस प्रसंग का बड़ा ही मामिक विश्रर 
हुआ है । इधर योगेश्वर शिव समाधि में लीन हो गए। प्ननेक दिवस, पक्ष, मास 
प्रौर वर्ष बीतते चले गए परंतु भगवान्‌ चंद्रशेखर की समाधि नहीं खुली । इंद्रादि 
देयों से प्रेरित हो जब मदन ने शिव की समाधि भंग करने का दुस्साहस किया तो 
वह क्षणांतर में उनके कोपानल में भस्म हो गया । इधर जब पायंती ने देखा कि 
पूर्व तपोसाधता से इष्ट फल की प्राप्ति नहीं हो रही है तो बह कोमलांगी भपने 
सुकुमार अंगमादंव की श्रोर किचिन्मात्र भी ध्यान न दे भ्रौर भी कठोर तपश्चर्या में 
निरत हो गई--- 

यदा फल पूबंतप:समाधिना न तावता लम्यममंस्तकांक्षितम्‌ । 
तदानपेक्ष्य स्वशरीर मार्दव तपो महत्सा चरितुं प्रचक्रमे ॥* 

पुत्री को इतनी कठोर तपस्या करते देख माता के बारंबार निषेध किए जाने 
के कारण ही उसका नाम 'उमा' हुआ । कालिदास कहते हैं-- 


उमेति मात्रा तपसो निधषिद्धा पश्चादुमात्यां सुमुखी जगाम | ४ 


२२. देखिए, “राजपूताने ( राजस्थान ) का गरागौर पुजम! शौक लेल, 
कल्याण, शिवांक, भा० २, गीता प्रेस, गोरखपुर । 

२३. कुमारसंभवम्‌, १८। । 

२४. वही, २६ । 

५१ ( ७२१-४ ) 
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तपस्या से ही तपस्वी के हृदय को जीता जा सकता है। हिंदू शास्त्रों में सदाशिव 
की जो सनातन घूति बताई गई है, उसमें शिव ध्यानमग्न समाधि लगाएं हुए झात्म- 
बितन कर रहै हैं । 
इस संदर्भ में यदि हम पपने प्राचीन प्रेमास्यानों में वर्शित अपने प्रियतम की 

प्राप्ति हेतु 'जोगन बन जाने' संबंधी उल्लेखों पर विचार करें तो यह समभने में कोई 
कठिनाई नहीं होनी चाहिए कि इस महत्‌ भावना का मूल शिवपाबती के पविष्र 
प्रेमसंबंध में ही है, जिसकी परंपरा पत्यंत प्राचीन है एवं जो दांपत्य प्रेम का सर्वो- 
परि प्ादर्श है। श्रद्धंनारीश्वर के रूप में शिवपावंती के जिस अभिन्न भौर भ्रतनन्‍्य 
स्वरूप की उद्भावना की गई है, वह निश्चम ही भारतीय दांपत्य प्रेम की उत्कृष्टतम 
परिकल्पना है जिसके माध्यम से नारी पुरुष के उदात्ततम प्रणयसंबंध की झभिव्यक्ति 
हुई है। प्रतः हमारे प्राचीन काव्यों में प्रेम भ्रथवा विरह वर्णान के प्रसंग में जो 
“जोगी! या 'जोंगिया' शब्द का उल्लेख मिलता है बह वस्तुतः अपने मूल में भगवती 
पाव॑ती द्वारा ध्यात शिव के उस योगी भ्रथवा समाधिस्थ रूप का ही स्तवन है जिसके 
साथ जन्म-जन्मांतर-ब्यापी गंभीर दांपत्य प्रेम का भाव जुड़ा हुआ है तथा जो भावाये 
में प्रपने प्रेमी भ्रथवा प्रियतम का ही वाचक है क्योंकि योगेश्वर शिव पाव॑ंती के 
झनम्य प्ाराध्य एवं प्रियत्तमम भी हैं। ध्तः सांबशिव के उस योगी रूप के साथ 
झभिन्नत: संश्लिष्ट उनका प्रेमी या प्रियतम रूप ही 'जोगी' या 'जोगिया' शब्द का 
मूल है, जिसके इस विशिष्टार्थ में प्रयोग की एक स्पष्ट एवं सुदी्धे परंपरा हमारे 
कांव्यों में निरवच्छिन्न रूप से चली भाई है। उदाहरणतः महाकवि विद्यापति रचित 
'महेशबानीय' में, जो मिथिला भर में शुभ प्रवसरों पर गाई जाती है, शिव को 
जोगिया' कह कर ही पुकारा गया है तथा उसमें शिव के योगी रूप के साथ उनका 
पार्वती वल्लभ रूप भी प्रभिन्नतः अंतर्भावित है। एक उदाहरण देखिए--- 

ज्ञोगिआ एक हम देखलगे माई, 

पदभुत रूप मोहि कहलोने जाई । 

सिर बहु गंग तिलक सोभे चंदा, 

देखि सरूप मेटल दुख दंदा। 


भर 4 >< 
जाहि ओगिआ लए रहलि भवानी, 
सएह जझोगिआ माई भावि तुलानी ॥** 


२५. राजस्थान का यासंतिक पर्व गशगोर, ५० ३; पं० झावरमल जी शर्मा 
का लेख | 

२६. महेशबानी, विद्यापति रचित, हिंदुस्तानी, झन्नेल १६३६ में प्रकाशित 
हा० उमेश मिश्र के लेख से उद्घत, ४० २१२१ 
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तथा इसी महेशबानी का यह भ्ंश भौर देखिए--- 
हम सों रूसल महेसे, 
गौरि विकल मन करथि उदेसे । 
पुछिब्न पंथूक जन तोही, 
ए पथ देखल कहु बूढ़ बटोही । 
अंग में विश्रति भनूपे, 
कते कहब हुनि झगिक सरूपे । 
विद्यापति भन ताहि, 
गोरी हर लए मेलि बनाही।।** 
जयदेव भ्रौर विद्यापति की गेय-काव्य-परंपराभ्रों ने मध्ययुगीन गुजराती भौर 
राजस्थानी काव्यों को झ्तिशय प्रभावित किया है। प्राचीन राजस्थानी और गुज- 
राती, दोनों भाषाएँ १५ वीं शताब्दी तक एक थीं ।*” उसके बाद .ही इन दोनों ने 
झपने विकास की अलग पअ्रलग राहें पकड़ी ।** 
झ्त: राजस्थानी तथा गुजराती में भी, समान भाषा एवं सांस्कृतिक परंपराझों 
के कारण, हमें 'जोगी' या 'जोगिया' शब्द के उक्त भ्रथं में प्रयोग के, भ्रनेक उदाहरण 
मिल जाते हैं। जिनसे हमारे प्रस्तावित श्र की विविवाद रूप से पुष्टि होती है । 


उदाहरणत: जोधपुर के महाराज मानसिहजी डिगल झौर पिगल के उत्कृष्ट 
कवि हो गए हैं । उन्होंने अतीव भावपूर्ण रफुट श्वृंगारिक पद भी णिखे हैं जो “रसीले 
राज ( महाराजा का उपनाम ) रा गीत' शीर्षक से प्रकाशित हुए हैं। उक्त 
संग्रह के कुछ उद्धरण देखिए-- 
१. रसीले राज जोगिया की मिहर सों सुश्र की लहर ले 
जोग की कला में भ्राए राधा नंद कुंवार ।९९ 


२. रसीलेराज रीभत ओगिया जान जानी । १" 


२७. वही, ४० २१३ | 

२८. डा० टेसीटरी, “नोट्स-इंडियन ऐंटीक्वेरी, १६१४-१६ । 

२६, ओरिजिन ऐंड डेवलपमेंट भाव बंगाली लेंगुएज, डा० सुमीतिकुमार 
चादुर्ज्या, वाल्यूम १, ए० ६ | 

३०. रसोलेराज रा गोत, महाराजा मानसिह, सं० नारायरणर्सह भाटी, राज- 
स्थानी शोध संस्थान, जोधपुर, ए०, २३८ । 

३१. बही, ४० २५२ । 
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३. मोर मुगट कट काछनी काद्ें 
पीत पिछौरा उवसो छिब को निभान । 
रसीलेराज ज्ञोगिया की मिहर तें 
गोकुल त्रियन के वस किए हैं प्रान ॥** 


यदि विद्धज्जनों को इतने पर भी संतोष न द्वो तो वे श्राधुनिक गुजराती 
के सर्वेश्रेष्ठ कवि भौर नाटककार नान्हालाल दलपतराम लिखित “जया-जयंत' नाटक 
के निम्नोक्त उद्धरणों का अवलोकन करें जिनसे यह स्पष्ट पता चल जायगा कि 'जोग' 
या जोगी” शब्द केवल झ्पने सामान्य पारिभाषिक भर्थ में ही ग्रहीत न होकर प्रेम 
पथवा श्रृंगार के प्रसंग में भी उतनी ही मामिकता से प्रयुक्त हुआ है । 'जया-जयंत' 
नाटक के ये उद्धरण अत्यंत महत्वपूर्ण एवं मुल्यवान हैं क्योंकि इनमें 'जोग” झौर 
'जोगी' शब्दों में श्रंतर्भुक्त प्रेम धौर हूंगार की वे ही परंपरागत कितु विलुप्तप्राय 
व्यंजनाएं भ्रपती प्रसंदिग्ध चारुता से विराजमान हैं। भ्रपने मत की पूर्ण रूपेणा 
पुष्टि के लिये इस नाटक से प्रचुर उद्धरण झनुचित न होंगे । 


नाटक के एक पात्र काशीराज के शेवती नामक एक स्त्री पात्र से यह पूछे 
जाने पर-- 


बाले ! किसके सदभाग्य की 
तू है कल्याण॒कारिणी ?” 
शेवती उत्तर देती है-- 
१. दूरी-दूरी है छपरी जोगी की मेरे, 
पास है फूलों की बाड़ी रे, 


साधेंगे जोग स्नेहगंगा के तट पै, 
बीनेंगे फूल भर डाली ।!१४ 


इसी भाँति अन्य उद्धरण देखिए -- 
२. परंतु कहाँ? झौर है कौन 
इस कुमारी का रखजोगी १४ 


३२. बही, ए० १३२ । 

३३. “जया जयंत, नान्हालाल दलपत रास कबि, रूपांतरकार पं० गिरिघर 
शर्मा, राजपृताना हिंदी साहित्य सभा, कालरापादत, ४० ३५॥ 

३४. वही, ए० २३६॥। 








मीरां के जोगी था 'जोमियां का भर्म ४७०४ 


३. “इस मुकुट को पहनोगी ? 
रख योगींद्र दुष्यंतराज ने 
पहनाया था सौंदयं देवी शकुंतला को ॥९* 
४. मैं तो ज्ञोगन धनी है मेरे बालम की 
प्रम झालम की, 
मैं तो जोगन बनी हूँ मेरे बालम की, 
वन वन के महुल, पीतम ! तेरे बिन सूने हैं, 
तीरथ के घाट, पीतम ! औओगी से जुने हैं 
रसिका इस रस के उपासक की । ६ 
उपर्युक्त उद्धरणों में श्राए 'रसजोगी', “रसयोगींद्र” भ्रादि शब्दों के उपरांत 
भी क्‍या इनके प्रियतमवाची होने में कोई संदेह रह जाता है ? यह योग की साधना 
जो 'स्नेह गंगा के तट पर! हो रही है, क्‍या झपना मर्म स्वयं नहीं” कह देती ? 
दुष्यंत श्लौर शक्‌तला के प्रसंग में प्रयुक्त यह “रस-योगींद्र' शब्द क्‍या प्रीति के भ्रति- 
रिक्त किसी भ्रन्य भाव की व्यंजना कर सकता है ? भ्रधिक क्‍या कहें, इस 'जोगिया' 
शब्द में गर्भित प्रेम का यह मर्म न समझ कर हमने उस प्रेमयोगिनी के प्रति कितना 
भारी भ्रन्याय किया है ? 
हमारे साहित्यिक या भ्रलंकृत काब्यों में ही नहीं, वरन्‌ राजस्थानी लोकगीतों 
में भी ईसर-गौरी ( शिव-पावंती ) के रूप में सामान्य प्रेमी-प्रेमिका का रूप किस 
प्रकार पअ्रंतर्भावित हो गया है, यह देखने योग्य है। उदाहरणतः गणगौर के एक 
लोकगीत की ये पंक्तियाँ द्रष्टव्य हैं-- 
महमद ल्याजो जी, भोजी म्हारा ईसर जी भ्रो उमराव, 
ज्ञटाधारी, भुटणा ल्याजो जी । 
रखड़ी महंगी ए, भो ए म्हारी नखराली गणगोर 
गुमानणा राणी, भुटणा मेहगा ए ॥९४ 
इस भीत में “ईसर-गौरी' के रूप में स्पष्ट ही किसी प्रेमी-प्रेमिका का रूप 
झलक रहा है। “नखरालो गणगौर' यहाँ नामभेद से प्रीतिलुब्धा नायिका का ही 
पर्याय है। इसी भाँति 'जठाघारी', जो योगेश्वर शिव के लिये श्राया है, ध्वन्यार्थ 
में स्पष्टत: प्रियतम के भाव की ही व्यंजना करता है । 


३४५ वही, ४० र३े८। 
३६. वही, ४० १११ । 
३७. राजस्थान के लोकगीत, सं० रायत सारस्वत, ए० ५४ । 











४०६ नागरीप्रचारिशीपतभिका 


ऐसी स्थिति में 'जोगी' या 'जोगिया' का प्रथे प्रियतम, प्रेमी या प्रेमाराध्य 
मानता क्‍या संगत नहीं है ? इस संबंध में ध्यान देने की बात यह हैं कि शिव- 
पार्वती ने केवल स्वयं ही श्रादर्श दांपत्य प्रेम के प्रतीक हैं, बरन्‌ प्रेमाख्यानों में 
ब्शित नायक-नायिका या प्रेमी-प्रे मिका के ्रतत्य उपकारक भी । यही कारण है 
कि किसी प्रेमी के मूछित हो जाने पर, भ्रथवा उनके मिलनमार्ग में कोई बाघा भा 
पड़ने पर स्वयं शिवपार्बती वहाँ उपस्थित हो जाते हैं। क्‍या यह श्रकारण है? क्‍या 
झौर कोई देवता नहीं है जो इन प्रेमियों का हितसाधन कर सके ? हर बार संकट 
मरा पड़ने पर, झौर वह भी प्रेमियों पर ही, केवल शिवपावंती ही क्यों पाते हैं ? 
बीसलदेवरासो में विरहिणी राजमती को प्रियतम बीसलदेव के श्रागमन का संदेश 
देने के लिये सहसा यह योगी बीच में कहाँ से श्रा टपकता है-- 
सांभरे गमन करे छुद राई, 
गढ शभ्रजमेरां राजीयो । 
जोगी एक भेट्यो तिशि ठाई॥ऐ 
वही जोगी विरह॒दग्धा राजमती को यह संदेश देकर उसके मन की तपन 
बंयों बुझाता है-- 
जोगी कहइ 'सुरि मोरी माई। 
दिन तिसरइ झावह धरि राय ॥ रे 
पश्मावत' में मूर्च्चा के प्रनंतर पद्मावती को न पा नायक रत्नसेन के मरणो- 
द्त होने पर योगी-यीगिन ( शिवपार्वती ) ही आविभूत होकर उसे मरते से क्यों 
रोकते हैं ? 
गे प्रश्त मात्र काव्यरूढ़े कह कर टालने के नहीं है। इसी भाँति राज- 
स्थानी के भनूठे प्रेमकाव्य 'ढोला मारू' में नायिका मारवणी के पी ने साँप द्वारा 
डस लिए जाने पर जब ढोला झपनी मृत प्रिया के साथ जल मरने को उद्यत हो 
जाता है तो वहाँ भी वे ही जोगी-जोगिन फिर प्रकट होकर उन दोनों प्रेमियों को 
प्राणदान देते हैं-- 
,इक जोगी श्राणंद मई झ्ाव्यड तिश हिज बाठ ।*/ 
तथा-- 
साथइ सुंदरि जोगिणी, मारवणी धू प्यार ।** 


३८. बौसलदेबरासो, सं० सत्यजीवन वर्मा, ए० ८६ । 
३६. वही, ए० ६३। 

४०. ढोला सारू रा दृहा, ६१६ । 

४१. बही, ६१७। 





मीरां के 'जोगी' था 'जोगिया' का मर्म ्‌०७ 


यही नहीं वह जोगन भपने जोगिया से मारवशी को जिखाने की पैरवी भो 
करती है । ) 
जोगिण जोगी सूँ कहइ, सांभलि नाथ समयथ । 
का जीवाडुठ मारूवी, हुँ पिशाइशहिज' सथूय ॥ ४) 
उपयुक्त विवेचन से मेरे निवेदन करने का भ्रभिप्राय यह है कि जोगी! या 
'जोगिया! शब्दों के घूल में वस्तुत: शिव-पार्वती के तपोसंभूत दांपत्यप्रेम की 
भावना ही भंतहित है एवं इन शब्दों को नाथसंप्रदाय या किसी व्यक्तिविशेष से 
जोड़ना हमारी उन प्राचीन सांस्कृतिक एवं काव्यपरंपराझों को उपेक्षित करना है, 
जो इस शब्द ढ्/रा प्रतीकात्मक रूप से व्यंजित हैं। झ्रतः निष्कर्षत:, विशिष्ट श्रथ में 
जोगी' या जोगिया' प्रियतप का ही वाचक है, एवं मीरां के संदर्भ में वह भौर 
कोई नहीं, उसका प्रनन्य प्रियतम गिरध रलाल ही है । 
भारतीय चितना ने एकांतिक वासनाजन्य प्रेम को कोई महत्व नहीं दिया 
है। तपस्या की भ्रर्ति में जलकर जो प्रणय तप्त कांचन सा निखर उठता हैं, वही 
तपोपूत दांपत्य प्रेम भारतीय जीवन का प्ादर्श रहा है। “जया जयंत” नाटक के 
नायक जयंत के शब्दों में उस उदात्त प्रेम का स्वरूप देखिए--- 
जया ! पशु से भी पामर है मनुष्य ? 
मयूर ने जीता, भ्रौर मयूरी ने जीता, 
उस काम को नहीं जीते मानव ? 
प्रेम के स्थान में नहीं होती काम वासना 
प्रेम में नहीं होती देह की बांछता।* 


तथा-- 
जया-- परंतु काम भी जगज्जेता है' 
जयंत-- तथापि एक दुर्ग है भ्रजित 
इस जगज्जेता से भी जया ! 
काम ने नहीं जीता प्रेम का गढ़ * 
पव॑-- 


'स्तेह के साथ वेराग्य को बसाना 
तो तू भ्क्षय ब्रतिनी रहेगी निर्भय । 


४२. वही, ६२० । 

४३. “जया जयंत', कवि मान्हालाल रचित, पु० १४३॥ 
४४. चही, ए० १४४ । 

४५४. बही, ९० १४५। 
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ड०्द नागरीप्रचारिशी पत्रिका 


शिव-पार्वती इसी उत्कृष्ट दांपत्यप्रेम के प्रतीक हैं, तपोपूत प्रेम की पावन 
समष्टि हैं ! कितनी महनीय है प्रह दांपत्यप्रेम की परिकल्पना । 

इस संबंध में डा० रामगोपाल शर्मा दिनेश” का यह कथन भी द्रष्टव्य है-- 

“दॉपत्य जीवन सामाजिक जीवन की रीढ़ है। शिव-पावंती उसके सबसे 
पवित्र भ्रौर आदर्श के रूप में स्वीकृत हैं। शिव के जीवन में योग भौर भोग का जो 
समन्वय है वह पुरुषों के लिये सदंव श्रनुकरणीय रहा है। योग और संयम विहीन 
भोग भारतीय सामाजिक जीवन में कभी संमानित नहीं हुआ । शिव के समान ही 
पार्वती का तप एवं सतीत्व भारतीय नारी का भादि काल से चरम आादश्श रहा 
है। जिसे प्पने जीवन में प्राप्त कर लेने के लिये वह सदैव झ्राकुल और श्रातुर 
रही है ।४६ 

भीरां के पदों में प्रयुक्त 'जोगिया' उस प्रेमोन्‍्मादिनी का श्रपने श्राराष्य को 
संबोधित तथा उसके युग-युगीन विरह की वेदना से निःसृत एक ऐसा ही स्नेहगर्भित 
शब्द है; भ्रियतम कृष्ण के क्योग में व्याकुल जन्म-जन्मांतरों की विरहिणी प्रात्मा 
की ही करुख थुकार है ! 


४६. “शोध पत्रिका! उदयपुर, वर्ण १७, प्रंक ४ में शिक् का सांस्कृतिक 
महत्व शीर्षक डा० विनेश” का लेख । 














प्राचीन मारतीय रंगशालांओों में 'यबनिका' 
सुरेंद्रनाथ दीकित 


हर «4 


प्राचीन भारतीय नाल्यपरंपरा रचना, शास्त्र एवं रंगप्रयोग की दृष्टि से 
बिलक्षण और सप्ृ्धिशाली रही है। भास, शूद्रक कालिदास, हषे, भवभूति, विशाल- 
दत्त और राजशेखर जैसे कौतिमन्‌ नाल्यकारों ने उसे झपनी बहुरंगी लेखनी से 
जीवन की शाश्वत ऊष्मा और गरिमा प्रदान की । भरत मुनि, नंविकेश्वर, सागर- 
नंदी, भ्रभिनवगुप्त, धनंजय श्र रामचंद्र-गुणचंद्र प्रादि महान्‌ वास्थशास्त्रियों ने कला 
को व्यवस्थित रूप प्रदान किया । विस्मृति के गर्त में दबे न जाने किलने झनगिनत 
भरतों, रंगशिल्पियों भौर नाट्याचार्यों ने उन यशस्वी कवियों की प्रमृंत वाणी को 
रंगशालाझों, राजप्रासादों, मंदिरों, चैत्यों भौर शिलावेश्माँ में श्रपनी सजीव प्रभिनय- 
कला द्वारा सदियों तक वह मनमोहक रूप और रंग दिया कि वह सारी १रंपरा हीं 
“हूपक' के रूप में विख्यात हो गई । 

प्राचीन भारतीय नास्थकारों की बहू रसस्निर्ध बाजी सदियों तक केवल 
मनोविनोद ही नहीं भ्रपितु नाट्यशिल्पियों द्वारा प्रयोगसिद्ध हो रंगशालाओों के 
माध्यम से परंपरागत भारतीय जीवन, चितन झौर संस्कार का बड़ा ही सबल एबं 
कलात्मक वाहन भी बनी रही है। बारहवीं सदी के बाद भारतीय इतिहास में 
राजनीतिक पराजय, सांस्कृतिक हास और कठोर संघर्ष का घना प्रंघकार फैलता 
गया है। मुस्लिम शासनकाल मूल रूप से भारतीय नाल्यपरंपरा के प्रति भी सदय 
दृष्टिकोण भपनाने में प्रसमर्थ रहा। राजप्रासाद, मंदिर झौर रंगशालाएँ विध्यंस की 
प्राग में सदियों तक जलती रहीं। लंबी जातीय यातना की इस गहन तमिख्रा को 
भेदनेवाली नास्थप्रतिभा की कोई किरण सर्दियों तक हमें दिखाई नहीं देती जो 
जातीय जीवन में नई झाशा भौर नूतन रिद्रोह का प्लाल्लान कर सके । 


कलापूर्ण नाटकों की यह सुकुमार परंपरा तो युद्ध शौर संधर्ष की भाग में 
भुलस गई पर लोक-नाल्य-परंपरा का कठोर प्राचीर इन तमाम क्रूर प्रहारों को 
सहकर भी श्रपता शिर शान से उठाए रहा। यही कारण है कि पराजय पश्ोर 
झपमान की इस भयावह छाया में भी राजपूताने से झासाम तक और कन्या- 
कुमारी से कश्मीर तक रासक, प्रंकिया प्रौर मेथिली नाटक तथा प्रन्य भाषा 
नाटकों का क्षीण स्पंदन कभी यहाँ और कमी वहाँ सुनाई पड़ता रहा | 
५२ ( ७२।१-४ ) 5 
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लोकनाटकों की यह परंपरा प्रतिकूल ऋतु में हृटे फूटे राजप्रासादों, जीरँ- 
शीर्ण मदिरों भौर ग्राम-चेत्यों की छाँह में प्रपनी बेल बढ़ाती रही | यह भ्रवस्था 
तबतक बनी रही जब तक अंगरेज शासकों के व्यवस्थित होते ही भारतीय पुनर्जागरण 
की मधुवेला में भ्रात्ममोध का मंगल-शंख भारतीय क्षितिज पर प्रतिध्वनित न 
हो उठा । 
भारतीय नाट्यकला : नूतन आयाम 

भारतीय नाख्थकला नवजागरण का सुखद स्पर्श पाकर नए क्षितिज के 
भ्रनुसंघान में प्रवृत्त हुई । प्राचीन इतिहास, साहित्य भौर कला के भ्रनुसंघान के संदर्भ 
में उन पुराने ज्लोतों की भोर भी दृष्टि गई, जो प्राचीन तालपत्रों शिलालेखों 
मंदिरों, प्रस्तर मूर्तियों, भित्तिचित्रों, पांडुलिपियों झौर भग्न रंगशालाझों के रूप में 
यहाँ-वहाँ सारे देश में बिखरे पड़े थे । स्वभावतः कई विस्मृत नाटककार झौर नाटक 
प्रकाश में भाए। नए पुराने नाटकों का अभिनय पाश्चात्य नाट्यप्रभाव की छाया 
में जब भारंभ हुआ तो प्राचीन भारतीय रंगशालान्ों की भी खोज झारंभ हुई- 
शास्त्रीय ग्रंथों भौर प्राचीन भग्नावशेषों, मंदिरों और पार्वत्य गुहाओ्रों में भी । 
निःसंदेह इस संबंध में इतिहासलेखकों भ्ौर खोजियों को प्रचुर सामग्री भी प्राप्त हुई । 


प्राचीन भारतीय रंगशालाएँ और यवनिका 

प्राचीन भारतीय रंमशालाझों के संवंध में पाश्चत्य एवं भारतीय विद्वानों ने 
शरभी तक भपनी खोज जारी रखी है। नाल्यशास्त्र, उपलब्ध नास्थग्रंथों, भ्रन्य काव्य- 
ग्रंथों तथा सीतावेंगा भर जोगीमारा गुफाश्रों में प्राप्त रंगशालाझों के रूप से एक- 
बारगी ही प्राचीन भारतीय रंगशालाझों का रूप बहुत भव्य रूप में प्रस्तुत हुआ । 
रंगशालाओों में प्रयुक्त विविध साम्रग्रियों श्रौर प्रसाधनों पर दृष्टि गई। रंगशालाधों 
में प्रयक्त यवनिका उनमें से भ्रनुसंधान का एक महत्वपूर्ण विषय बनी रही है। यहाँ 
हम यवनिका के संबंध में उन विचारों भौर प्राप्त सामग्रियों की समीक्षा करके किसी 
निष्कष का संकेत करना चाहते हैं । 


यवमिका' भी प्राचीन नाठ्यविधान का अत्यंत महत्वपूर्ण अंग थी। रंग- 
प्रसाधन प्राचीन भारयीय नाल्वपरंपरा का कितना महत्वपूर्ण भ्रंग रहा है, यह तो 
इसी से सिद्ध हो जाता है कि पांच प्रकार के प्रमुख भ्रभिनयों ( भाँगिक, वाजिक, 
सात्विक, भाहाय॑ प्लौर चित्र ) में झाहाय झभिनय एक प्रमुख भंग ही नहीं, भ्रपितु 
झाचायें भरत के शब्दों में नाठ्यप्रयोग का वह भत्यंत महत्वपूर्ण झाधार माना गया 
है ।" उसके द्वारा त केवल पात्र की बाहरी वेशभूषा झौर रूपसज्जा ही सर्वथा रसा- 


१. वस्मात्‌ प्रयोगः सर्वोच्यसाहाया भिनये स्थित: ।--सादूपशास्‍्त्न, २१११ | 














प्राचीन भारतीय रंगशाल भ्रों में यबनिका है 844 


नुगामी हो जाती है, भ्रपितु रंगमंच का समरत धातावरण नाटकीय घटना, चरित्र 
के शारीरिक संगठन तथा मानसिक भश्वस्था के भनुरूप हो जाता है। यह प्रनुरूपता 
या तादात्म्य ही तो नाल्थप्रयोग का प्राण है । 


भरतकल्पित नाट्यमंडप : पूर्ण ता और भव्यता 

भरत नाट्यशास्त्र में नाव्यमंडप पर विचार विमर्श करते हुए उसके विभिन्न 
अंगों तथा प्रसाधनों का सुक्ष्मातिसूक्ष्म विवेचन किया गया है। नाठ्यमंडप की भूमि 
का माप, परिशोधन, शिलान्यास, भित्तिरचना, स्तंभस्थापन, भित्तिल्ेप, रंगशीर्ष, 
रंगपीठ श्लौर नेपथ्यगृहों का संतुलित विभाजन, मत्तवारणी तथा प्रेद क्षोपवेशन 
विधि, दारुकर्म तथा द्वाररचता आदि का स्पष्ट चित्र अंकित किया गया है। नाट्थ- 
शास्त्र के द्वितीय पअ्रध्याय में रंगमंडप की परिकल्पना नितांत भव्य और स्पष्ट हैं।* 
हाँ, काल के लंबे व्यवधान के कारण हमारे लिये वह भ्राज उतना सुगम भले ही न 
रह गया हो । वस्तुतः भरतकल्पित नाल्थमंडप का रूप जैसा भड़य धौर समृद्ध 
मालूम पड़ता है, उसे देखकर तो ऐसा लगता है कि भारतीय रंगमंडप की वह विराद्‌ 
परिकल्पना भारत के भभ्युत्यान काल का शेष स्टृतित्रिन्न है जब मौयंकाल से 
गुप्तकाल तक भव्य प्रासादों, विशाल मंदिरों और कलापूर्ण रंगशालाशों झ्ौर बिहारों 
की रखता सदियों तक निरंतर होती रही थी । 


यबनिका और नाव्यशास्त्र का साक्ष्य 

रंगमंडप और नाठल््यप्रयोग के विभिन्न पंगों एवं प्रसाधनों का इतना विस्तृत 
विवरण देकर भी उसके इतने महत्वपूर्ण प्रसाधन 'यवनिका' का कोई भी विवरण 
भरतमुति ने नतो द्वितीय अश्रध्याय भ्ौर न भाहार्याभिनय के प्रसंग में २१वें ही 
झ्रध्याय में दिया है। पर भ्रन्यत्र दो प्रसंगों-पुर्वरंग तथा पात्रप्रवेशकाल के संदर्भ 
में यवनिका तथा पटी का स्पष्ट उल्लेख किया है । 

इसलिये बहुत से विद्वान भ्ालोचकों ने कल्पना की है कि स्थात्‌ द्वितीय 
अरध्याय की रचना पाँचवें और बारह्‌वें प्रध्यायों के पुर हो चुकी हो । नास्थमंडप 
संबंधी द्वितीय अध्याय की रचना होते तक भारतीय नाट्यमंडपों पर. यवनिका का 
प्रयोग न होता हो। हम यहां पर नाव्वशास्त्र के उपर्युक्त भ्रध्यायों के कालगत 
पौर्वापयं की समस्था पर विचार नहीं करना चाहते। हाँ, इतना तो स्पष्ट ही हो 
जाता है कि नास्थशात्र के इन आरभिक प्ंशों के संग्रंथनकाल तक भारतीय नाम्य- 
मंडपों पर “यवनिका' का प्रयोग होने लगा था। 


२. षही, हितीय प्रध्याय । 
३. गुप्त झा, बो० एस० भ्रग्वाल, ४० १-। 
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नास्यशास्त्र के उपर्यक्त दोनों अ्रध्यायों में निम्नलिखित संदर्भों में 'यधनिका 
तथा 'पटी' शब्दों का प्रयोग हुआ है-- 

१. नास्थशास्त्र के पाँचवें प्रध्याय में पृवंरंग विधान के संदर्भ में यह विचार 
प्रस्तुत किया गया है कि रंगमंडप पर प्रयोज्य नाठ्य में कविनिबद्ध गीतों के भ्रतिरिक्त 
झन्य गीतों तथा प्रत्याहार, भाश्वावशा, वक्रपारि परिघट्टना तथा प्रासारित भादि 
“अंतर्यवतिका' के नव श्रंगों का प्रयोग मुख्य रंगभूमि पर न कर रंगपीठ के पृष्ठ 
भाग में टेगी यवनिका की ध्लोट से करना चाहिए। इसी लिये यवनिकांतर्गत बहिर्गी- 
तक के रूप में इनका उल्लेख किया गया है ।* परंतु पू॑रंग के ही नांदी से प्ररोचना 
तक के दस प्ंगों का प्रयोग यवनिका को हठाकर मुख्य रंधभूमि-- रंगपीठ पर करता 
चाहिए। यह स्पष्ट उल्लेख है। निर्दिष्ट दोनों श्लोकों में यवनिका शब्द का प्रयोग 
दो बार हुआा है । इससे रंगमंडप पर यवनिका के प्रयोग की पुष्टि होती हैं। इन 
एलोकों पर टिप्पणी करते हुए भ्भिनवमुप्त ने स्पष्ट रूप से इस ब।त का संकेत किया 
है कि यह यवनिका रंगपीठ और रंगशीषं के वीच में होती थी ।* 

२. नाट्यशास्त्र के बारहवें भप्रध्याय में यवनिका शब्द के स्थान पर 'पटी' 
शब्द का प्रयोग मिलता है। नास्थप्रयोग के शुभारभ काल में ध्रुवागान के संप्रवृत्त 
होने तथा पट के ग्राकषित होने पर नाना नाख्यार्थ और रस के अश्राधारभूत पात्रों 
के प्रवेश का विधान किया गया है। यवनिका या पटी की आाकर्षश विधि से इस 
वात का स्पष्ट संकेत मिलता है कि इन श्लोकों में भरत ने यवर्थिका के प्रयोग का 
बहुत स्पष्ट और निश्चित विधान किया है। आचायें ग्भिनवगुप्त ने श्रपनी टिप्पणी 
में स्पष्ट करते हुए प्रतिपादित किया है कि यवतिका के अपसारश से पूर्व तंत्री एवं 
मृदंगवाद्यों से संयुक्त श्रालाप का प्रयोग तो होना ही चाहिए, परंतु वह मार्ग तथा 
रसोपेत भी हो । मार्ग से उनका प्रभ्रिप्राय रंगभूमि पर भ्रभिप्रेत ग्रृह उद्यान भ्रादि 
के शोभाधायक इश्यविधान की योजना तथा नाव्यकथा के संदर्भ में पात्र की मनो- 
दशा के अनुकूल वातावरण का सृजन है। यवनिका के श्रपसारण (ना० शा० १२) 


४. एतानि हु वहिनीतानि पअ्रस्तंवनिकागते: । 
प्रयोक्तुमि: प्रयोकध्यानि तंत्रीभांडकृतानि च।॥। 
ततः सर्वेस्तु कुतपे: संयुक्तानीह कारयेत । 
बिधदृय ये थबनिकां मृत्तपादय कृतानि चल | ना० शा०, ५१११-९२, 
५. लक्षिष्यमाणानि.प्रत्याहारादोस्थासारिगन्यानि भ्न्तयंवनिकाहुगलि नव 
प्रयेज्यानि । यानि वहिर्भोतक प्रयोगादीनि प्ररोचनानयाति दश तानि 


सर्वाष्यापि । सत्र यवनिका रंगपीठताषब्छिरसोसंध्ये ।+--झभिनवभारती 
प्रथम भाग, ए० २६० । 
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प्राचीन भारतोय इगशालाधों में यव॒निका डे 


या उद्घ टन [ ना० शा० ४ ) तथा नोना् रससंभव पात्र के प्रवेशविधान से इसे 
बात की स्पष्ट सूचना प्राप्त होती है कि भाघुनिक रंगमंच पर अभुक्त ड्राप कर्टेन की 
तरह प्राजीन रंगमंडप पर भी यवनिका का प्रयोग रंगपीठ भ्र्थात्‌ मुख्य रंगभूमि के 
संमुल भी होता होगा ।* 

रंगमंडप पर भन्‍्यत्र भी यवनिकाझों का प्रयोग होता था, इसकी संभावना 
की जाती है। भावषाय॑ ध्भिनवगुप्त ने पाँचवें श्रध्याय में पूर्वरंग के प्रसंग में कहा 
है कि थवनिका रंगपीठ भौर रंगशीषष ( रंगपीठ का पृष्ठ भाग तथा नेपध्यगृह का 
ध्रग्रमाग ) के मध्य में रहती है। संभव है फीय महोदय ने इसी भराधार ८र प्रति- 
पादित किया है? कि यवनिका रंगपीठ झौर रंगशीषं के मध्य में रहती है। 
नास्थशास्त्र में प्राप्त उपयुक्त बियरणों से रंगमंडप पर यवतिका का प्रयोग नि.संदेह 
प्रमाणित हो जाता है। 
यवनिकाओं की संख्या 4 

यबनिका का प्रयोग रंमंडप के कित भागों में होता है भौर उनकी संख्या 
कितनी मानी जाय । संपूर्णा रंगमंडप मुख्य रूप से चार भागों में विभाजित रहता 
है। प्रेक्षकोपवेशन के ठीक सामने “रंगपीठ' होती है, रंगपीठ और प्रेक्षकों के बीच 
नाट्य प्रयोग प्रारंभ होने से पूर्व यवनिका ही 'तिरस्करिणी' या व्यवधान पटी का 
काम क-ती है। रंगपीठ के ठीक पीछे रंगशीं होता हैं जहाँ पात्र अगले इश्य में 
प्रभिनय के लिये श्रपनी साजसज्जा में प्रस्तुत रहते हैं, वहाँ भी एक यवनिका रहती 
है । ठीक इसके पीछे नेपथ्यगृह होता है जह्दाँ पात्रों का प्राहरण” ( नेतध्यणकर्म ) 
होता है भौर तरह तरह की रासायनिक विधियों द्वारा उन्हें झभिनेय पात्रों की 
साजसज्जा प्रदान की जाती है। नेपथ्यगृह भौर रंगशीर्ष के बोष भी एक 
यवलिका का होना संभव है। अभिनवशुप्त के उपयुक्त उद्धरणों से इस बात का 
स्पष्ट संकेत मिलता है कि कम से कम दो प्रथवा तीन यवनिकाश्ों का प्रयोग शास्त्र- 
संमत ही नहीं व्यवहारसंमत भी है। ये दोनों रंगपीठ भौर रंगशीर्ष के मध्य 


६ श्रुवायां संप्रवुत्तायां पटे चेपापक्षिते । 
कार्य: प्रदेश: पाच्ारां माना र्थंसेभवः ॥-- ना० शा०, २२।३ 
यो यः कश्विद ग्रह उद्यानाविचिद शः रत्यादि विसर्वासि विशेषः तेनोपेत 
कृत्या एतदुक्‍्त भवति हंसाशुपमानसमुले प्रकृतिबिशेषः, चिसब॒लिविशेषः 
उद्यानादि विशेष: ध्रूवासूपतिबंधनीयः । एवं श्रुवायां संप्रव॒ुतायों पढेई$- 
पकषित यवनिकायासयत्तारितायां तदा सामाजिकानां मेपथ्यएहादयमागत 
इंति मटी निबत्येते ।--नाट्यशास्त्र १२।१४० पर धम्रिनवभा रती । 

७. संस्कृत ड्रामा, कीय, ४० ३५६ । 
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तथा रंगशीर्ष तथा नेपथ्यगृह के मध्य होती थी। अंक की परिसमाप्ति के लिये तथा 
विभिन्न भूमिकाओं में भ्रवतरण के लिये प्रस्तुत पात्रों को प्रेक्षकों की दृष्टि से नाद्या- 
रंभ से पृवंकाल तक झ्ोकल करने के लिये एक यवनिका का प्रयोग रंगपीठ के 
भ्ग्रभाग तथा एक का प्रयोग रंगशीएं के भ्रग्रभाग में होता था। नाउथशास्त्र भौर 
प्रभिनवभारती से इतना श्रवश्य प्रमाशित हो जाता है । 


यचनिका और संस्कृत नाटकों का साक्ष्य 

ड्राप कटेंद की तरह मुख्य रंगभूमि-- रंगपीठ के भग्रभाग में यवनिका के प्रयोग 
के समर्थन के लिये संस्कृत के कुछ प्रमुख नाटकों की प्रस्तावना की ओर हम पाठकों 
का ध्यान भ्राकपित करना चाहेंगे। भास फे भविभारक, शूद्रक के मृच्छकटिक भर 
कालिदास के प्रभिज्ञानशाकु तल तथा मालविकार्निमित्र बड़े महत्वपूर्ण तथ्यों का 
इस संबंध में उद्घाटन करते हैं ।* 

क-बंठा हुआ्ना भ्रविमारक प्रवेश करता है । 

ख-अगनस्थ उत्कठित वसंतसेना भौर मदनिका प्रवेश करती हैं। 

ग-अधिमारक तथा मृच्छकटिक की वसंतसेना और मदनिका प्रेक्षवों के 

इृष्टि पथ में प्रवेश करती हैं । 
इन उपर्युक्त निर्देशों से ऐसे दृश्यों की परिकल्पना की गई है कि यदि यवतिका 

हा का यहाँ प्रयोग न हो तो इस निर्देश का कोई भ्रर्थ नहीं होता । 
ः कालिदास के मालविकाग्निमित्र नाटक के द्वितीय अंक में बड़ी कुशलता से 
नाटकांतगंत एक भ्रन्य छलिक गीतिनातथ की योजना की गई है ।* उसके माध्यम 
से कालिदास ने तो मानों छोटा मोटा प्रयोगप्रधान नाट्यशस्त्र ही प्रस्तुत कर दिया 
है। इन गीतिनाटयों के प्रयोक्ता हैं, नाट्याचार्य हरदत्त । भ्रनभिनय की भूमिका में 
है मालविका, प्रेक्षक हैं स्वयं सम्राट भ्ररितमित्र, रानी घारिणी तथा विदृषक । 
झभिनय की उत्तमता की निर्णायिका है तपस्बचिनी । म,लविका भ्रभिनय की मोहक 
साजसज्जा और भावप्रवणमुद्रा तथा भाव भंगिमा में उतरने के लिये श्रमी नेपथ्य 
में ही है। यवतिका रंगपीठ पर टेँगी है। सम्राट्‌ भ्रग्निमित्र की प्रेमाकुल भ्रलस 








८. ततः प्रविशति झ्रासतस्यों राजा विदृषकश्च ।-प्रभिशानशाकुंतल, अंक ५ । 
ततः प्रविशति यभोद्िश्व्यापारा झ्ासनस्था शक्कुंबला। -वही, श्रंक ४ । 
ततः प्रविशति उपधिष्टोडविधारकः । भ्रविभारक, ए० १३२ । 
ततः प्रविशति भ्रासनस्था सोत्कष्ठा बलंतसेना सदनिका ज। मृच्छ०, प्ंक २ | 
ततः प्रविशति संगीत रचनायां कृतायां झासनस्थो राजा बयस्यश्य | -माल- 
विकारिनिसित्न, झंक २ । 

६. सालविकारितसित्र, झंक २ । 











प्राचीन भारतीय रंगशाल्ाओों में यवनिका ४१ 


आँखें मालविका के मधुर रूप के पान के लिये ऐसी सालायित झ्ौर पअधीर हैं कि 
सामने की यंवनिका को जैसे बरबस हटा देंगी-- 


नेपथ्यपरिगताथा..._ दर्शनसमुत्सुक॑ तस्याः | 
संहतुंमभधीरतवा व्यवसितमियमेतिरस्करिणीम्‌ ॥ 


““मालविकारिनमिन्र, झंक २१। 


यहाँ यवनिका के स्थान पर 'तिरस्करिरी' शब्द का प्रयोग कवि ने किया 
है। क्योंकि नाट्यप्रयोग के आरंग होने से पूर्व तक बहू समस्त दृश्यविधान और पात्रों 
को प्रेक्षकों की दृष्टि से भोभकल किए रहती है। इस नास्थ-प्रसंग से श्री रंगपीठ 
( मुख्य रंगभूमि ) के श्नग्रमाग में एक यवनिका के प्रयोग की पुष्टि हौती है। यहाँ 
भी प्रासनस्थ राजा भौर विदृषक के प्रवेश का निर्देश है। वह तभी संभव है जब' 
हम रंगपीठ के भ्रग्रमाग में यवनिका की स्थिति स्वीकार करे । 

संस्कृत के प्रायः सभी नाटकों की प्रस्तावना तथा विभिन्न स्थलों पर दिए 
गए निर्देशों के भ्रष्ययन भ्ौर विश्लेषत्त से यवनिका के प्रयोग का समर्थन होता ही 
है। परंतु हषरचित “रत्नावली” नाटक के प्रयोग का बड़ा ही महत्वपूर्ण विवरण 
यशस्वी कवि दामोदरगुप्त रचित “कुट्टनीमत' में उपलब्ध है। इस नाटक के प्रथम 
अंक में रत्नावली की भूमिका करती है परमरूपयती वेश्या मंजरी। यहाँ पर भी 
यवनिका का प्रयोग हुप्ना है। उसे हटाकर वासवदत्ता रंगभूमि पर प्रवेश करती है। 
पर ऐसी अदा से कि उसका रंगभूमि पर भाना रस्तावाली जान भी नहीं पाती । 


अपनीत तिरस्करिणी ततोइमवन्‍्नुप सुतासमं चेट्या। 
अधिदित रलावयल्या पूजोचित वस्तुहस्ततया5जुगता ॥ 
-कुंद्रनी मत, ६२० । 
कुट्टनीमत पयप्ति प्राचीन ललित काव्य है। इसके विवरण की प्र।माणिकता 
में संदेह नहीं किया जा सकता । उपर्युक्त यवनिका संबंधी प्राप्त विवरणों के प्राधार 
पर हम यह निश्चित रूप से कहने की स्थिति में हो जाते हैं कि प्राचीन भारतीय 
नाठ्यपरंपरा न केवल यवनिका से परिज्चित ही थी, अ्रपितु नाठ्य-प्रयोग-काल में 
रंगमंडप के विभिन्न स्थानों में उपयोगिता तथा दृश्यविधान को सौंदर्य प्रदान के लिये 
उनका प्रयोग भी होता था। 


सीतावेंगा-जोगीमारा ग्रुफाओं में प्राप्त नाव्यमंडपों की ययनिका 
नाह्यमंडपों पर यवर्िका के प्रयोग की पुष्टि न केवल नाट्यशास्त्र, नात्य- 
ग्रंथों एवं आचीन ग्रंथों में प्राप्त विवरणों से ही होती है, भपितु यत्र तन्न भग्तावशेष 
में प्राप्त मंदिरों, राजप्रासादों भोर पार्यत्य गुफाझों में भी नाठ्ययूह्‌ तथा यवनिका के 
संबंध में महत्वपूर्ण सूचनाएँ मिली है। इस संदर्भ में सरगुजा रियासत की पार्व॑त्य 
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गुफाओं में प्राप्त नास्थवेशम' की शोर हमारी चष्टि जाती है। ब्लाश महोदय ने बड़े 
प्रयत्न के बाद उन गुफाझों की खोज की तथा उसमें प्राप्त नास्थमंडपों वा प्रत्यंत 
महत्वपूर्ण विवरण प्रकाशित किया । उस विवरण के प्रनुसार उस गुफा के नाट्य- 
मंडप में प्रेक्षकोपवेशनत्रिधि नाट्यशास्त्र के नितांत प्रनुरूप तो है ही, द्वार पर 
ही भित्तियों के दोनों भ्ोर दो मोटे छिद्र श्रभी भी हैं, जिनमें संभवत: हंडा लगाकर 
यवनिका का प्रयोग होता था । ऐसी कल्पना ब्लाश प्रभ्नृति विद्वानों ने की है ।*? 


शोभनिक और पातंजल महाभाष्य का साक्ष्य 

इस संदर्भ में हमारा ध्यान पातंजल सहाभाष्य में प्रयुक्त शोभनिक शब्द की 
भोर भी जाता है। ये शौभनिक नास्थप्रयोग के क्रम में नाव्यकथा के श्रनुरूप दृश्य- 
विधान की योजना रंगमंडप पर किया करते थे। शोभाधायक कार्य करने के कारण 
ही उनका शोभतिक नाम भी भश्रन्वर्थ ही प्रतीत होता है। नाट्यार्थ से संबंधित 
पांठ्यशों का वाचन ग्रंथिक या वाचिक किया करते थे और शोभाविधान ये शौभ- 
ः निक । शोभनिक शब्द तथा नाट्यवेइ्म का प्रयोग वहाँ प्राप्त शिलालेख में भी हुआ 
| है | नाठ्थप्रयोग के क्रम में रंगमंडप पर चित्ररचना के उल्लेख तथा यवनिका की 
परिकल्पना दोनों ही एक दूसरे से संबद् मालूम पड़ते हैं ।* 





संपूर्ण रंगमंडप की प्राचीन विभाजनपद्धति पर भी ध्यान देने से यवनिका 
के प्रयोग की बात का समर्थन होना है। प्राय: श्राधे भाग में प्रेक्षकों का झासन 
रहता है। शेष तीन भागों में विभाजित रहता है-- रंगपीठ, रंगशीर्ष झौर नेपथ्य- 
गृह । रंगपीठ पर पात्र भ्रभिनय प्रस्तुत करते है, उसके ठीक पीछे रगशीर्ष में मे पथ्य- 
गृह से भ्राकर रंगपीठ पर जाने की प्रतीक्षा में रहते हैं, यहीं पर पूब॑रंग की कुछ 
विधियाँ भी संपन्न की जाती हैं भ्रौर यदि डाप कटेंन की तरह रंगपीठ के प्रग्रभाग 
में ववनिका होती हों तो रंगपीठ पर पूरवरंग की अंतर्यवनिका विधियों का प्रयोग 
होता है । स्थायी रंगमंडपों पर इसका विभाजन भित्तियों के द्वारा भले ही होता हो 
परंतु प्रस्थायी नाल्थमंडपों पर यह सारा विभाजन यवनिका द्वारा ही होता है भौर 
इस प्रकार यविका रगमंडप की आ्रावश्यकता और शोभाधायक सामग्री भी ही 
जाती है । 








१०. भ्राकियोलाजिकल सर्थ भ्राव इंडिया रिपोड्ड, १६०३-४, ए० १२३ 
तथा जे० एस० बर्णेस इंडियन ऐंटीक्येरी, भा० ३४, ५० १९६५-६७ । 
११. ये ताबदेते शोभमिका नामैते प्रयक्ष कंस घातयंति प्रत्यक्ष सर वलि बध- 
यंतीति चिजेद कथम्‌, सिज्रेव्यपि जबूपूरोनिषातिनाश्य प्रहारा: रश्यन्ते 

“ पात॑जल महाभाष्य, ३३१२७ । 
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प्राचीन आरतोय रंगशालाझों में यवनिका . फइरछा: 


थबत्तिका : पाइचात्य प्रभाव की देन 

भारती य रंगमंडप्र पर यवनिका का प्रयोग ग्रीक रंगमंच के प्रभाव की छाया 
में संपन्न हुआ, ऐसा विडिश्च प्रभृति पाश्चात््य विद्वानों ने प्रतिपादित किया था। 
उसका कारण था 'यवनिका' शब्द का स्वरूप, विकास तथा यवन शब्द के साथ 
उसक। साइश्य । यूतानियों तथा भ्रन्य विदेशी आक्रमणशकारियों के लिये आरयों ने 
अपने साहित्य में 'यवन' शब्द का प्रयीगः किया था । निःसंदेह जब दो विभिन्न 
जातियों भौर संस्कृतियों के बीच युद्ध भ्रौर संघर्ष हुआ होगा तो कालांतर में शांत 
एवं व्यवस्थित होने पर उनमें परस्पर संस्क्ृतियों का श्रंतरावलंवन तथा विचारों का 
परस्पर झ्ादान प्रदाव होना तो स्वाभाविक है | परंतु यह भी हमें न भूलना चाहिए 
कि भारतीय और. यूनाती कलाझहों की भूल दार्शनिक विचारधाराश्ों का श्रंतर 
सतही नहीं बहुत गहरा है । दोनों की कला संबंधी विचार दृष्टि श्रौर उसकी सृष्टि 
सर्वथा भिन्न धरातलों पर हुई है। यूनानी कला संघर्षमूलकता शौर त्रासदी तत्व में 
श्रास्था रखती है तो भारतीय कला भ्रादर्श एवं झ्रानंदमूलकता का “सृजन करती है । 
झ्रत: यवन” और 'यवनिका' दोनों शब्दों के नामसाम्य से ग्रीक प्रभाव की कह्पना 
सगत नहीं मालूम पड़ती । यूनानी रंगमंडप मुक्ताकाशी होते थे। उनपर यवनिका 
के प्रयोग का कोई प्रवसर ही नहीं था। इसी लिये कीथ प्रभृति पाश्चात्य संस्कृत 
विद्वानों ने ग्रीक' प्रभाव का खंडन किया है। यह संभव मालूम पड़ता है कि इन 
यवनिका पटियों की रचना विदेशी यूनानी शिल्पियों द्वारा होती हो, जैसा कि लेवी 
महोदय ने स्वीकार किया है ।' ऐसा अनुमान किया जा सकता है कि 'पटी' शब्द 
विशेष्य हो श्रौर यबनों द्वारा निर्मित होने के कारण “यवनिका” का प्रयोग विशेषरा 
के रूप में होता हो | यह श्रनुमान मात्र है।' 


यवनिका के लिये प्रयुक्त कुछ अन्य शब्द्‌ 


रंगमंडप पर प्रयुक्त पर्दे के लिये भारतीय नात्य साहित्य तथा कोशों में भन्य 
पनेक पर्यायवाची पदों का प्रयोग पाया जाता है, पटी, प्रतिशिरा, तिरस्करिशी, 
यवनिका, जवनिका झौर यमनिका प्रादि | प्रतिशिरा, तिरस्करिणी श्रौर पटी शब्दों 
के कारण यह अआमक परिकल्पना प्रचलित भी नहीं हुई। सारे वादविवाद के मूल 
में यवनी था यवनिका शब्द हैं। संस्कृत नाटकों में यवनिका शब्द के भ्रतिरिक्त 
यवनी' शब्द का भी प्रयोग मिलता है। यह शब्द विदेशी युवतियों के लिये प्रयुक्त 
हुआ है । प्रभिज्ञानशाकुंतल में दुष्यंत इन यवतियों से घिरा हुआ रंगमंच पर प्रवेश 


१३. संस्कृत ड्रामा, ए० बी० कीच, ए० ६१। 
१४. प्रतिसोरा जबनिका स्थात्तिरस्करिसी घ सा । अमरकोश, पं० १३१४ । 
५३ ( ७२१-४ ) 

















डर नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


करता दिखाया गया है ।!" यवनी युवतियों के प्रयोग की परंपरा कालिदास से प्रसांद 
'तक दिखलाई देती है।' जिस समय पूर्व और पश्चिम की दो महान सभ्यताझों का 
महामिलन हो रहा था, श्राश्चर्य नहीं कि भारतीय साम्रट प्पने राजभहलों में न 
कैवल यूनानी शिल्पियों द्वारा नाटू्थमंडपों की पटी झादि की रचना ही करवाते थे 
प्पितु राजमहलों की शोभा, शान-शौकत भौर विलासप्रियता के पोषण के लिये 
विदेशी युवतियों को भी भ्रपनी सेवा में रखा करते थे । गुप्त काल के सम्राटों की 
रुचि श्र प्रवृत्ति इस शोर विशेष रूप से उभरती हुई दिखाई देती है। क्‍या यह 
संभव नहीं है कि इस महामिलन का प्रभाव उस युग के भारतीय नाठट्यकारों पर 
भी पड़ा हो भ्रौर उन्होंने इसी लिये यत्रतन्न यवनिका प्थवा यवनी युवतियों का 
स्पष्ट उल्लेख किया है । 


यधन, यवनिका, जवनिका और यमनिका 

यवनिका शब्द के संबंध में प्रचलित भ्रम का संभवत: यह भी कारण है कि 
यवनिका शब्द को मूल यवन शब्द से ही विकसित मानते हैं। परंतु भारतीय साहित्य 
में यवनिका का पर्यायवात्री यमनिका भौर जवनिका शब्द भी प्रचलित हैं। हम इन 
पर भाषावैज्ञानिक दृष्टि से भी विचार कर लें। नाव्यशास्त्र के बंबई संस्करण में 
'जवनिका” शब्द का प्रयोग मिलता है जब कि काशी तथा भ्भिनव भारती 
संस्करणों में यवनिका का प्रयोग है। पर यमनिका का प्रयोग नहीं मिलता)०। 
कुछ नाटकों में यमनिका शब्द का प्रयोग मिलता है । डा० एस० के० दे महोदय ने 
यमतिका शब्द को भी समान महत्व दिया है!" । यमनिका शब्द निरोध वाचक 
यम घातु से व्यृत्यन्न होता हैं। यमनिका (पटी) पात्रों को भ्रभिनय के पूर्व तक 
दर्शकों की दृष्टि से निरोध कर रखती है। इसी लिये यह शब्द कभी कभी तो पटी 
शब्द के विशेषण या संज्ञा के रूप में भी व्यवहृत होता है। यमनिका शब्द का विकास 
यवनिका के रूप में उसी श्रथ में प्रस्तुत हुआ होगा । इसी मूल 'यम' धातु से संयम 
झौर संयत आदि शब्द ध्युत्पन्न होते हैं। निरोध का मूल भाव इन व्युत्पन्न शब्दों 
में बर्तमान है। यमनिका शब्द का झाधार संभव है, वैदिक साहित्य में प्रयुक्त 


१४. एवं वाणशासनहस्ताभिः यवनीभिः बमपुष्पमासाधारिणशोभिः परिवृत इत 
एवागच्छति । 

१६. स्कंदगुप्त, प्रथम भ्रंक, द्वितीय दृश्य । 

१७. नाद्यशास्त्र, काव्यमालासंस्करण तथा गायकवाड शझोरियंदल सोरीज 
तथा काशी संस्करण, ५४११-१२ । 

१८. द कर्टनइन एनशिएंड इंडिया, भारतोय विद्या (?) पृ० ६, १४,४३ 
तथा इंडियन हिस्टोरिकल क्वाहंशली, पृ० ४६४. ( १६३२ ) । 
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मूल “यमनी' शब्द भी हो, जिसका प्रयोग इसी मूल श्र में शुक्ल यजुबेंद में 
मिलता है ।* 

मंकड महोदय तो 'यवनिका की श्रपेक्षा 'यमनिका' को ही मौलिक तथा 
स्वेथा उपयुक्त मानते हैं। वैसा स्वीकार कर लेने पर तो ग्रीक प्रभाव का नितांत 
खंडन भी हो जाता है भौर भ्रथ की संगतता भी बनी रहती हैं ।” यवनिका शब्द 
का प्राकृत रूपांतर जवनिका' शब्द भी मानाजा सकता है। यह शब्द बहुधा 
नाटघशास्त्र तथा श्रन्य नाटथर्नंथों में पाया जाता है। सिद्धांतकौमुदीकार भट्टोजी 
दीक्षित ने इस जवनिका शब्द की व्युत्पत्ति वेगवाचक 'जु” धातु से की है, जो 
रंगमंच पर प्रयुक्त पटी के लिये उपयुक्त भी मालूम पड़ती है। जलनिका दृश्य- 
परिवतंन के क्रम में वेग से खींची जाती है। जवनिका शब्द की वेगवाचकता झौर 
जवनिका का वेग से खींचा जाना दोनों में श्र्थ भौर व्यवहार की अनुरूपता है । 

पटी के लिये प्रयुक्त जवनिका शब्द की वेगवाचकता को ध्यान में न रखने पर 
भी यमतिका, यवनिका और जवनिका ( प्राकृत रूपांतर ) में परस्पर अ्रथंगत 
साम्य तो है ही, परंतु वेगवाचक 'जु” धातु से व्युत्पन्न जबनिका तो सर्वथा नया 
श्रथ॑संकेत करती है । ग 

उपर्युक्त विश्लेषण के संदर्भ में यह बात स्पष्टरूप से प्रमाणित हो जाती है 
कि प्राचीन भारतीय रंगमंडप पर आधुनिक पर्दे के रूप में यवनिका का प्रयोग होता 
था। रंगमंडप के मुख्य भागों तथा कक्ष्याविभाग के लिये भ्रन्य स्थानों पर भी उनका 
प्रयोग होता था । सामान्य रूप से ये यवनिकाएँ मुख्य रंगभूमि ( रंगपीठ ) के संमुख, 
रंगपीठ के आगे तथा रंगशोर्ष तथा नेपथ्यगृह के बीच में होती ही थीं। परंतु कक्ष्या- 
विभाग के लिये भन्‍्य स्थानों पर भी इनका प्रयोग संभावित है। यवनिकाएँ विदेशी 
प्रभाववश प्रयुक्त नहीं हुई भ्रवितु प्राचीन भारतीय नाटबमंडपों की नितांत भ्राव- 
इयकता, रंमप्रसाधन तथा दृश्यविधान का महत्वपूर्ण उपादान तथा प्राचीन भारतीय 
रंगमंच की अपनी सृष्टि थीं। 


१६, शुक्ल यजुर्वेद, १४।२२ । 

२०. इंडियन हिस्टोरिकल क्वार्टलों ( १९३२ ), ए० श्ट४ । 

२१. पाखिनि, ३-२-५०. तथा जु इति सौत्रो धातु गति वेगे च । जबनः । 
-धाहुपाढ १४८० । 











वीरवर दुर्गादास राठौड़ के जीवन के अंतिम बारह वर्ष 
ह (१७०७-१७ १८ ई० ) 
रघुबीरसिह 


वीरवर दुर्गादास राठौड़ राजस्थान का ही नहीं समूने भारत का भी एक 
महत्वपूर्ण इतिहासप्रसिद्ध व्यक्ति था। राजस्थान के सुविख्यात इतिहासकार 
कनल जेम्स टाड से उसकी भूरि भूरि प्रशंसा की है। राजस्थान तथा भारत के 
इतिहासकारों ने यथास्थान उसका सादर उल्लेख किया है। उसकी प्रशंसा में भनेकों 
ख्यातनामा कवियों ने समय समय पर काव्यरचना की है। दो-एक इतिहासकारों 
ने उसकी क्रमबद्ध जीवनियाँ लिखने का प्रयत्न भी किया है, परंतु उनमें भ्रबतक 
सुलभ सुज्ञात घटनावलि को ही एकत्र कर दिया गया है। यत्र तत्र प्रकाशित 
प्राथमिक महत्व की सामग्री का उपयोग करते समय उसका गहराई तक भ्रध्ययन 
कर उसमें निर्दिष्ट बातों को ठीक तरह संबद्ध करने का भी उनमें समुचित प्रयत्न 
नहीं किया यया है। औरंगजेब प्रथवा उसके उत्तराधिकारियों के शासनकाल के 
समकालीन अ्रसबार-इ-दर बार-इ-मुग्नल्ला में थत्र-तत्र बिखरी जानकारी तथा 
अन्य ससकालीन भ्राधारसामग्री की श्रोर किसी ने अब तक ध्यान नहीं दिया है । 
यही नहीं, स्वयं दुर्गादास राठौड़, उसके तत्कालीन संगी साथियों या उसके भ्राधीन 
कार्यकर्ताश्रों के उत्तराधिकारी वंशजों आ्रादि के कौटुंबिक संग्रहों में से तत्कालीन 
महत्वपूर्ण उपयोगी श्राधारसामग्री को खोज कर उसका अ्रध्ययन भी किया जाना है। 


२१ फरवरी, १७०७ ई० को औरंगजेब की मृत्यु हुई; उसके कोई बीस दिन 
बाद ही महाराज भअ्रजीतसिह ने जोधपुर पर भ्रधिकार कर शपमे पूर्वजों के राज्य 
की पुन:स्थापना की। यों बीरवर दुर्गादास के जीवन का एकमात्र घ्येय पूरा 
हुआ । कुछ समय ब।द उसने मारवाड़ भी छोड़ दिया । यों उसके ऐतिहासिक जीवन 
में एक ऐसा मोड़ झाया कि तदनंतर वह इतिहास के घटनापूर्ण प्रकाशमय प्रवाह से 
दूर हो गया । यही कारण है कि दुर्गादास के जीवन के इस अंतिम युग का विव- 
रण बहुत कुछ श्रज्ञात ही रहा है भौर उसे जावकर क्रमबद्ध रूप में प्रस्तुत करने 
का कोई श्रावश्यक प्रयत्त भ्रब तक नहीं हुआ है । उसी कमी को यत्किचित्‌ दूर 
करने का यहाँ प्रथत्त किया जा रहा है। तत्कालीन प्राथमिक महत्व की समस।म- 
यिक झ्ाधा रसामग्री में प्राप्प सारी उपयोगी जानकारी को एकन्र कर उसे सुब्यव- 








बीरवर दुर्गादास राठौड़ के जीवन के भ्रंतिम बारह वर्ष. ४२१ ॒ 


स्थित रूप में प्रस्तुत किया जा रहा है। यह विवरण किसी भी प्रकार परिपूर्ण 
झथवा अपरिवतंनीय नहीं कहा जा सकता है। जैसा कि ऊपर लिखा जा चुका है 
इसमें रही कमियों या भूलों को दूर करने के लिये पर्याप्त क्षेत्रीय खोज की पनिवाये 
झ्रावश्यकता है। परंतु यहाँ प्रस्तुत किया जारहा विवरण उक्त क्षेत्रीय खोज भौर 
कौट्बिक शोध में भो भवश्य ही सहायक होगा ऐसा विश्वास है । 

यह तो सुज्ञात है कि इन पिछले वर्षों में दुर्गादास तथा महाराज भप्रजीतर्सिह 
के बीच बहुत मतमुटाव हो शया था, जिसके ही कारण दुर्गादास मारवाड छोड़कर 
चला गया झौर मृत्यु पंत वह बाहर ही रहा। यह मनोमालिन्य क्‍यों हुआ इस 
प्रश्य पर कुछ भी प्रकाश डाल सकते वाली कोई विश्वसनीय . प्रमाशिक प्राचीन 
सामग्री उपलब्ध नहीं है, श्रतः इस संबंध में कोई सही झनुमान लगाना न तो संमव 
है प्रौरन समीचीन होगा। प्राप्य जानकारी के प्राधार पर यह प्रवश्य कहा जा 
सकता है कि ईसा की १८वीं सदी के प्र/रंम से ही दुर्गादास भौर महाराज पझ्रजीत- 
सिह के बीच मतभेद बढ़ने लगा था और सत्र १७०२ ई० के लग्रभग इसका पता 
उनके कट्ट र णत्रु सुगल सम्राट भौरंगजेब को भी लग गया था, जिसने इससे पूरा 


पूरा लाभ उठाया ।* महाराज प्रजीतर्सिह के साथ इस श्रकार बढ़ रहे मनमुटाव - 


के संभावित भावी परिणामों को ध्यान में रख कर ही बहुत करके सन्‌ १७०५ ई० 
के लगभग दुर्गादास ने मेवाड़ में सादड़ी गाँव इजारे पर लिया था । उससे पहिले 
मेवाड़ के मदाराणा के साथ दुर्गादास का राजनैतिक संबंध ही रहा था, परंतु यों 
प्रव श्राथिक संबंध भी स्थापित हो गया जो पझ्लागे चल कर दुर्गादास के लिये बहुत 
ही सहायक और लाभप्रद हुभा । 

तब तक के निरंतर विरोध भौर शत्रुता को भुलाकर मुगल सम्राद्‌ भ्रौरंगजेब 
मे २० मई, १६६८ ई० के दिन दुर्गादास को ३ हजारी जात २५०० सवार का मनसव 
और पाटरणा ( गुजरात ) की फौजदारी प्रदान की थी। उसके बेटों, पोतों को भी 
मनसब दिए गए । परंतु जोधपुर तब भी मुगल फौजदारों के ही भ्रधिकार में था 
भौर महाराजा प्रजीतर्सिह्‌ के बारे में तब भी कोई संतोषजनक निर्णय भौरंगजेब 


१. सरकार, भ्ौरंगजेब, ५, प० २३४ । 

२ रेऊ, राठौड़ दुर्गादास, पु० ४३, फु० सो० २। 
सावड़ी--गोड़वाड़ में वेस्री का महत्वपूर्ण कस्मा ( २५११ उसतर; 
७३२७ पूर्व )) सन्‌ १७६१ ई० से पहिले गोड़वाड़ क्षेत्र मेबाड़ राज्य 
के ही आधोन था। 

३. मासीर-इ-प्रालमगीरी ( अंगरेझो ), ४० २४०; मारबाड़ की स्थात, २, 
घू० ६४-६६ । 


उसपर पर डप:: 7: 













४२२ । नागरीप्रघारिणी पत्रिका 


ने नहीं किया था, अ्रतः राठोड़ों का भ्रांतरिक विरोध तब भी यथावत्‌ बना रहा । 
पुनः शाहजादे श्राजम के निर्देशनानुसार जब मुगल भधिकारियों ने घोले से दुर्गादास 
को पकड़ने का प्रयत्न किया तब तो दुर्गादास पुनः विद्रोही हो गया, और पहिले का 
सा ही मनसब, जागीर, झ्ादि देकर उसे शांत करने के भौरंगजेब के प्रयत्न सर्वेधा 
विफल हुए, तथा श्रौरंगजेब के देहांत तक राठोड़ों का उत्पात चलता ही रहा।* 

प्रौरंगजेब की मृत्यु होने पर बुधवार, १२ मार्च, १७०७ ई० को जब महा राजा 
भजीतर्सिह ने जोधपुर पर भ्रधिकार किया, तब दुर्गादास उसके साथ नहीं 
था। कुछ दिनों के बाद जब दुर्गादास जोधपुर पहुँचा तब महाराजा भ्रजीतसिह ने 
ने उसका बड़ा भ्रादर संमान किया। १२ पश्रप्रैल, १७०७ ई० को अजीत्िह 
जोधपुर में दुर्गादास के निवासस्थान पर गया और उससे आग्रह किया कि 
वह मारवाड़ राज्य के प्रधान ( मुख्य मंत्री ) का पद स्वीकार कर ले, परंतु 
दुर्गादास उसके लिये तैयार नहीं हुआ भ्ौर यही कह कर बात टाल दी कि 
जहाँ के लिये भी शादेश होगा सेवा करने को उपस्थित हो जावेगा । तदनंतर यत्र- 
तत्र विचरण करने के लिये प्रजीतासह की स्वीकृति लेकर रविवार, २७ प्रप्रैल,१७०७ 
ई० को दुर्गादास जोधपुर से चल पड़ा श्ौर तव वह वहाँ से उदयपुर गया ।*' 

राज्य सिहासन पर बैठने के बाद जब बहादुरशाह ने जनवरी, १७०८ ई० में 
जोधपुर पर चढ़ाई की तब दुर्गादास तत्परता के साथ सहायतार्थ महाराजा श्रजीत- 
सिंह की सेवा में पहुँच; था । श्रतः जब पीपाड़ के युद्ध में राठोड़ों की सेना के परा- 
जित हो जाने के बाद भी बहादुरशाह ने समभौते की नीति अझपनाई तब दुर्गादास 
राठौड़ ने एक प्रार्थनापतन्र बहादुरशाह को भेजा जिसके जबाब में बहादुरशाह ने 
३० जनवरी, १७०८ ई० को एक. फरमान दुर्गादास के नाम भी भेजा कि बह जल्दी 
ही शाही दरबार में समुपस्थित होवे ।५ ७ फरवरी, १७०८ ई० को महाराजा श्रजीत- 
सिंह भौर दुर्गादास के पत्र बहादुरशाह की सेवा में पहुँचे, जिनके उत्तर में उसी दिन 


४. “मिरात-ह-झहमदी' का विवरण अतिजनक है । अतः सत्‌ १७०० ई० 
के बाव के राठौड़-मुगल-संबंधों का जो विवरश डा|० यदुनाय सरकार ने 
( औरंग०, ५, ४० २३२-२३६ में ) दिया है, उसमें कई एक महत्वपूर्ण 
संशोधन श्रावश्यक हो गए हैं । 

*. सारबाड़०, २, पृु० १०६, ११० । 

९- अखबार, बहादुर शाह, सन्‌ १, पृ० ४२५; बहावबुर शाह नाभा, १० ६७- 
६७; राठौड़०, पृ० ५६। इबिन, लेटर मुगल्स ( १, पृ० ४७-४८ ) में 
दी गई ईस्वी तारोख संशोधित केलेंडर ( स्‍्यू स्टाइल ) के श्नुपार होने 
के कारण हो यह विभिन्‍मता पाई जाती है। 











वीरबर दुर्गादास' राठौड़ के जोबन के भंतिम बारह वर्ष डेर१ 


एक विशेष फरमान दुगंदास के नाम लिखकर गुजंबरदार रशीदबेग के हाथ भेजा 
गया जिसमें दुर्गादास को झ्रादेश दिया गया कि वह जल्दी ही शाही दरबार में पहुँचे 
जिससे उसे कृपान्वित किया जा सके ।/ ८ फरवरी को वजीर के पुत्र खान जमान, 
राव राजा बुधसिह हाड़ा और भ्रन्‍्य कई सेनानायकों को सरसन्‍्य भेजा कि वे जाकर 
महाराजा भजीतसिह को साथ से भ्रावें । तब भ्जीतसिह तो खान जमान के साथ 
१३ फरवरी, १७०८ ई० को शाही पड़पव पर पहुँच गया । परंतु तब दुर्गादास भ्रजीत- 
सिंह के साथ नहीं था। २६ फरवंदी, १७०८ ई० को बहादुरशाह को ज्ञात हुआ कि 
प्रादेशानुसार शीघ्र ही दुर्गादास शाही दरबार में पहुँचने वाला है। तबे खान जमान 
को ही भादेश हुआ कि जब दुर्गादास ५ कोस की दूरी पर पहुँचे वह स्वयं जाकर उसे 
ले श्रावे । तदनुसार २६ फरवरी, १७०८ ई० को दुर्गादास शाही दरबार में उपस्थित 
हुआ झ्रौर उसने दस मोहर नजर की । दुर्गादास के पुत्र शौर उसके झन्य चार साथियों 
ने ऋ्शः सात और पाँच मोहरें मेंट की । सब ने ही समुचित निछरावल भी की । 
सब ने ही समुचित निछरावल भी की। तब बहादुरशाह ने दुर्गादास को एक खंजर 
भर खिलश्नत प्रदान किए ।* झजमेर पहुँचने के बाद € मार्च, १७०८ ई० को उत्सव 
के भ्रवसर पर दुर्गादास को खिलभत झौर जड़ाऊ खंजर प्रदान किए गए । १३ मार्च, 
१७०५ ई० को बहांदुर शाह ने उसके खर्चे के लिये सहायता दस हजार रुपए 
दुर्गादास राठौड़ को प्रदान किए ।” इतने दिन शाही दरबार में निरंतर रह करके 
भी भ्रव तक वुर्गादास ने स्वयं के मनसव आदि के लिये कोई प्रार्थना बहादुरशाह से 
नहीं की थी, प्रतः २० मार्च, १७०८ ई० को इस संबंध में जब बहादुरशाह्‌ की भोर 
से उससे पूछताछ की गई तब उसने यही निवेदत किया कि महा राज। अभ्रजीतर्सिह को 
मनसब, जागीर, भादि के बारे में समुचित निरंय हो जाने के बाद ही तदर्थे प्रार्थना 
की जावेगी ।* पंत में १३ प्रप्रेल, १७०८ ई० को महाराजा भ्रजीतर्सिहु को मनसब 
प्रदान किया गषा; उसके चार पुत्रों को भी सनसब मिला । परंतु जोधपुर का परगना 
तब भी भ्रजीतर्सिह को नहीं प्रदान किया गया, प्रत्युत्‌ मेहराब खाँ को वहाँ की 


७. झल्०, बहादुर०, सम्‌ १, प्‌० ४ंडरे; बहादुर०, पृ० ६८; इविन०, १, 
पृ० ४८३ राहौड़०, पु० ५७ । ह 

८. भ्रख०, बहादुर०, सन्‌ १, पृ० ४४३,४४५॥ बहावुर०, पृ० ८२३ इवित०, 
पु० ४८३ सारबाइ०, २, पृ० १२०-१२१ | 

€. झ्रख०, बहादुर ०, सन्‌ २, १० २५,३१६ बहादुर०, पृ० ६० | 

१०. कासवर, तजकीरात्‌-उसृ-सलातीन-इ-चगताई, २, पृ० ३१०; झल०, 

यहादुर०, सन्‌ २, पु० ५५। 
११. मारवाढ़०, २, प० ११४-१२५३ बीरविनोद, २, पृ० ८३४ । 








३२४ नागरीप्रयारिणो पत्रिका 


फौजदारी दी गई, जिससे राठोड़ों में घोर असंतोष तब भी यथावत्‌ बना रहा । इसी 
काररा दुर्गादास राठौड़ के मनसब श्रादि के बारे में न प्रार्थना की गई झौर न कुछ 
तय ही हुआ । 
तब दक्षिण में शाहजादा कामबरुश के विद्रोह को दबाना प्रत्यावश्यक जान 
कर बहादुर अजमेर से ही सीधा दक्षिण की धोर बढ़ा । २५ फरवरी, १७०८ ई० 
को ही बहादुरशाह ने महाराज भ्रजीतर्सिह और सवाई जयसिंह को भ्रादेश दे दिए थे 
कि वे शाही सेना में खान जमान के साथ ही रहें । यद्यपि तब दुर्गादास के लिये 
ऐसा कोई भावेश नहीं हुआ था, परंतु वह भी तंब से शाही सेना के साथ ही बना 
: रहा । मालवा में मंदसोर परगने में पहुंचने के बाद इस प्रश्न पर विचारविम होने 
लगा कि प्रजीतर्सिह को क्‍या करना चाहिए। तब दुगदास से भी सलाह की जाने 
लगीं । उसने भ्जीतर्सिह के पूर्ण समर्थन और सहयोग का वादा किया। सवाई 
जयसिंह को भी संभिलित किया गया। प्रंत में यही निशवय किया गया कि शीघ्र 
ही शाही सेना को छोड़ कर राजस्थान को लौटा जाय | श्रत; २० प्रप्रैल, १७०५ ई० 
को मंदसौर या उसके दो-एक बाद के किसी पड़ाव से ही भ्रजीतासह, सवाई जयसिह 
भरौर दुर्गादास शाही सेना का साथ छोड़ कर राजस्थान को लौट पड़े । रे यों 
बहादुरशाह के शासनकाल में राजपूत राजाों के दूसरे विद्रोह का झारंभ हुआ । 





१२, बहादु-०, पृ० ६५६ कामराज, इबरत नाथा, पृ० ३७; इथिन०, १, 
पु० ४६; भा स्वाइ०, २, पृ० १२५-१२७ । कामबर० ( २, पु० ३१० ) 
के अनुसार झजीतसिह को मन ब १७ श्रप्रेल १७०८ ई० को ही प्रदान 
किया गया था। 

१३. झ्रख०, बहादुर०, सन्‌ २, ए० २३४ बहाबुर०, पृ० ६६-६७; भीमसेन, 

नुस्खा-इ-दिलकश, २, प० १७२ ब; इविन०, १, पृ०४६-५०,६७३ 

सारवाइ०, २, पृ० १२७-१२८। 
इस काल के झखबार प्राप्य नहीं हैं। बहाबुर० ( पृ० ६६-९७ ) 

में मंदसौर परगन के पास पहुंचने का ही उल्लेख है, वहाँ के विभिन्‍न 

पड़ाव-स्थानों के नाम नहीं दिए हैं। परंतु यह स्पष्ट है कि मंदसोर 
परमने के किसो पड़ाव से भ्रजीतसिह झादि चले गए थे । इविन० 

( १, पृ० ४६,६७ ) में मंदसोर को ही “मंडेश्वर' लिखा है। कामबर० 

( २, पृ० ३१० ) झ्ौर सारवाड़ ( २, प० १२७ ) के भ्रनुसार वे 

संबसौर से हो गए थे। कहां कहों मंदसोर से दक्षिण में आद के बड़ा- 

यबदा ( ३८ मील ) और खाच रोद ( ४७ सील ) के पड़ाबों का उत्लेख 
मिलता है। यों यहू सुनिश्चित है कि भ्रजीतसिह झोर उसके साथी 
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शाही पेना को छोड़कर प्रजीतसिहु भौर सवाई जयसिह के साथ दुर्गादास 
भी देवलिया-प्रतापगढ़ होता हुआ्आा उदयपुर पंहुँचा + वहाँ वह कोई डेड माह के लग- 
भम रहा । उन दिनों दुर्गाशास को महाराणा की भोर से दो सौ रुपए ब्तिदित 
मिलते रहे ।! उधर बहादुरशाह्‌ उत्सुक था कि इन राजपूत . राजाओं का बिद्रोह 
बढ़ने नहीं पाए । भ्रतएवं उनके शाही सेना से निकल भागने के चौथे दिन ही २४ 
प्रप्रैल, १७०८ ई० को ज्येष्ष्ठ शाहजावै जह्ाँदार शाह ने एक पन्र ( निशान ) महाराणा 
प्रमरत्िह के नाम लिख भेजए जिसमें महाराणा से श्राग्रह किया कि वह भजीत सिंह, 
जयसिह औौर दुर्गादास को सांत्वना देकर उनसे क्षमायाचना के प्रार्यभापत्र लिखवा 
कर भिजवा दें | तदनुसार तीनों के इच्छित प्रार्थनापत्त शाहजादे जहाँदारशाहु को 
भिजवा दिए गए, तथा उनके उत्तर में अपने ५ जुलाई, १७०८ ई० के पन्न में शाह- 
जादे ने पूरा प्राधवासन दिया कि वह उन्हें क्षमा प्रदान करवा देगा, किसु इस बात 
के लिये स्पष्ट निर्देश दिया गया कि वे या उनके भ्रधीन सेनानायक कहीं कोई उपद्रव 
नहीं करें । दिल्‍ली से भ्सद खाँ ने भी महाराणा को सूचित किया थर कि भजीतसिह 
झौर सवाई जयसिह के साथ दुर्मादास राठोड़ को भी मनसब दिए जाने के भादेश 
हो गए थे । यों तब दुर्गा दास को जागीर में सिवाना परगना देने की बात थी ।** 


परंतु श्रव इन राजपूत राजाभों को ऐसे शाही आदइवासनों में कोई विश्वास 
नहीं रह गया था, श्रतः कोई डेढ़ माह तक उदयपुर ठहरने के बाद थे मारवाड़ को 
लौट चले । उदयपुर से बिदा होते समय महाराणा ने दुर्गादास को विशेष रूपेण 
निर्देश दिया था कि वह सवाई जयसिह की पूरीपूरी सहायता करे ।”* यों भेवाड़ 
से लौटकर जब भ्रजीतर्सिह मारवाड़ पहुँचा तब सवाई जयसिह औझोर दुर्गादास भी 
साथ थे। जोधपुर पर प्राक्रमण की ध्रावश्यक सैमिक तैयारी कर २६ जून, १७०८ ई० 
को श्रजीतसिह ने जोधपुर को जा घेरा । जोधपुर के शाही फोजदार मेहराब खाँ 
के पास बहुत ही कम सेना थी, शोर उसके संदेश भेजने पर भी उसे भजमेर के 
शाही सुबेदार शुजाग्रत खा ने कोई सैनिक सहायता नहीं भेजी थी । भ्रतः दुर्गादास 


खाचरोद से झागे कदापि नहीं गए थे । नर्मधा नदी के उत्तरो तोर से 
ही उनके लौटने के उल्लेख के साथ ही नांमों में अहुत साम्य होने के 
के कारण ही डा० ओका ने संडेश्वर को सदा के उत्तरी तोर पर 
ल्थित “मंडलेश्वर' समका था ( उदयपुर का इतिहस्स, २, पृ० ६०३ ) 
जिसे बाद के इतिहासकार भो यथावत वहराते रहे हैं । 

१४, बीर०, २, पृ० ७६६४-७०, ७७४ । 

१४. बीर०, २,प० ७७३-७७८; मारबाड़०, २, ए० १३११ 

१६ बीर०, २, ४० ७७४-७७४ एंगेभ३ मारबाइ०, २, ४० १३१। 
( ७११-४ ) 
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के बीच में पड़ने से वह ३ जुलाई, १७०८ ई० को जोधपुर का किला खाली कर 
चला गया । यों जोधपुर पर पुनः अ्रधिकार करने में दुर्गादास ने भ्रजीतर्सिह का 
पूरा साथ दिया था ।*? तब तक झांबेर पर सवाई जयसिह के दीवान मुहता 
 रामचंद्र ने भ्रधिकार कर लिया था ।* अतः तब कुछ भ्रवकाश पाकर दुर्गादास 
अपने पैतृक गाँव समदड़ी को चला गया। प्रगस्त ७ फे लगभग जब सवाई जयसिह 
जोधपुर से रवाना हुआ तब सूचना मिलने पर दुर्गादास भी समदड़ी से रवाना 
होकर २२ भ्रगस्त, १७०८ ई० के लगभग सीधा ही पीपाड़ में सवाई जयसिह के 
साथ जा मिला । कुछ समय थाद जब अजीतर्सिह भी सैन्य उनके साथ संभिलित 
हो गया, तथ वे सब पुष्कर पहुँचे । पूरे विधारविमर्ष के बाद यह तय हुआा कि 
झागे की भत्यावध्यक कार्यवाही के बारे में कोई भंतिम निर्णय करने शौर उसे कार्या- 
स्वित करने में महाराणा प्रमर्रसह को भी संभिलित किया जाना चाहिए। झतः 
दुर्गादास को ग्रादेश दिया गया कि महाराणा को साथ ले झाने को वह १३ सितंबर, 
१७०६८ ई० को वहाँ से उदयपुर के लिये रवाना हो ।"' परंतु किसी कारणवश 
: तब दुर्गादास का उदयपुर जाना टल गया. भौर वह भी दोनों राजपूत राजाशों की 
सेनाओं के साथ ससैन्य सांभर की शोर चला! ३० सितंबर को उन्होंने सांभर को जा 
घेरा | उधर भझ्ांबेर का फौजदार संयद हुसन खाँ बारहा भ्रांबिर पर पुनः श्रधिकार 
करने के लिये पर्याप्त शाही सेना के साथ नारनोल से झा रहा था, सो राजाओों के 
. इस झाक्रमणा के समाचार सुनकर अरब वह सीधा सांभर की भोर बढ़ा । ३ भ्रक्तुबर, 
१७०८ ई० को युद्ध हुआ जिसमें दुर्गादास ने महत्वपूर्ण भांग लिया। इस युद्ध में 
सैयद हुसैन खाँ तथा उसके कई प्रमुख साथी सेनायक काम झ्राए जिससे प्रंततः 
विजय प्रजीतर्सिह, सवाई जयसिंह और उनकी राजपूत सेना की ही हुई ।* 


१७. सारवाड़, २, १० १३१-१३३६ बीरभाश, राजरूपक, पृ० ४२७-४३२३ 
भीमसेन०, प० १७३ हर; इविन०, १, पृ० ६७ । 

१८. इथिन०, १, पु० ६८-६३ सारबाड़०, २,१२५। 
सासिर-उल्‌ू-उसरा ( हिंदो, ५, पृ० ५०४-५०४५ ) के झ्नुसार झांबेर 
पर सफल शाक्मरम करनेवाली इस सेना में दुर्गावास राठोड़ था। 
परंतु यह ठीक नहीं है; तब दुर्गादास जोधपुर में ही था । 

१६. बीर०, २, पृ० ८शे४ड-८र२६४ सारबाड़, २, पृ० १श८-१३६ | 

२०, प्रख०, बहादुर०, सन्‌ २, पृ० १४६; वीर०, २, पृ० ८३६-८३७६ 
जयपुर शंकाड स, सीतामऊ संग्रह, विविध, १, पु० १६५-१६६६ राज- 
रूपक, पृ० ४३४-४४१॥ सारबाढ़०, २, ५१० शरेय-६; सा० उ०, 
हिंदी, ५, पृ० ५०४-५०४५३ इचित०, है, पृ० ६६-७० । 
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सांभर के युद्ध में इस विजय के बाद राजपूत सेना ने सांभर में ही पड़ाव 
किया धोर अजीतसह, सवाई जयसिह तथा दुर्गदास कुछ सप्ताह तक वहीं ढठहरे 
रहे । स्यातों में लिखा है कि 'सांभर में दुर्गादास राठौड़ ने भ्रपती सेना के साथ 
झलग ही पड़ाव किया था । झ्जीतर्सिह ने जब उससे कहा कि वह मारवाड़ के भन्य 
सरदारों के साथ ही उन्हीं की पंक्ति ( मिसल ) में भ्रपना पड़ाव करे तो दुर्गादास 
ने निवेदन किया कि-मेरी उम्र तो भ्रव थोड़ी ही रही है; मेरे बंशज तो अ्रवश्य 
ही सरदारों की पंक्ति में . डेंश करेंगे ।” श्रजीततसिह के इस व्यवहार से दुर्गादास का 
मन बहुत ही खिन्च हो गया । तदनंतर जब वह मेवाड़ गया तब लौट कर फिर वह 
मारवाड़ नहीं झाया।' सांभर से भजीतर्सिह भ्रौर सवाई जयसिह जब प्ांबेर के 
लिये रवाना हुए तब उन्होंने दुगदास राठौड़ को महाराणा प्रमरसिह के पास उदय- 
पुर भेजा भौर कहलाया कि वे भी ससैन्‍्य उन दोनों के साथ श्रा मिले जिससे तब 
मुगल साम्राज्य का अंत कर दिया जाय 


उधर दक्षिण में जब अगस्त के प्रारंभ में बहादुरशाह को सुनिश्चित सूचना 
मिली कि जोधपुर और भंबेर पर अ्रजीतर्सिह तथा सवाई जयसिह का भ्रधिकार 
हो गया है, तब वह बहुत ही चिंचित हो उठा और झ्सद खाँ को दिल्‍ली में प्रादेश 
श्ेजा कि इन विद्रोहियों को दबाने की समुचित व्यवस्था करे भोर साथ ही, ३ भवतुबर, 
१७०८ ई० को अजी्तासह, सवाई जयसिह तथा दुर्गादास राठौड़ को मनसब, 
खिलग्त श्रादि दिए जाने के श्रादेश भी दिए। दुर्गादास राठौड़ को पुन: मनसब- 
दार नियुक्त कर दो हजारी--दो हजार सवार का मनसब दिया गया, (राव का 
खिताब दिया शौर खिलश्रत, घोड़ा, तलवार भ्ादि भी प्रदान किए गए । १८ पअ्रव्तूबर 
१७०४८ ई० को दुर्गादास राठौड़ को भी दी जाने के लिये एक तलवार निका- 
लने का ग्रादेश दिया गया।* यों मनसब संबंधी फरमान तो जारी हो गए, परंतु 
मनसब्र से संबद्ध जागीर का तब कुछ भी तय नहीं हुआ था | तदनंतर बहादुरशाह 
को सांभर के युद्ध के समाचार मिले, जिससे दुर्गादास राठौड़ की जागीर का मामला 
तब भ्निश्चित काल के लिये टल गया। 


२१. मारवाड़०, २, ए० १४१-१४२, १८५४ राजरूपक, ५४० ४४०; भोका, 
जोधपुर का इतिहास, २, ४० ५४१-५४३ | 

२२. राजरूपक, ए० ४४०-४४१६ सारवाड़०, २; १० १४१॥। 

२३. अख०, बहादुर०, सन्‌ २, ए० ११०, १२१; बहादुर०, ए० ३४४; 
ईंविंन०, ३, ४० ७१; मारवाडु०, २, ए० १४२-१४३ । 

२४. जयपुर रेकाड स, दिंदी, खंड २, एू० १५७-१५८ । 
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प्रबतूबर, १७०८ ई० के प्ंंतिम सप्ताह में सांभर के पड़ांव से चलकर 
दुर्गादास राठौड़ अपने निजी सेवकों भ्रादि के साथ महाराणा भमरसिह की सेवा 
में पहुँचा । यह ज्ञात होने पर कि दुर्गादास तदनंतर मारवाड़ को नहीं लौटने वाला 
था महाराणा ने सादर उसे भपने यहाँ प्रश्नय दिया, विजयपुर का परगना जागीर 
में दिया श्र साथ ही पंद्रह हजार रुपए प्रति माह भी उसे दिए जाने लगे । प्त: 
तब कोइ दस-ग्या रह माह तक दुर्गादास उदयपुर में ही पीछोला तालाब कौ पाल 
पर ठहरा रहा ।' उधर ३ जनवरी, १७०६ ई० को हैदराबाद के युद्ध में कामबरूश 
काम भाया भौर यों बहादुरशाह की विशेष चिता का यह कारश दूर हो गया। 
इधर राजस्थान में राजपूत राजाश्रों के उपद्रव निरंतर बढ़ते जा रहे थे, भ्रतः 
बहादुरशाह ने कुछ कड़ाई की नीति काम में लेने का कुछ प्रयत्न किया। उसी 
सिलसिले में सन्‌ १७०९ ई० के मध्य में उदयपुर के महाराणा प्रमरसिह पर इस 
बात के लिये दबाव डाला गया कि वह राठौड़ दुर्गादास को शाही श्रधिक।रियों 
को सौंपा दें, परंतु महाराणा ने बहादुरशाह की यह बात नहीं मानी । तब 
महाराद्या ने यह श्रनुभव किया कि दुर्गादास का उदयपुर में बना रहना ठीक नहीं 
होगा, श्रतः सादड़ी का गाँव भी, जो दुर्गादास ने इजारे पर ले रख। था, दुर्गादास 
को जागीर में दे दिया, जिससे दुर्गादास तब उदयपुर छोड़ कर सादड़ी चला गया 
झौर तदनंतर उसे ही अपना मुख्य निवासस्थान बना लिया। दुर्गादास के दो पत्र 
तेजकरण भर मेहकरण, उसके साथ मेवाड़ चले आए थे, सो वे भी वहीं रहने 
लगे। भ्रपनी नौ बेटियों-पोतियों का विवाह तब दुर्गादास ने सादड़ी से हो 
किया था । 


कामबखस्शर मामले से निपट कर बहादुर शाह पुनः उत्तरी भारत को 
लौटा शौर मालवा होता हुआ मई, १७१० ई० के प्र।रम में वह पुनः राजस्थान 


२७, मारवाड़०, २, ए० ६४२, १८७; वर०, २, एृ० ९६२; टाड, एनल्स 
एंड ऐंटीक्विटोज जाव राजस्थान, ( आक्सफर्ड संस्करण ), २, 
पृ १०३४ । है 
२६, इविन०, १, ए० ६२-६०, ७०; ओझा, जोधपुर०, २, एू० ५४५-७४७; 
टाड़, राजस्थान०, २, ४० १०४४; बॉकोदास री ख्यात, क्रमांक ६२४, 
६२९, ६१७-६१९, प्रू० ७६-७७ । 
३ दुर्गादास के सब यों उदयपुर-से चछठे जाने को सूचना जासूरसों के 
हे द्वारा बहादुर शाह को १४ अक्तूबर, १७०९ ई० को मिली थी। - 
द अख०, बहादुर०, सन्‌ २, घु० १९७ । 
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में पहुँचा तब शाहजादे भ्रजीमुश्शान के द्वारा भत्य राजपूत राजाभों के साथ ही 
दुर्गादास राठौड़ का भी प्रार्थनांपत्र बहादुर शाह की सेवा में प्रस्तुत क्विया गया 
झौर शाहजादे के भाग्रह पर उन सबके अपराध क्षमा कर दिए गए। दुर्गादास 
का प्रार्थनापत्र लेकर जो व्यक्ति शाही दरबार में पहुँचा था, उसे भी १६ मई, 
१७१० ई० को बहादुर शाह ने खिलप्नत प्रदान की । प्राप्य आधार-सामग्री श्रथवा 
ऐतिहासिक ग्रंथों में ऐसा कोई सुस्पष्ट उल्लेख नहीं मिलता है, परंतु सुनिश्चित 
प्रतुमान यही होता है कि राजस्थान के भ्रन्य राजपूत नरेशों की ही तरह दुर्गादांस 
राठौड़ को भी तब जून, १७१० ई० में उसका पहले का मनसब पुनः प्रदोत कर दिया 
गया होगा, क्योंकि मेवाड़ के वकील के २४ जुलाई, १७१० ई० के पत्र में मनसब 
की जागीर में दुर्गादास को विए जानेवाले परगनों के बारे में उल्लेख है। इससे 
स्पष्ट जान पड़ता है कि उसे मनंसब प्रदान किए जाने के बाद भी दुर्गादास शाही 
दरबार में नहीं उपस्थित हुआ था, जिससे मनसब के परगनों के दिए जाने का 
मामला खटाई में पड़ गया था। बहादुर शाह तब भी उत्सुक था कि दुर्गादास 
शाही दरबार में उपस्थित हो जाय, झतएवं ४ भ्रगस्त, १७१० ६० को जब बहादुर 
शाह ने महाराणा झमरसिह के नाम फरमान, खासा खिलपभ्रत झ्ौर भ्रन्य॒ पुरस्कार 
उदयपुर भिजवाए, तब उन्हें ले जाने वाले को झ्ादेश दिया गया कि वहाँ से लौटते 
समय वह दुर्गादास राठौड़ के पास भी जाय झौर उसे भाश्वासन देकर शाही दरबार 
में लेता श्राए ।* परंतु तब भी दुर्गादास राठौड़ ने बहादुर शाह के इस भ्राश्वासन 
तथा भाग्रहपूर्ण झादेश की उपेक्षा ही की । 


उधर बहादुर शाह भ्रजमेर से ही सीधा पंजाब की झोर बढ़ा क्योंकि वहाँ 
सिक्‍्खों का विद्रोह दिनाँदिन बढ़ता जा रहा था। वह सोनपत, पानीपत, करनाल 
और थानेश्वर होता हुआ २४ नवंबर, १७१० ई० को साढोरा ( थानेश्वर से ३६ 
मील उत्तर-पू्व में ) पहुँचा, और भ्गले तीन माह तक वह बराबर इसी क्षेत्र में 
बना रहा तथा सिंक्‍्खों के विरुद्ध शाही झभियात का संचालन करता रहा । शाही 
सेना के साथ तंब मेत्राड़ का जो वकील था, उसके १७ दिसंबर, १७१० ई० के पत्र 
से यह बात स्पष्ट हो जाती है कि दुर्गादास की जागीर के परगनों का मामला तब 
भी झनिर्णीत ही था। कारण कुछ भी रहा हो सन्‌ १७१० ई० के भंत तक भी 
दुर्गादास शाही दरबार में नहीं पहुँचा था। यों तब इसी मामले को तय कराने के 


२७, इृविनि०, १, पू० ७१-७२; कासबंर०, २, ए० शे७७ । 
२८, इविन०, ३, पू० ७२-७३; बीर०, २, ए० ७८४; अख०, बहादुर ०, सम्‌ 
8, शृ० १०९७ । 














४३० माधरीप्रचारिसी पश्चिका 


उद्देश्य से दुर्गादास के राजपूत सैनिक, नारायणदास शोर सबलपसिह, शाहजादा 
रफीउश्शान के कार्यकर्ताओं से संपर्क साधने का प्रयत्न कर रहे थे, परंतु तब बहाँ 
किसे झवकाश था कि दुर्गादास के इस मामले की झ्ोर कुछ भी ध्यान देता ।. पुनः 
प्रव शाही पड़ाव राजस्थान से अधिकाधिक दुर जा रहा था, जिससे वहाँ दुर्गादास 
के स्वयं पहुँचने की कोई संभावना ही नहीं रह गई थी ।** 


यही कारण था कि हरेक के बहुत चाहने पर भी बहादुर शाह की प्ृत्यु- 
पर्यत दुर्गादास को उसके मनसब की जागीर के परणगने नहीं प्राप्त हो सके थे । 
दुर्गादास तब भी मेवाड़ में ही रहता था भौर उधर सर्वेत्र उसका विशेष महत्व 
तथा प्रभाव था। पश्रतः सन्‌ १७११ ई० के उत्तरा््ध में जब शाहजादा झजीमुदशान 
झाक्रमणक।री मराठों से मिल कर मालवा में प्रपने भाई जहाँ शाह के विरुद्ध षड्यंत्र 
करने का झ्रायोजन करने लगा तब दुर्गादास राठौड़ का भी सहयोग प्राप्त करने को 
सोचा जा रहा भा ।९ 


१७ फरवरी, १७१२ ई० को लाहोर में ही बहादुश शाह का देहांत हो 
गया | तब उसके पुत्रों में साम्राज्य के लिये गुह युद्ध हुमा, जिसमें अंततः विजयी 
होकर १६ मार्च, १७१२ ई० को बहादुर शाह का ज्येष्ठ पुत्र जहाँदार शाह सिहासन 
पर बेठा । राजस्थान के श्रन्य राजपूत राजाओ्रों के समान ही दुर्गादास राठौड़ के 
साथ भी जदाँदार शाह का सीधा व्यक्तिगत संपक रहा था। पभ्रत: लाहौर से रवाना 
होने के कुछ दिन बाद २ मई, १७१२ ई० को जहाँदार शाह ने दुर्गादास राठौड़ 
के नाम एक फरमान भेजा, तथा उसके द्वारा दुर्गादास राठौड़ को चार हजारी जात- 
तीन हजार सवार का मनसब और “राव' का खिताब प्रदान किया गया। साथ 
ही उस फरमान द्वारा दुर्गादास को यह भी झ्रादेश दिया गया कि वह शाही दरबार 
में उपस्थित हो ।*! जहाँदार शाह जून १२, १७१२ ई० को दिल्‍ली पहुँचा, और 
वहाँ तदनंतर वह राग-रंग में ही पूर्णतया डूबा रहा; तब उसे दुर्गादास का स्मरण ही 
क्यों होने लगा, जो तबतक भी शाही दरबार में नहीं पहुँचा था । परंतु जब बिहार 
से ससेन्‍्य चढ़ाई कर रहे शाहजादे फर्केखसियर की निरंतर सफलताभों भौर उसका 
सामना करने के लिये शाहजादे भ्रज्जुद्दीन के सेनापतित्व में भेजी गई शाही सेना के 
भी भाग निकलने के समाचार २२ नवंबर, १७१२ ई० को दिल्‍ली में जहांदार शाह 


२५९, इविनि०, १ छ० १७४-१०८, 4२५९; वीर०, २, ए० ७८७ । 
३०, बीर०, २, पू० ९१४४-९४५, ९७० । 
३१, इविनि०, १, एृ० १४७५, १७८, १६८, १९०; रादौड़०, छू० ७९, ५ंद । 
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को मिले, तब तो फररंखसियर का सामना करने को वह स्वयं २६ नवंबर, १७१२ 
ईै० को ससैन्‍्य दिहली से रवाना होकर भागरा की झोर चला । तब भ्रागरा पहुँचने 
से दो दिन पहले ही १७, दिसंबर १७१२ ई० को जहाँदार शाह ने दुर्गादास राठौड़ 
के नाम एक फरमान मेजकर उससे झ्ाग्रह किया कि फरमान पाते ही वह बिता 
किसी हिचकिचाहट के शीघ्र हो शाही दरबार में उपस्थित हो जाय; तब उसे सारी 
शाही कृपाओं से संमानित किया जायगा।* यह शाही फरमान दुर्गादास राठौड़ 
के पास पहुँचा ही होपम कि जहाँदार शाह को पराजित कर १ जनवरी, १७१४ ई० 
को फर्रुखसियर मुगल साआ्राज्य के सिंहासन पर भारूढ़ हुआ । 


फरंखसियर के सम्राट बनने के कुछ समय बाद से ही राजा भ्जीतर्सिह को 
किसी प्रकार संतुष्ट करने के प्रयत्न प्रारंभ हुए थे, परंतु कई कारणों से वह मामला 
संतोषजनक ढंग से तय नहीं हो रहा था। उधर फर्रुखसियर के नाम दुर्गादास 
राठौड़ का प्रार्थनापत्र भाया हुआ था, एवं उसे अपने पक्ष में करता हर प्रकार से 
सर्वेया प्रत्यायश्यक जान कर उसी उददेश्य से १२, नवंबर १७१३ ई० को एक 
फरमान दुर्गादास राठौड़ के नाम लिखा गया, झौर साथ ही एक खिलश्मनत झौर 
जड़ाऊ पोंहची प्रदान कर दुर्गादास को निर्देश हुआ कि झागे भी वह यथावत्‌ राज- 
भक्त बना रहे। १८ नवंबर, १७१३ ई० को यह फरमान प्रादि मीर जुमला को 
सौंपे गए कि वह उन्हें ठीक तरह से दुर्गादास के पास पहुँचवा दे | पाँच ही दिन 
बाद २३, नवंबर १७१३ ई० को राव दुर्गादास राठौड़ का पहले का मनसब, जो तीन 
हजारी जात-दो हजार सवार ( जिनमें से ३०० सवार दो भ्रस्पा थे ) था, भ्रब बढ़ा 
कर चार हजारी जात-तीन हज।र सवार का कर दिया गया ।' मा 


३२. इविन०, १, धू० १९०-१९२, २१८-२१९, २२२-२३२; राठौड़, ए० 
जु८०-५०५ | 

३३. इथिन०, १, ए० २८४$ झभोका, जोधपुर०, २, ४० ५५४-५५५ 
राठौड़०, ए० ५०-६०; भल०, फर्डलसियर, सन्‌ १-२, क्ंड २, ४० 
२११-२१२ । 

राटोड़ में शरुगवास को भेजे गए फरसान क्रमांक ७ को ईसवी 

तारीख तथा विक्ममी तिथि को गराना में पूर एश वर्य की मूल हुई है। 
फर्रशसियर का जलूसी सम्‌ र सफर २९,११२६ हि? मार २, 
१७१४ ई० को ही समाप्त हो गया था । 

३४. झल०, फर्रक्ष०, सत्‌ १-२, खंड २, ए० २१७-२१८।. 
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प्रजीतसिह को श्राज्ञाकारी बनाने के लिये सैय्यद हुर्सन अली खाँ के सेना 
पतित्व में एक बड़ी सेना तैयार की गई। हुसैन धली खां ने ६ दिसंबर को फर्रख- 
सियर से बिदा ली, यद्यपि शाही सेना पूरे तीन सप्त ह बाद ही दिल्ली से रबाना हुई 
थी । अजीतसिह पर की जा रही इस चढ़ाई में राव दुर्गदास राठौड़ का भी पूरा 
सहयोग प्राप्त करने के उद्देश्य से १२ दिसंबर, १७१३ ई० को उसे पुन: विश्वेष 
खिलप्रत के साथ चोगा, कलगी, जड़ाऊ खंजर, तलवार, हाथी, भ्रौर घोड़ा प्रदान 
किए गए । अश्रहमदाबाद के खजाने से दुर्गादास राठौड़ को एक लाख रुपए दिए जाने 
का भ्रादेश हुआ । दुर्गादास के भाई-बेटों को भी मनसव दिए जाने तथा उनके लिये 
भी खिलअत भौर जड़ाऊ पदक भेजे जाने का निर्देश हुआ । इसी सबके साथ यह भी 
हुक्म हुआ कि उसे तब प्रदान किए गए मनसब के पेटे दुर्गादास को तत्काल शाही 
खजाने से पचास हजार रुपए दे दिए जाँय; सनसब की जागीर के पेड़े दिए जाने 
वाले परगनों भ्रादि विषयक निर्देश हुआ कि तत्संबंधी समुचित श्रादैश दुगदास के 
शाही दरबार में स्वयं समुपस्थित होने पर ही दिए जाएँगे /** संभवत: इन्ही शाही 
प्रादेशों को तदनंतर कार्यान्वित करते हुए गुजरात के तत्कालीन सुबेदार, दाउद खाँ 
पन्नी की मोहर वाला एक शाही फरमान तब दुर्गादास राठौड़ को भिजवाया गया 
था, जिसके प्रनुसार दुर्गादास राठौड़ को भहमदाबाद का फौजदार नियुक्त कर उसे 
भ्रादेश दिया गया था कि कानून तथा रीति-रिवाज के अनुसार वहाँ की व्यवस्था 
करे, विद्रोहियों तथा उपद्रवियों को निकाल बाहर करे और कर देने वाले नागरिकों 
की सुख-सुद्रिधा का पूरा-पूरा ध्यान रखे ।*६ पुन: सैयद हुसैन श्रली के विश्वस्त कर्म- 
चारी राजा मोहकम सिंह खत्री की जमानत पर ख्चें के लिये पचास हजार रुपए 
प्रहमदाबाद के शाही खजाने से दिए जाने का एक परवाना भी दुर्गादास राठौड़ के 
भाई को इसी शर्त पर दिया गया कि मारवाड़ पर चढ़ाई कर रहे सैयद हुसैन भ्रली 
की सेना में दुर्गादास राठौड़ भी शीक्र ही संमिलित हो जाएगा 7* दुर्गादास राठौड़ 
ने तब इस शर्त का समुचित पालन किया या नहीं इस बारे में कहीं कोई उल्लेख 
नहीं मिलता है। परंतु तत्कालीन झखबार, कागज-पत्नों या इतिहास-म्रंथों में कहीं 
भी दुर्गादास राठौड़ के बारे में कोई उल्लेख नहीं है जिससे प्रनुमान यही होता है कि 


३२५ इथिन०, १, पृ० २८५५-२८७; अल», फर्दत्त०, खन्‌ १-२, खंड २, पू० 
२४७-२४५८ । हल न ' 

३६. राठोइ०, पृ० ५०,५६३ । ॥ काल 

३७. मिरात-इ-झहमदी, अंग्ररेणी, ए० ३५६-३६७; सा० ड०, हिंदी, १, ए० 
रेश्३-३१५१ . । ः 
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दुर्गादास राठौड़ सैयद हुसैन भली की सेना में नहीं संमिलित हुझ्ा था ।*“ यही 
नहीं, तब उसे दी गई भ्रहमदाबाद की फौजदारी का कार्यभार भी दुर्गादास ने कभी 
नहीं संभाला था, यही सुनिश्चित प्रनुमान होता है। 

फर्रेसियर की झोर से दुर्गादास को मनसब प्रादि संबंधी ये फरमान भेजे 
गए और खासा खिलझ्मत तथा धनेकानेक प्रन्य वस्तुएँ भी समय समय पर उसे प्रद्रान 
की जाती रहीं, परंतु भ्रव दुर्गादास के लिये इन सबसें कोई झाकषंण नहीं रह गया 
था, भतः वह फरुंखसियर तथा दिल्ली के शाही दरबार के प्रति पूर्णतया उदासीन 
झौर वहाँ से दुर ही रहा । परंतु फरंखसियर भौर उसके साथी षडयंत्रक'ड्री मुगल 
उच्चाधिकारियों की दृष्टि में तब भी राव दुर्गादास राठौड़ का विशेंध महत्व था । 
यही कारंण था कि ७ सितंबर, १७१५ ६० के शाही फरमान द्वारा जब सवाई 
जयसिह को फरंखसियर ने मालवा से शाही दरबार में दिल्‍ली बुलवाया था, तब 
उसने सवाई जयसिह से यह भी पाग्रह किया था फि भनन्‍य राजपूत राजाझों के साथ 
वह राव दुर्गादास राठौड़ को भी भ्रपने साथ लेता प्लाए ४४ परंतु मालवा से तक 
लौटकर भी सबाई जयसिह शाही दरबार में दिल्ली नहीं पहुँचा, प्रत: दुर्गादास 
को वहाँ साथ ले जाने का प्रश्न ही नहीं उठा । तथापि खानदौरान भादि पषड़यंत्र- 
कारी हताश नहीं हुए भर प्राग्रहपूर्ण सतत प्रयत्न कर फरवरी, १७१६ ई० में 
दुर्गादास राठौड़ को दिल्‍ली बुलबा ही लिया, तथा खानदोरान का विश्वस्त प्रमुख 
सहायक सलाबत खाँ १८ फरवरी, १७१६ ई० के दिन दुर्गादास राठौड़ को पअपने 
साथ शाही दरब्गर में ले गया । तब वहाँ दुर्गादास ने २१ मोहरें नजर तथा न्योछा- 
बर झ्रादि कीं । फरुंखसियर ने उसे खासा खिलझत, पदक, जड़ाऊ जमधर भौर 
हाथी पुरस्कार में प्रदान किए ।” तदनंतर दुर्गादास राठौड़ कुछ समय तक शाही 
दरबार में दिल्‍ली ही ठहरा रहा । 

उन दिनों मेबात में खूँटेल वंशीय जष्टों के सरदार हठीसिंह का उपद्रव 
बहुत बढ़ गया था । प्रतः हठीसिह के बिद्रोह को दबाने में मेवात के फौजदार सयद 


३८. चाँदशाह कृत कोटुंबिक इतिहास की हस्तलिखित प्रति के भ्राघार पर 
राठौोड़० ( ए० ५०, फु० मो० २ ) में लिखा है कि तब झलोतासह 
के भावेशानुतार दुर्ावास राठौड़ सेयद हुसैस भ्रली से मिला था। परंतु 
झन्‍्य किसो झाषार-सामग्री से इसका समर्थन नहीं होता है, तथा बस्तु- 
स्थिति को देखते हुए यह संभव भी नहीं जात पड़ता है, भ्रतः इसे 
प्रमास्‍्य ही किया जाता हैं।. 

३६. जब०, सीतामऊ०, विविध, ३, ४० १२१-१२२१ 

४७०. कामबर०, २, पृ० ४१५। 

५५ ( ७२१-४ ) | 
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गरत खान के सहायतार्थ जब शाही सेना दिल्‍ली से मेबात भेजी जाने लगी, तब . 
अनेकानेक भ्रन्य शाही सेनानायकों के साथ दुर्गादास राठौड़ को भी मेगात भेजे जाने 
का भादेश १६ सार्च, १७१६ ई० को हुआ । इस शाही सेना को लेकर गैरत खान 
ने हठीसिह के मुख्यस्थान गढ़ी खासेरा को जा घेरा। एकाघ छुट-पुट लड़ाई भी 
हुई । भंत में यह देख कर कि उसके विरुद्ध भ्राई हुई इस शाही सेना का सफलता- 
पूर्वक सामना कर सकना उसके लिये संभव नहीं था, ३१ मार्च, १७१६ ई० की 
रात्रि में ही हठीसिह गढ़ी खासेरा छोड़ कर वहाँ से भाग निकला | तब दूसरे दिन 
उस गढ़ी पर शाही सेना का अधिकार हो गया । हठीसिंह के विरुद्ध की गई इस 
सारी कार्यवाही में दुर्गादास राठौड़ ने पूरा सहयोग दिया था ।* हठीसिंह के उपद्रव 
के शांत हो जाने के बाद भी तब लगभग कोई चार माह तक दुर्गादास राठौड़ 
मेवात में ही सेयद गैरत खान के साथ ही बना रहा। ' 
इधर विद्रोही चूड़ामन जाठ की शक्ति तथा उसके उपद्रव निरंतर बढ़ते जा 
रहे थे | भ्रतः उसको दबाने के लिये सवाई जयसिह के सेनापतित्व में एक प्रबल शाही 
सेना संगठित की जाने लगी, तब उसमें भेजे जानेवाले श्रनेकानेक प्रमुख शाही सेना- 
नायकों में दुर्गादास राठौड़ का नाम भी २६ जुलाई, १७१६ ई० को लिखा गया । 
इसी उद्देश्य से तदनंतर दुर्गादास को मेवात से वापस दिल्‍ली बुलवा लिया गया। 
तब ८ श्रगस्त, १७१६ ई० को शाही दरबार में पहुँच कर दुर्गादास ने दो मोहरे नजर 
की शौर इक्‍्कीस रुपये न्‍्योछ्लावर किए । १४ भ्गस्त, १७१६ ई० के दिन दुर्गादास 
राठौड़ को खिलअझत भर पुरस्कार प्रदान किए गए । दुर्गादास तब दिल्‍ली में शाही- 
दरबार में समुपस्थित था, एवं १८ भगरत, १७१६ ई० को फरंंखसियर का श्रादेश 
हुआ कि सवाई जयसिंह आ्रादि प्रमुख राजपूत नरेशों के साथ दुर्गादास राठौड़ को 


४१. गढ़ी खासेरा की भौगोलिक स्थिति का निदेश संभव नहीं है क्योंकि 
नकशे में यह नाम नहीं मिलता है। गढ़ी खासेरा छोड़ने के बाद ही 
हटठीसिह ने सोंख ( २७ २६ उत्तर३ ७७ ३१ पूर्व ) का किला बनवाया 
होगा ।--प्राउज़, सथुरा-ए डिस्ट्रिक्ट मेमायर, ट्वितीय संस्करण, ४० 
३७६३ वेशराज, जाट इतिहास, ए० ५५७ । 

२८ रबी-उस्‌-सानी के अ्रखबार में हठीसिह के गठही खासेश से 
निकल भागने की तारीख २८ लिखी है, जो स्पष्टतया प्रतिलिपिकार 
की ही प्रूल है। हठीसिह १८ रबी-उसू-सानो ( साय ३१, १७ ६ 
ई० ) की रात में ही भागा था । उस गढ़ी पर शाही श्रधिकार हो जाने 
की सूचना १६९ रबी-उसू-सानी को शाही दरबार में पहच गई थी। 
झख०, फर ख०, सन्‌ ५, खंड १, ए० १४, २६, ३६, ५७, ७६१ 
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भी रमजान महीने के अ्रंत (८५ सितंबर, १७१६ ६०) तक शाही सेना की वौकियों पर 
नियुक्त किया जाय । ४* तदनंतर चुड़ामन जाट पर घढ़ाइ करने के लिये १४ सितंबर, 
१७१६ ई० को सवाई जयसिह सर्सन्‍्य दिल्‍ली से रवाना हुआ। दुर्गादास राठौड़ 
की भी नियुक्ति इसी सेना में की गई थी, परंतु तब सवाई जयसिह के साथ ही. इस 
चढ़ाई पर जाने के लिये वह भी रवाना हुझ्ा था या नहीं इस बारे में कोई निश्चित 
प्रामाशिक जानकारी प्राप्य नहीं हैं। परंतु इस चढ़ाई संबंधी तथा तत्कालीन पब्न्य 
प्राप्य जानकारी को देखते हुए यही अनुमान होता है कि दुर्गादास राठौड़ स्वयं 
तब शोध्र ही भ्वश्य सीधा वापस मेवाड़ को लौट गया होगा । 


दुर्गादास राठौड़ की वय तब ७८ वर्ष से भी अधिक की हो गई थी । झपनी 
वृद्धावस्था के ये पिछले झ्राठ वर्ष दुर्गादास राठौड़ ने मेवाड़ राज्य के पअंतगेत सादड़ी 
गाँव में ही बिताए थे । उदयपुर का महाराणा संग्रामसिह उसका बहुत भादर करता 
था झभौर उसको पूरी झाथिक सहायता कर रहा था, भश्रतः इन्हीं दिनों जब महाराणा 
को रामपुरा के मामले में दुर्गादास की सेवाभों की भावश्यकता हुई तब वह तदे 
सह॒ष तत्पर हो गया | ईसा की १४ थीं सदी के उत्तराद्ध से ही इस क्षेत्र पर चंद्रा- 
वत सीसोदियों का श्रधिकार था और सन्‌ १५६७ ई० मुगल स/ज्राज्य के भ्रधीन 
होने से पहले ये चंद्रावत शासक मेवाड़ राज्य के श्रधीन थे। भरत: तब से ही मेवाड़ 
के महाराणा इस क्षेत्र को पुनः प्रपने क्‍्रधीन करने को समुत्सुक रहे । वहाँ के राब 
गोपालसिह का लड़का रतनसिह सन्‌ १७०० ई० में मुसलमान हो गया, तब औरंग- 
जेब ने गोपालसिह को पदच्युत कर रतनसिह को रामपुरा का श।सक बना दिया 
था। तब तो गोप्रालसिह विद्रोही हो गया झौर यों रामपुरा क्षेत्र में अशांति का 
प्रारंभ हुआ जो तदनंतर निरंतर बनी ही रही। ८ नवंबर, १७१२६ई० को 
हुए सुनेरा के युद्ध में रतनसिह मारा गया ।*९ तब उसका बड़ा लड़का, बदनसिह, 
रामपुरा की गही पर बैठा। परंतु उसके बाद भी उस क्षेत्र में शांति नहीं 
स्थापित हो पाई । गोपालसह तब भी स्वयं रामपुरा का शासक बनना चाहता 
था, जिससे दादा और पौत्र में संघर्ष चलता जा रहा था | दिसंबर, १७१४ ई० के 
अंतिम सप्ताहों में गोपालसिह ने ससैन्‍्य रामपुरा पर भ्राक्रमण कर उस पर भ्रधिकार 
कर लिया । बदनसिंह रामपुरा से भाग कर मालवा के तत्कालीन सूबेदार, सवाई _ 
जर्यासह के पास पहुँचा! तब सवाई जयसिह ने गोपालसिह को भी अपने पास 


४२. अख०, फरु ख०, सन्‌ ५, खंड २, ४० २१२-२३२१३,३२३५,११,१७ । 

४३. रघुवीरसिह, म/लवा में युगांतर, ५० ५३-५८,१२६-१३०; भ्रलबार, 
रायल एशियाटिक सोसायटी संग्रह, सन्‌ ४४, प० २१३ ब, २४२ ब 
झज०, जहाँदार०, ए० ३१६१ , ॒ 
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बुलवाया भ्ौर वहीं जनवरी १७१४ ई० में दादा-पौते में मेल करदा दिय।। गोपाल- 
सिंह को रामपुरा का शासक मान्य किया श्ौर गोपालसिंह ने वादा किया कि बदन- 
सिह श्रादि को वह प्रति वर्ष एक लाख रुपया देता रहेगा ।* * 


परंतु बदनसह को कैवल रुपया पाकर ही संतोष नहीं हुआ । रामपुरा पर 
पुन: अधिकार कर वहाँ शासन करने को वह समुत्सुक था, एवं सन्‌ १७१६ ई० के 
प्रारंभ में वह पुनः विद्रोही होकर मंदसौर सरकार में लूटमार करने लगा, भौर 
लगभग मार्च १७१६ ई० में भ्रवसर पाकर उसने पुनः रामपुरा पर अ्रधिकार कर 
लिया तथा भपने दादा ग्रोपालसिह को वहाँ से निकाल बाहर किया | उन दिनों 
भ्रफगान दोस्त मुहम्मद एक बड़ी सेना के साथ मंदसौर-रतलाम के क्षेत्र में सवंत्र 
लूटमार कर रहा था एवं गोपालसिंह ने तत्काल दोस्त मुहम्मद के साथ संपर्क साध 
कर उसकी सैनिक सहायता प्राप्त कर ली, भौर इस सारे सैनिक दल को साथ लेकर 
गोवालससह ने रामपुरा पर चढ़ाई कर दी। बदनसिह लड़ने पर उतारू हुआ धौर 
अंत में वह युद्ध में काम भ्ाया | तब मई, १७१६ ई० में गोपालसिह ने पुन: रामपुरा 
पर अधिकार कर लिया और वहाँ का शासक बन गया। तब १८ जुलाई, १७१६ ई० 
को शाही दरबार में अपने वकील तथा दीवान पंचोली बिहारीदास के द्वारा महा- 
राणा संग्रार्मासह ने प्रयत्न किया था कि रामपुरा गोपालसिह को नहीं दिया जाकर 
किसी भ्रन्य को दिया जाय, परंतु फरंखसियर ने यह कहकर महाराणा की उक्त 
प्राथेता अस्वीकार कर दी कि गोपालसिह की नियुक्ति शाही श्रादेश से हुई थी, भ्रतः 
रामपुरा गोपालसिह के ही अ्रधिकार में रहेगा ।** 


बदनसिह के यों मारे जाने के बाद उसका छोटा भाई संग्रामसिह तथा उसके 
साथी विद्रोही बन बैठे, जिससे रामपुरा क्षेत्र की समस्या तथ भी यथावत्‌ बनी 
रही। पुनः उदयपुर महाराणा की झोर से पंचोली बिहारीदास निरंतर इसी 
प्रयत्न में लगा हुआ था कि रामपुरा भी महाराणा के पट्टे में लिखवा दिया जाय । 
सवाई जयसिह ने भी महाराणा की प्रार्थदा स्त्रीकार किए जाने के लिये फरुंंखसियर 


४४. भ्रख०, फरंख०, सन्‌ १-२, भाग १, ४० २६९३; सन्‌ १-२, भाग २, 
४० १०८; सन्‌ ४, भाग १, ९० ५६। जय०, सीताम%०, विविध, 
भाग हे, ए० ११-१२३ 

४५. जय०, सीतामऊ०, विविध, भाग ३, ४० १७५४-१७७, १८४, १्घ७- 
१८८; झअख०, फर ख०, सन्‌ ५, भाग २, ४० २१६-२१७, २२५-२२६ 
३१२, २६४-२९४ । 
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से बिशेष शभ्राग्रह किया होगा। प्रत: सन्‌ १७१६ ई० के झंत तक रामपुरा संबंधी 
शाही स्वीकृति प्रदान कर दी गई होगी। यों रामपुरा महाराणा को साँपे जाने 
विषयक फरमान पट्टे श्रादि भोपचारिक आदेश जारो करने में भ्रवश्य ही कुछ माह 
का समय लगा होगा। फरुंखसियर कै जलूसी सन्‌ ५ के समाप्त होने ( ३१, जनवरी 
१७१७ ई० ) से पहले ही वह जारी हो गया होगा ।** 


तब रामपुरा पर अ्रध्रिकार करने के हेतु महाराणा ने श्रपना सैनिक दल 
कीरततातह के सेनानायकेत््व में फरवरी, १७१७ ई० के प्रंत में ही मालवा भेज दिया 
था, परंतु भ्रौपच्तारिक शाही भ्रादेशों की प्रतीक्ष7 में कोई ढाई माह तक उसे उज्जैन 
में ठहरा रहना पड़ा । इधर रामपुरा में संग्रामसह और उसके साथी विद्रोही बन 
लूटमार कर रहे थे । बड़्यंत्र कर संग्रामसिंह ने भ्पने काका हिमतसिह को मरवा 
डाला, जो तब खीचीं चौहानों के यहाँ ठहरा हुम्ला भा। संग्रार्मसह ने लुकमान 
रुहेला और उसके साथी भ्रफगानों को भ्पने यहाँ नौकर रख कर महागढ़ के खुशाल- 


४६. मालवा में युगांतर' के प्रकाशन के बाद जयपुर राज्यसंग्रह में सत्संबंधी 
बहुत सी समकालीन झाधार-सामग्री प्रथम बार प्राप्य हुई है, जिसके 
प्रकाश में पहिले से सुलभ शझाधार-सामग्रो का भी गहराई के साथ 
पुनः अ्रध्ययत किया गया, जिसके फलस्वरूप मभालवा० ( पृू० १३०- 
१३१ ) में दिए गए रासपुरा संबंधो विवरण में कई संशोधस अनिवाये 
हो गए हैं । 

प्रामारिषक समकालीन झाधार-सामग्री के श्रनुसार रामपुरा जून, 
१७१७ ई० के प्रारंभ में श्रोपणारिकरूपेरत महारारा के अधिकारियों 
को सोंपा जा खुका था। उससे पहले सवाई जयसिह सन्‌ १७१६ ई० 
में २७ मई से लेकर १५ सितंबर तक बिल्‍्लो सें था । ( इबिन०, १, 
पृ० ३३३, र२४ )। प्रत: झ्गस्त १७१६ ई० में ही कभी सवाई 
जयसिह ने इस संबंध सें फर ख्षसियर से झाग्रह किया होगा । सुर्यंभल 
ने भ्रमवश ही मई, १७१८ ई० के बाद तदर्थ झाप्रह करते का लिखा 
( बंश०, ४, ए० ३२०६३-३०६४ )। 

डूंगरपुर, बासवाड़ा और देवलिया-प्रतापगढ़ मेवाड़ को दिए जाने 
का फरसान फर खसियर के जलसी सन्‌ ५ में जारी विया गया था 
( सिरात्‌०, सप्लीमेंट, श्ंगरेजी०, ४० १६० ) । रामपुरा संबंधी 
फरमान भी तब उसी के समान जलूसी सन्‌ ५ में हो प्रदान कर दिया 


गया हीगा । 
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सिंह को भी अपने साथ लिया तथा रामपुरा पर उसने बलपूर्वक श्रधिकार 
कर लिया । ४ 

पंचोली बिहारीदास तब डँगरपुर ग्रादि क्षेत्रों में भेजा जाने वाला था, अभ्रतः 
तब रामपुर के इस उलके हुए मामले को सुलभाने के लिये महाराणा ने दुर्गादास 
राठौड़ का सहयोग प्राप्त किया। मई, १७१७ ई० के प्रारंभ में दुर्गादास रामपुरा 
पहुँचा झौर समझा बुझा कर संभ्रामसिंह को अपने साथ उदयपुर ले गया । मई में 
महा राणा की भोर से कीरतसिह के पास आदेश पहुँचे कि मालवा में सवाई जयभिह 
के सहकारी नायब-सुबेदार रूपराम धाभाई को साथ ले जाकर रामपुरा पर अश्रधिकार 
कर ले। तदनुसार कीरतसिह औभौर मेवाड़ के सैनिक दल को साथ लेकर रूपराम 
धाभाई ससैस्य रामपुरा पहुँचा । उनके वहाँ पहुँचने से दो दित पहिले ही लुकमान 
रहेला रामपुरा छोड़कर चला गया था । खुशालसिह उसी दिन निकल कर जा रहा 
था तब राह में मेवाड़ के सैनिक दल से मुठभेड़ हो गई, परंतु बाद में वह भाग खड़ा 
हुश्ना । यों मई, १७१७ ई० के भ्रंतिम सताह में रामपुर पर मेवाड़ का अ्रधिकार हो 
गया। मालवा के सूबेदार सवाई जयसिह ने भी १२ भ्रप्रेल, १७१७ ई० को एक 
परवाते द्वारा अपने नायब-सूबेदार, रूपराम धाभाई को औपचारिक श्रादेश दिया 
कि रामपुरा को मेवाड़ के अधिकारियों को सौंप दे । 


रामपुरा में ही रूपराम धाभाई को सूचना मिली कि डंगरपुर से होता हुआा 
पंचोली बिहारीदारु तब ही नीमच पहुँचा था, सो रूपराम धाभाई ने उसे पत्र द्वारा 
सारी जानकारी लिख भेजी | तब पंचोली विह्मरीदास स्वयं रामपुरा जा पहुँचा और 
तब कई माह तक वह वहाँ ठहरा रहा। झागे की घटनाझों का कोई विवरण प्राप्य 
नहीं है परंतु श्रनुमान यही होता है कि उदयपुर पहुँचने पर दुर्गादास राठौड़ ने प्रयत्न 
कर महाराणा की ओर संग्रामसिह को क्षमा प्रदान करवाई। तदनंतर संग्रामसिह 
को साथ लेकर मेवाड़ के कई एक गएय मान्य सरदारों झ्रादि के साथ जुलाई माह में 
दुर्गादास राठौड़ वापस रामपुरा लौटा होगा । तदनंतर रामपुरा का काम दुर्गादास 
राठौड़ को सौंप कर पंचोली विहारीदास अगस्त, १७१७ ई०७ के प्रारंभ में स्सनन्‍्य देव- 
लिया-प्रतापगढ़ के लिये रवाना हो गया होगा । 


४७ अख०, फरुं ख०, सन्‌ ६५, भाग १, ४० १७८; जय०; हिंदी, खंड १, 
पृ० १११, ११६, १२६, १३३-१३४। ह 
डंस, ओका, इंगरपुर राज्य का इतिहास, ५० १२४; जय०, हिंदी, खंड १, 
प० १२८,१२६,१३३,१३४,१३७-१३८ । 
४५९. जय०, हिंदी, खंड १, पृ० १३७-१ ३८ । 
जून, १७१७ ई० के प्रारंभ में यों रामपुरा पहुँचने के बाद वहीं से 
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तब दुर्गांदास ने मेवाड़ से झाए हुए भ्रन्य गएयमान्य सरदारों के सहयोग से 
महाराणा के अ्रदेशानुसार रामपुरा का मामला तय कर २७ श्रगस्त, १७१७ ई० 
को भानपुरा में राव गोपालसिह, संग्रामसिह, भौर रामपुरा क्षेत्र के सब महत्वपूर्ण 
चंद्रावत भ्ौर देवड़ा सरदारों से एंक इकरारतामा लिखवा लिया। तदनुस।र राम- 
पुरा के अंद्रावत घराने के प्रमुख राव गोपालसिह और उसके वंशजों को निर्वाह 
के लिये समुचित जागीरें देने के बाद बाकी सारा इलाका मेवाड़ राज्य के खालसा 
क्षेत्र संभलित कर लिया गया । मेवाड़ के सरदार जब उदयपुर को लौटने लगे 
तब बे राव गोपालसह को भी अपने साथ ले गए। संग्रामसिह को भंकपुरा में 
जागीर दी गई थी, सो वह वहाँ चला गया ।* ह 

यों भ्रगस्त, १७१७ ई० से रामपुरा क्षेत्र का शासनप्रबंध दुर्गादास राठौड़ 
देखने लगा, जिससे महाराणा को उस बारे में तब चिता नहीं रही । संभवतः इन 
सेवाशों के उपलक्ष में ही इसी समय दुर्गादास को रामपूरा क्षेत्र के पास का ही डग 
परगना भी जागीर में महाराणा की ओर से मिला था। कुछ भोर गाँव भी तब 
उसके अ्रधिकार में होने का उल्लेख मिलता है ।' दुर्गादास के व्यवस्थाकाल में 
रामपुरा में शांति श्र व्यवस्था बराबर बनी रही। संग्रामसिह को भी उसने 
समुचित नियंत्रण में रखा । परंतु दुर्गादास राठौड़ भ्रपने इस पद पर लगभग चार- 
पाँच माह ही रहा | सन्‌ १७१७ ई० को वर्षा ऋतु की समाप्ति होने पर मराठे 
मालवा में घुस भ्राए थे, जिससे फर्रसियर की भोर से महाराणा को विशेष 
प्राग्रहपू्वक. लिखवाया जा रहा था कि वह पंचोली बिहारीदास को शीक्रातिशी प्र 
मालवा भेज दे । उधर डूँगरपुर भ्रादि राज्यों के मामलों से निपट कर पंचोली 
बिहारीदास को भी मालवा ग्राने में कोई बाधा नहीं रह गई थी । झ्तः संभवत: 


पंचोली बिहारीदास ने २ जुछाई और ३१ जुलाई, ३७१७ ई० को 
शाहपुरा के राजा भारतरससिंह के नाम रामपुरा क्षेत्र के कई गाँवों को 
सनदें लिख दी थीं ( शाहपुरा की ख्यात०, हस्तलिखित, खंड १, घृ० 
१०२-५, १०६-१०७ )। तदनंतर रामपुरा से ही वह देवलिया प्रताप- 
गढ़ गया था ( ओझा, प्रतापगढ़ राज्य का इतिहास, ए० २०५ )। 
पंचोली बिहारीदास के तब रामपुरा पहुँचने के पहले की सारी 

घटनाओं का यह जो .प्रामाणिक विवरण समकालीन कागज पत्रों में 
मिलता है, उससे यह स्पष्ट है कि वीर० ( २, ४० ९८९ ) में वर्णित 
घटनाएँ सन्‌ १७१७ ० के पूर्वार्ड में तो नहीं घटी थीं। 

७०, वीर०, २, ० ९७७-९६१ । 

७१, घीरं०, २, ए० ९६२-९६४ । 





४४० नागरीप्रचारिशी पत्रिका 


नवंबर, १७१७ ई० में पंचोलो बिहारीदास के भालठा श्रा जाने पर दुर्गादास रादौड़ 


: े स्वतः अपना कार्यभार उसे सौंप दिया होगा। * 


दुर्गांदास राठौड़ की वय तब पूरे ७६ वर्ष की हो गई थी । श्रतः झपने जीबन 
के बाकी रहे ये भ्रंतिम दिन क्सी तीथंस्थान में ही बिताने के उद्देश्य से तब वह 
उज्जैन चला गया और वहीं २२ नवंबर, १७१८ ई० ( शनिवार, मार्गशीर्ष शुक्ला 
११,१७७४ थि० ) को उसका देहांत हो गया। उस समय दुर्गादास की भराय्‌ ८० 
बर्ष ३ मास २८ दिन की थी ।*९ क्षिप्रा नदी के पूर्वी तीर पर श्मशान के पास 
एक टीले पर उसका दाहसंस्कार किया गया। उसी स्थल पर तदनंतर तब ही 
पत्थर की एक छोटी परंतु सुंदर सुडौल भौर साथ ही सुश्ढ छतरी बनाई गई थी, 
जिसके विभिन्न फलकों भ्रादि पर दशावतारों श्र झनेकानेक देवी-देवताभों का 
सुचारु चित्रण किया गया तथा उसके खंभों को मयूरों की मूर्तियों से सुशोभित किया । 

लगभग ढाई सौ वर्ष पहिले भपनी जन्मभूमि, मारवाड़ प्रदेश से सैकड़ों कोस 
दूर 'दूर्गों सफर दागियो' । *** ** झौर उसकी वह उपेक्षित विस्मृत समाधि '** *** 
शताबिदियों से निरंतर प्रकृति तथा साथ ही मानव की भी मार '** *'' झब तो 
वह बहुत क्षत-विक्षत हो गई है। तथापि श्राज भी वह भ्रवश्य ही दर्शनीय झौर 
सर्वथा पूजनीय है । 


७२, जयपुर रेकाड स, एडीशनल पशियन, खंड २, घू० १४७, ११९; अख०, 
करूंस०, सन्‌ ६-८, छू० ९० । 
समकालीन ज्ञाही कागज पत्नों और अखबारों में रामघुरा में महा- 
राणा के प्रतिनिधि के रूप में पंचोली विहारीदास का ही डल्लेख मिलता 
है। दुर्गादास की तब वहाँ यह नियुक्ति बिहारीदास की अनियाय 
अनुपस्थिति में स्थानाप्न काम करने के लिये अस्थायी रूपेण ही की 
गई थी ऐसा अनुमान होता है । 


जुडे, बॉकीदास ०, क्रमांक ६२६, ए० ७४६; ओझा, जोधपुर०, २, पू० ५४२- 
ज३। 


हु है तिल >ज +>औ... कल ज अली बाकि... ०“ ध्ाप दाल टू 
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४६ ( उराएनड ) 





कृष्णदत्तभूषण' और उसके रचयिता 
भगवतोप्रसादसिह 


“दिग्विजय भूषण' की भूमिका में मैंने गोकुल कवि की कृतियों का परिचय 
देते हुए 'कृष्णदत्त भूषण नामक उनकी एक रचना का उल्लेख किया था झौर यह 
बताया था कि उस ग्रंथ का निर्माण उक्त कवि ने सिंहाचंदा ( गोंडा ) के राजा 
कृष्णुदत्तराम पांडे के प्रीत्यर्थ किया था ।' गरोकुल कवि की जीवनी विषयक सामग्री 
का संकलन करते हुए मुझे ये तथ्य प्राप्त हुए थे । ग्रंथ तबतक. नहीं मिला था पअतः 
मैंने उसके 'शिवराजभूषण”, “'भाषाभूषण' झ्ादि रीतिकालीन ग्रंथों की पुरानी 
परंपरा पर निर्मित अलंकार ग्रंथ होने की संभावना व्यक्त की थी । 

इधर राजस्थान विश्वविद्यालय की मुख पत्रिका में प्रकाशित कृष्णदत्त 
भूषण और उसका लेखक' शीर्षक अपने खोजपूर्ण निबंध में डा० झानंदप्रकाश 
दीक्षित ने मेरी 'कृष्णदत भूषण' के रचयिता तथा प्रतिपाद्य विषयक स्थापनाश्रों का 
प्रत्याख्यान करते हुए लिखा है कि न तो ृष्णुदत्त भूषण” की रचना सिंहाचंदा 
( गोंडा ) केराजा कृष्णदत्तराम पांडे के लिये की गई थी श्रौर न इसके रचयिता ही 
गोकुल कवि हैं । दीक्षितजी ने बहुत विश्वास के साथ घोषित किया है कि 'कृष्णदत्त 
भूषण हिंदी का एक ऐसा ग्रंथ है, जिसे हिंदी लेखकों ने बिना देखे-भाले ही श्रप्रप्य 
ग्रंथ मान कर उसके लेखन का श्रेय गोकुल कवि को दे दिया है ।” उन्होंने एक इसी 
नाम के लीथों में छपे हुए ग्रंथ की खंडित प्रति को, जो भिनगानरेश कृष्णदत्त सिह 
के दरबारी कवि शिवदीन द्वारा लिखी गई थी, शझ्राधार मान कर उपर्युक्त मत व्यक्त 
किया है। विद्वान लेखक की धारणा है कि 'इस प्रति के रहते हुए गोकुल कवि के 
नाम पर इसी नाम वाले किर्स। अलकारग्रंथ की झ्लग से रहने की कल्पना भले ही 
की जाय, शिवदीन कवि का श्रेय नहीं छीना जा सकता 

संयोगवश इन पंक्तियों के लेखक को झब 'क्ृष्णादत्त-भूषण' नामक गोकुल तथा 
शिवदीन कवि द्वारा विरचित उपर्युक्त दोनों ग्रंथों की प्रतियां उपलब्ध हो गई हैं । 
उनके भअ्रनुशीलन से ज्ञात होता है कि गोकुल कवि का कृष्णदत्त भूषण सिहाचंदा 
( गोंडा ) के राजा कृष्णदत्तराम पांडे के लिये लिखा गया था भौर शिवदीन कवि 


१. दिग्विजय भूषण्ण ( भूसिका ), ४० ४१। 

२. राजस्थान युनिवर्सिटी ज स्टडीज, १६६५, ए० १-६ | 
३. वही, ए० १। 

४. वही, ए० २। 
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का क्ृष्णदत्त-भूषण” भिनगाधिपति कृष्णदत्तसिह के नाम पर निर्मित हुझा था। 
झवध के ये दोनों राजा प्रायः समकालीन थे । दीक्षितजी शीघ्रता में शिवदीन कवि 
द्वारा विरचित “कृष्णदत्त-भूषण' की उपलब्ध प्रति के ग्राधार पर 'दिविजय-भूषरण!' 
की भूमिका में गोकुल कवि रचित “कृष्णदत्त भूषण' संबंधी सिरदिप्ट तथ्यों को कल्पित 
मान बंठे । वास्तव में एक ही ताम के इन दोनों ग्रंथों का प्रशयन दो विभिन्न कवियों 
के द्वारा दो पृथक्‌ प्राश्रयदाताश्रों के निमित्त हुआ था। श्रनुसंधित्सुश्रों की सुविधा 
के लिये नीचे उनका संक्षिप्त परिचय दिया जाता है । 
१, गोकुलप्रसाद 'ब्रज' विरचित 'कृष्ण्दत्त भूषण” 

बलरामपुर के महाराज दिग्विजयर्सिह के दरबार में आने से पू॑ गोकुल कवि 
कुछ समय तक सिहाचंदा ( गोंडा ) के राजा कृष्णदत्तराम पांडे के झ्राश्रय में रहे 
थे। पांडे लोगों का यह वंश उत्तरमध्यकाल में दिल्ली की शोर से श्राकर गोंडा में 
बस गया था। इस शाखा के प्रवर्तक नवाजीराम थे। उनकी वंश परंपरा श्रब तक 
चल रही है--- 











नवाजी राम 
बल्दीराम 
( पभ्रज्ञात ) 
भवनदत्त राम 
मरदनराम कब बख्तावरराम 
हा लि रामकिसुनराम 
दर उमरावराम |... 
रामदत्तराम कृष्णुदत्तराम 
गरोशदत्तराम हक 2 
त्रिभुवनदत्त राम ः राजेश्वरीदततराम 
हरभानदत्तराम . अंबिकादत्तराम 


है ._ जगदीशदत्तराम (वर्तमान) 
गोकुल कवि ने 'कृष्णदत्तभूषण' की भूमिका में इस वंश का विस्तृत परिचय 
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दिया है श्र पुष्पिका में स्पष्ट रूप से कृष्शदत्त राम पांडे के साथ उनके पिता राम- 
किसुनराम पांडे का भी नामोह्लेख किया है-- 


इतिश्रीमत्सकलगुनगरणनिधान पांडे रामकिसुन राम भात्मज राजा कृष्णदत्त राम 
बहादुर की भाग्यानुसार गोकुल कायस्थ विरचिते इुष्णदत्तभूषण राजा राज-श्री 
बनंन प्रथम प्रकरण ।* 


इस ग्रंथ के रचनास्थल के विषय में यह उल्लेखनीय है कि गोकुल कवि ने 
इसका निर्माण तब नहीं किया जब वे कृष्णदत्त राम पांडे के भ्राश्रय में सिहाचंदा 
(गोंडा) में रहते थे कितु उस समय लिखा जब वे बलरामपुर में महाराज द्विगिवजय- 
सह के दरबार को सुशोभित कर रहे थे। यह संयोग सं० १६३६ के श्रासपास 
संघटित हुश्रा जब पांडे कृष्णदत्तराम पांडे महाराज दिग्विजयसिह के मेहमान होकर 
बलरामपुर पधारे थे। ग्रोकुल कवि ने श्रपने तत्कालीन श्राश्नयदाता की श्ननुमति 


लेकर उक्त ग्रंथ इसी अवसर पर संभानित भ्रतिथि को समपित किया था-- 


संबत षट्गुण खंड ससि जेठ मास खुचि वा: । 
चलि आए बलिरामपुर  कृष्णद्त सरदार ॥ 
गयो सभा को वेषकरि कीन्हँ बहु सनमान। 
रुचि लखि कीन्ह घिनय को बेस प्रकास बखान ॥ 
रृष्णदत्त भूषण घरो नाम ग्रंथ को स्वच्छ! 
भूषण बारह भांति के खोहे अंग प्रतच्छ ॥ 
यह ग्रंथ पांडे ऋृष्णदत्तराम द्वारा उक्त भ्रवसर पर धारण किए गए बारह 
प्रकार के आराभूषणों के भ्रनुसार बारह प्रकाशों में विभक्त किया गया है-- 


प्रथम प्रकाश--राजश्नी बरनन 

द्वितीय प्रकाश--राजधर्म बरनन 

तृतीय प्रकाश-धर्म निर्णय बरनन 
चतुर्थ प्रकाश-षट्शास्त्र व्यवहार बरनन 
पंचम प्रकाश-पुराणव्याल्या बरनन 
षष्ठ प्रकाश--नवरस बरनन 

सप्तम प्रकाश--दशांगकाव्य बरनेन 
झ्रष्ठम प्रकाश--नखसिख बरनन 

नवम प्रकाश--चोबीस प्रवतार वरणेन 


५. हृष्णदत्त भूषण ( गोकुल कवि 9 ?० ५६। 
६. वही, ४० ४२-४९ । 
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दशम प्रकाश--रामनाम, राजरिबि-देवरिषि, विष्णुपारषद, द्वादश 
महाभागवत, संत बरनन 
एकादश प्रकाश--माला-विधि, दुर्गा-पुजन, वैष्ण॒व-शेव-शाक्त-सौरादि 
तिलक, त्रिपूंड, रुद्राक्ष उत्पत्ति महिमा बरनन । 
द्वादश प्रकाश--जोतिसमत पंथ बरनन । 
कवि ने वशर्य विषय का व्यौरा देते हुए लिखा है 


वेद अंग अगनिति पुरान मत घर्मशासत्र की बानी । 

षटो शास्त्र उपनिषद्‌ अनेकन मत मंजजुल परमानी ॥ 

काव्य दशांग पटो ऋतु बरनन नखसिख भाव बखाने | 

चित्रकाब्य प्रस्नोत्तर भाखे ज्ञोतिस ग्रंथ पुराने ॥ 

ग्रंथ अनेकन मत महत, पंथ परम लखि स्वच्छ । 

पढ़े होत मति विमल अति, बढ़े ह्वान गुन लच्छ ॥ 

परम धरम आचार बत, परम पुन्य की बात । 

पढ़ि जानिहें जोग के जतन जुक्ति अवदात ॥* 

इससे यह विदित होता है कि इस छोटे से ग्रंथ के अंतर्गत गोकुल कवि 
ने जीवनोपयोगी विविध विषयों को समेटने का प्रयत्न किया है । 
ग्रंथ के निर्माणस्थल तथा समर्पंणविधि के संबंध में यह शंका उठती है कि 

बलरामपुर नरेश ने अपने दरबारी कवि को एक भ्रन्य राजा के निमित्त ग्रंथ लिखने 
शरीर अपने दरबार में उसे उक्त राजा को भेंट करने की अनुमति किन परिस्थितियों 
में दी ? गोकुल कवि ने राजा क्ृष्णदत्त राम पांडे के श्राश्रय में रहते हुए ही उनको 
भ्रपनी कोई कृति समर्पित क्‍यों नहीं की ? तत्कालीन गोंडा जनपद के उक्त दोनों 
राजवंशों के पारस्परिक संबंधों के विश्लेषण से इसका समाधान हो जाता है। 
'कृष्णदत्त-भूषण के अंतर्गत एक ऐसी घटना का उल्लेख किया गया है, जिससे 
बलरामपुर और सिंहाचंदा ( गोंडा ) के राजाओं की गहरी मित्रता का पता 
चलता है। उन दिनों बलरामपुर भ्रौर तुलसीपुर के राजाओं से युद्ध चल रहा था । 
पांडे कृष्णदत्तराम के बड़े भाई रामदत्तराम ने बलरामपुर के महाराज दिग्विजय- 
सिंह का पक्ष लेकर तुलसीपुर के राजा दानब्हादुर सिंह पर चढ़ाई करं दी झौर उन्हें 
पराजित कर बलरामपुर की श्रधीनता स्वीकार करने पर बाध्य किया-- 


तोप तुपक जंजाल सर दगे जमुर्का ज्ञॉर | 
थावा कीन्हें कोट पर करि हृतला सब ओर ॥ 


७. वही ( ग्रोकुल कबि ), ए० ५३३ । 
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तब अकुलाने। हारत जाने। 
दान बहादुर | हिय हारे फूर॥ 
पठे बसीठी। विनती चीटी। 


श्राठ दिन के घेरे से शंत्रु सेना भूखों मरने लगी ! विवश होकर तुलसीपुर 
के राजा दानबहादुर सिंह ने दिग्विजय सिह को चौधराता देना स्वीकार कर लिया-- 


आठ दिवस घेरे किला, विकल भये सब लोग। 

असन बिना विहवल सकल, डर समान भय भोग ॥ 

सबन कोट ते दीन कहि, बानी विनय पुकारि | 

सुरासिंह बाबू चतुर, आयो सरन सखंभारि॥ 

भूपष दिग्विजे सिंह के, चोधरि हक्‍क जितेक | 

दियो सुचिलका लिखि तबे, साखी देय अनेक ॥ 

यहि प्रकार ते और बहु. जीते अरि हिय हारि। 

रामदत्त पांडे परम धरम घुरीन विचारि ॥ 

इस घटना के कुछ ही दिनों बाद श्रवध के नाजिम मुहम्मद हसन ने पांडे 

रामदत्तराम को, जब वे भेंट करने के लिये उसके तंबू में उपस्थित हुए थे, धोखे से 
मरवा डाला । गोकुल कवि इसका विवरण देते हुए लिखते हैं-- 


लाग्यो कातिक मास जबहि लखि पर्व अवध को जञानि | 
पांडे रामद्च तहं आयो नाजिम ढिग अलनुमानि ॥ 
दिन नहान के आई गयो अब विदा हेत तब जाइ | 
तंबू भीतर पांच घरत हो गोलो तुपक चलाइ॥ 
जब गोली गालिब उर लागी जानि दगा की बात | 
भागि गये नाजिम तंबू ते डर ते कंपित गात ॥ 
चौकी पर जो रहे सिपाही पांडे जू त्यद्ि मारि। 
देह त्यागि बैकुंठ सिधारे बाढ़ी बहु विधि रारि॥ 


कृष्णदत्त राम पांडे को जब भाई के इस प्रकार विद्वासघात से मारे जाने 
का समाचार मिला तो इन्होंने तत्काल नाजिम के कौंप पर धावा बोल दिया 
झौर उसके ४०-५० सिपाही मार डाले । साथ ही दो तोपें भी छीन लीं। नाजिम 


८. कृष्णद सभूषण ( गोकुल कवि ), ४० २६ | 
€. वही, ४० २९ । 
१०, बही, १० ३६ | 











है 8 /०| ह नागरीप्रचारिशी पत्रिका 


की सेना भाग खड़ी हुई। मुहम्मदहसन पहले ही निकल गया था। ऋृष्णदत्तराम 
भाई का शव गोंडा ले झाए झौर विधिवत्‌ भरंत्येष्टि क्रिया की । 


कहा जाता है कि नाजिम मुहम्मद हसन ने यह हत्या पांडे रामदत्त से ऋण 
रूप में लिये 5० हजार रुपये हढ़पने के लिये कराई थी। लखनऊ जाकर उसने 
शाही दरबार में जो सूचना दी उसमें पांडे रामदत्त को राजद्रोही बताकर दंडित करने 
की बात कही गई थी । उसके फलस्वरूप पांडे रामदत्तराम का सारा इलाका जब्त 
करने का फरमान जारी कर दिया गया। जब इस शाही कोप की सूचना क्ृष्णदत्त राम 
पांडे को मिली तो वे घबड़ाए हुए महाराज दिग्विजयसिंह के पास सहायता के लिये 
गए । लखनऊ के नवाबी दरबार में उनकी बड़ी साख थी । उन्होंने वहाँ जाकर 
नबाब और उनके नायब से सारा वृत्तांत कह सुनाया। उनकी प्रेरणा से अंगरेज रेजीडेंट 
ने भी इस मामले में हस्तक्षेप किया। इससे फरमान वापस ले लिया गया और 
नाजिस मुहम्मद हसन को नौकरी से हाथ धोना पड़ा । पांडे क्ृष्ण॒दत्तराम को अपना 
सारा राज्य वापस मिल गया। इतना ही नहीं, कुछ दिनों बाद शाही दरबार से 
उन्हें 'राजा' की उपाधि भी प्राप्त हो गई। इनके शासनकाल में गोंडा का पांडे 
वंश वैभव की पराकाष्ठा तक पहुँच गया । 

कृष्ण दत्त राम पांडे के कोई संतान नहीं थी, भ्रतः उन्होंने श्रपने जीवनकाल 
में ही भ्रपने बड़े भाई पांडे रामदत्त राम के दो पुत्रों-- गणेशदस राम भौर शंभूदत्त राम 
को उत्तराधिकारी बना दिया। गणेशदत्तराम को धानेपुर तथा शंभूदत्तराम को 
रामपुर का इलाका दिया गया-- 


पांडेरामदत्त के दुह खुत विद्यमान परतच्छ। 
ज्ेठ गनेसदत्त गुन आगर जिमि गनेस गुन लच्छ ॥ 
लघुखुत संभूदत बखानों संभु अंस अभिराम | 
डभ्य पुत्र को रृष्णदत्त चुप सुत सम मानि ललाम ॥ 
घानेपुर में धाम राजसी बाग तड़ाग प्रकास। 
तहां गनेसदत्त को राखे मंजुल पुंतआ नवास॥ 
सुषमा सुंदर सील के खागर संभू दत्त | 
रजधानी जो रामपुर खुख संपदा समस्त ।॥ 
पांडे कृष्णदत्तराम भ्राजीवन विद्वानों प्रौर कवियों का संमान करते रहे" 


११. कृष्णदत्त भूषण ( गोकुल कबि ), ए० ५१३-५१४। 
१२. कृष्णद्ख सहियाल, वित ससान करि दान को । 
कोविद कविहि निहाल, करत जथागुन बृक्ि बल ।।--बही, ए० ५१३। 
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कितु साहित्यप्रेम की यह प्रवृत्ति उनके साथ ही समाप्त हो गई। उनके उत्तरा- 
घिकारियीं के श्राश्रय में लिखे गए किसी काव्यग्रंथ का भ्रब॒ तक पता नहीं 
चला है । 
२, कृष्णदत्त भूषण ( शिवदीन कवि ) 
यह ग्रंथ भितगा ( बहराइच ) के राजा कृष्णदत्त सिंह के निमित्त लिखा 
गया था| इसके रचविता शिप्रदीन कवि विल्लुल ग्राम ( संभवतः बिलग्राम, जिला 
हरदोई ) के भिवासी थे । कृष्णदत्त सिंह की ग्रुणग्राहकता से आकृष्ट होकर वे 
भिनगा चले आ्राए थे और दरबारी कवि हो गए थे । 
भिनगा का यह राजवंश गोंडा के विसेम राजाशों से संबद्ध था। इसके 
संस्थापक राजा भवानीसिंह गोंडा के यशस्वी महाराजदत्त सिंह के छोटे भाई थे, 
जिनके विषय में श्राज तक्र उस प्रदेश में यह दोहा अचलित है--- 
सपट सिरोही सूरता, गई वक्त के साथ। 
भाँक मजीरा सारेंगी, रही बिसेने हाथ ॥ 
गोंडा के विसेन राजाओं की मुलभूमि देवरिया जिले में स्थित प्राचीन राज- 
धानी मझभौली थी। मध्यकाल में दिल्‍ली सल्तनत की सांध्यवेला में यहीं से जाकर 
प्रतापमल्‍ल ने गोंडा के कलहूंस राजा को पराजित कर अपना स्वत्व स्थापित किया 
था। महाराजकुमार जगतर्शिह ने अ्रपने पूर्वजों का परिचय देते हुए लिखा है-- 
सालिग्नामी गंडकी अरू सरजू के तीर । 
सगर मभझोोली बसत है छुत्रीकुल- रनघीर ॥ 
ताते उमड़ि महीपसुत आये अबध के पास | 
अपर महीपन जीति महि कीन्‍्हों तहाँ खुवास ॥ 
मानमर्दि कलहंस को लीन्हों गोंडा राज्ञ। 
जाहिर भो परताप मल देव जोग करि काज ॥ 
प्रतापमल्‍ल की नवीं पीढ़ी में रामसिह हुए । गोंडा के प्रसिद्ध राजादत्त सिंह 
इन्हीं के पुत्र थे । रामसिह्ठ के दूसरे पुत्र भवानीसिह ने भिनगा के जनवार राजा को 
हराकर वहाँ अपना सिक्का जमाया--- 
दत्त सिंह को बंचु लघु नाम भवानी सिंह। 
हाटक कस्यप रिपु भयो उदय आयु नरसिंह॥ 
महा युद्ध कीन्‍्हों अमित जानत सब संसार । 
बसि कीन्हों भिनगा सकल भागे सब जनवार॥ 
५४७ ( ७२।१-४ ) 
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इनकी वंशावली नीचे दी जा रही है-- 
मयूर 
विश्वकसेत 
१ हर थी पीढ़ी 
शाहमल्ल 
कुसुममल्ल 
मानसह 
लगन 
हम 
कल 
कप 
सम 
सिल्क लक की नक की! तारक मत ह 
दत्त्सिह ( गोंडा ) भवानी सिंह ( जिलगा ) 
00200 बरिवं डसिह 
मंगलसिह कक | 
गा संवेदमनसिह (भिनगा) दिग्विजयसिंह ( देवतहा ) 
कि शिर्वासह जगतसिह 
गुमान सिह मा ध् 
देवी बर्शसह सर्वजीतर्सिह उप कालीप्रसादर्सिह जय प्रकाशसह 
इृष्णदत्तसिह 


|] पार 
उदयप्रता 
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कृष्ण दत्तभूषण' की पुष्पिका में शिवदीन कवि ने भ्रपने झाश्रयदाता के 
पूर्वजों का जो परिचय दिया है, वह उपयुक्त विवरण से सर्वेधा समथित है-- 

'इति श्रीमन्‍्महाराज बिस्सेन वंसावतंस भूप शिवसिहात्मज स्वजीतासह 
तनुज कृष्णदत्त (वह हेत विरचिते ऋृष्णदत्तभूषण शिवदीन कवि बिल्लुलग्रामी इति 
लक्षनाशक्ति कुटिलावृत्ति निश्षण नाम पंचम प्रकास:।'' ९ 

झवध प्रदेश में गोंडा श्रौर भिनगा के बिसेनों का राजधराना साहित्यप्रेम 
के लिये प्रसिद्ध रहा है। इन रियासतों के शासक विद्वानों श्रौर कवियों के कह्पवृक्ष 
ही नहीं रहे हैं, उनमें कई उच्चकोटि के कवि भी हुए हैं । निम्नांकित ताथिका से 


यह स्पष्ट हो जायगा-- 
राजा का नामा आश्चित कवि 


दत्त सिंह भानु कवि 
गजराज 

बरिवंड सिह 

शिव सिंह 


शिवप्रसाद सिह रुूदानंद कविराज 
जगत सिह 


जगत सिंह शिव कवि ४ 

कृष्णकत्त सिह बेनी कवि 
शिवदीन 
शंकर 


रचनाएँ 
फुटकर कवित्त 
दत्तदिग्विजय 
शिवपुराण 
१, भक्तिप्रकाश, २. भ्रमरकोशभाषा, 
३. भाषावृत्तमंजरी, ४. काव्यदुषन- 
प्रकाश, ५. अद्भुत रामायण, ६. 
रामचंद्रचरित, ७. भाषावृत्तरत्ना- 
वली, ८. श्रुतव्रोध भाषा । 
१. जमुनि पुराण २. रासाभगवंतसिह 
१. रत्नमंजरीकोष, २. रसमूगांक, 
३. अलंकार-साठि-दपंण, ४. उत्तम- 
मंजरी, ५. चित्रमीमांसा, ६. जगत- 
विलास, ७. नखशिख, ८. भारती- 
कृंठाभरण, ६. जगतप्रकाश, १०, 
नायिकादशेन, ११. साहित्यसुधानिधि 
दौलतिबाग विलास, फुटकर छंद 
फुटकर छंद 
१. कृष्ण दत्तभूषणा, २, कृष्णदत्त रासा, 
फुटकर छुंद । 


१३. इृष्णवत्तभूषण ( शिवदीन कवि ), पु० ३० । 
१४. सहाराजकुसमार जयगतसिह के काथ्यगुरु शिव कि भौर 'कृष्णवत्त- 
भूषण के रवबिता शिवदीन कवि के डा० दोक्षित ने, अ्भिन्‍त होने 
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शिवदीन कवि रचित “कृष्णुदत्तमृण्ण' की जो प्रति इन पंक्तियों के लेखक 
के संग्रह में है, वह डा० दीक्षित द्वारा उपलब्ध प्रति की भाँति लीथों में छपी हुई 
झोर खंडित है। भेद केवल इतना है कि जहाँ डा० दीक्षित की प्रति में ३७ से 
२५० पृष्ठ तक प्राप्त है, इस प्रति की प्राप्त पृष्ठ संख्या €-१० तथा २५ से ३०२ तक 
है। पृष्ठ संख्या ६-१० में भिनगा की काली की वंदना की गई है, पृष्ठ ३० पर 
पंचम प्रकाश समाप्त होता है जिसमें लक्षणाशक्ति की कुटिला वृत्ति का सिरूपण किया 
गया है। पृष्ठ संख्या २०० से ३०२ तक काव्यदोपों का वर्णन है । बीच के छठे 
से लेकर बारहवें प्रकाश तक के वश्यंविषय का विवरण डा।० दीक्षित ने अपने 
निबंध में दे दिया है। श्रत: हम यहाँ केवल उक्त ग्रंथ में दिदिष्ट ऐतिहासिक व्यक्तियों 
तथा घटनाओं के संबंध में दी गई ग्रधूरी तथा चुटिपूर्ण सूचदाग्ों को स्थानीय 
ऐतिहासिक एवं साहित्यिक स्रोतों में उपलब्ध सामग्री के श्रल्‍धार पर स्पष्ठ करने का 
प्रयास करेंगे । 
१. उमराब सिंह 

ये शिवदीन कवि के अश्राश्नयदाता महाराज क्रृष्णदत सिष्ट के पिता राजा 
सर्वजीतसिह के छोटे भाई थे । कृष्णदत्तभूषण' में इन्हें 'भूषति कुमार” बताया 
गया है | इससे जान पड़ता है कि ये राजकुल से संबद्ध थे कितु राजा नहीं थे । 
उसी ग्रंथ में श्रन्यत्र 'भया* के रूप में उनका उल्लेख यह सिद्ध करता है कि उम- 
राव सिंह राजा के निकटतम समगोत्री थे क्योंकि अ्रवध में 'भया' शब्द इसी भ्रर्थ में 
व्यवहृत होता है। दीक्षितजी ने इनके कृष्णदत्त सिंह के, बड़े भाई होने की संभावना 


को संभावना व्यक्त की है, कितु इन दोनों कवियों द्वारा श्रपने तथा 
झ्राश्यवाता के जीचनवृत्त विषयक उल्लिखित तथ्यों से यह विदित 
होता है कि दो विभिन्‍न स्थानों के निवासों होने के झ्रतिरिक्त इन 
दोनों कवियों के समय में कम से कम ५० वर्ष का अंतर था। शिव 
कवि के आाश्रयदाता जगतसिह का समय १७४३ से १८२० ई० तक 
माना जाता है श्रौर शिवदीन कवि के संरक्षक कृष्ण सिह का 
१८२१ से १८६२ ई० तक। प्रथम वेबतहा ( गोंडा ) का निवासी 
था और द्वितीय बिलग्राम ( हरदोई ) का। श्रतः जाति ( बंदीजन ) 
सात्र को समता देखकर उन्हें एक मान लेना युत्तिसंगत नहीं होगा । 
१५. भूषति कुमार रन बाँके उसराउसह, 
कही यह लिखि लेहु श्रति चित चायक ।।--कृतदत्तभूषण, पृ० २२८ । 
१६. सहज सिकार खेले भ्या उमराव सिह, 
जहाँ तहाँ बन बीच सोर घोर सस्सो ।--बही, प्‌० १४५। 
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व्यक्त की है, कितु जैसा पहले कहा जा चुका है, भिनगाराज की वंशावली के अनु- 
सार ये उनके चाचा थे। दो स्थलों पर शिवदीन कवि ने इनका नृप” तथा नरेश 
रूप में भी स्मरण किया है। मेरा विचार है कि उमराव सिंह के शौ्य तथा दान- 
शीलता से प्रभावित कविद्ारा प्रयुक्त ये विशेषण श्रपने प्रकृत भ्र्थवाच्री न होकर 
राजकुल से संबंध मात्र के द्योतक हैं। कारण कि भिनगा राज्य के इतिहास में 
इस नाम के किप्ती राजा का उल्लेख नहीं मिलता | सर्वजीत सिह की श्रल्प बय में 
मृत्यु हो जाने के बाद उनके पुत्र कृष्णदत्त सिह की बाल्यावस्था में उनकी मातामही, 
महाराज शिवसिह की वृद्धा पत्नी, द्वारा राज्यसंचालन का उल्लेख स्थाचीय ख्रोतों 
में मिलता है, कितु उमराब सिंह की राज्यप्राप्ति की कहीं चर्चा तक नहीं प्राप्त 
होती । शिवदीन कवि की एक श्रन्य रचना “रासा कृष्णदर्त्तासह' में भी ये महाराज 
क्ृष्णदत्त सह के चाचा ही बताए गए हैं ।'' 


२. युवराज सिंह 
ये उमरावसिह के पुत्र थे। इनकी गणना उस प्रदेश के प्रसिद्ध योद्धाओों में 

होती थी | शिवदीन कवि ने अपनी एक बअ्रन्य रचना क्ृष्णदत्त रासा' में इनका 
विस्तार से परिचय दिया है। 'कृष्णदत्तभूषण' में उक्त कवि ने इनकी चारित्रिक 
विशेषताओं का वर्ण करते हुए लिखा है-- 

तेज् करि भास्कर ज़स के छुपाकर हैं, 

ज्ञान करि सुरगुर भव में विराज हैं। 

रूप करि मैन सम बैन करि धर्म तैन, 

दान करि बलि रन पारथ को साज हैं | 

भने 'सिवदीन” पर स्वारथ को भागीरथ, 

कौन गने गुन हेरि हारे कविराज हैं। 

तोषि तोषि पोषि पोषि राखे मान गुनिन को, 

येते गुन युत बीर सिंह युवराज हैं ॥** 


१७, सन्मुख समर होत नप उसराव सिह, 

झानंव स्वरूप सावधान बरसात है ॥-बही, पुृ० ८० । 
१८. जाति भई सिलि गंग तरंग में, 

कोरति श्री उमरायसरेश की ॥--बही, पृ० २श२। 
१६. बारहयों खोज रिपोर्ट, परिशिष्ट २, पृ० १३५८। 
२०. कृष्णदत्त भूषण, प्‌ृ० १३४ । 
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इसी ग्रंथ के पृ० १५४ पर दिए गए १५१वें छंद से बिदित होता है कि ये 
कुशल शिकारी भी थे-- 


चढ़त शिकार परी कानन में खलभल, 
अरना बराह बन धीर न घरत हैं। 
मगया के जाल भाल भभरे अ्रमत फिरें, 
कोल भील भागि भागि कंद्रा डरत हैं ॥ 
भने 'शिवदीन” महाराज जुबराज सिंह, 
तेरे होत जोस होस सबके हरत हैं। 
पाछे ते तुपक तब बोलत खिकार सीस, 
आगे हवे सुभार सेर सूकर गिरत हैं ॥ 


यहाँ 'जुबवराज सिंह! नाम स्पष्ट रूप से दिया गया है, कितु उसके पूर्व 
भमहाराज' शब्द का प्रयोग यह प्रकट करता है कि ये कवि के कोई समसामयिक 
भिनगा के राजा थे । कितु भिनगा राज की वंशावली में इस नाम के किसी राजा 
का नाम नहीं आता । शिवदीन कवि के समय में भिनगा की गद्दी पर केबल कृष्णु- 
दत्त सिह के विद्यमान रहने के प्रमाण स्थावीय इतिहास में उपलब्ध हैं। इनके 
समकालीन भिनगा राजवंश के भ्रन्य प्रसिद्ध व्यक्तियों में केवल दो ऐसे हैं, जिनका 
स्मरण शिवदीन कवि ने श्रद्धा तथा गौरव के साथ किया है। ये हैं--उमराब सिंह 
श्रौर उनके पुत्र युवराजसिह । क्ृष्णदर्त्तासह के पिता सर्वजीतर्सिह तीन वर्ष की 
प्रल्प श्रवस्था के भ्रपने इस पुत्र को छोड़कर दिवंगत हो गए थे । उसकी बाल्यावस्था 
में संरक्षक प्रथवा श्रभिभावक के रूप में राजकाज महाराज शिवर्सिह की पत्नी 
( कृष्णदत्त धिहु की दादी ) चलाती रहीं । उस समय क्ृष्णदत्तसिह के चाचा 
उमराव्सिह तथा उनके पुत्र युवराजसिह शत्रुओं को पराजित कर राज्य की 
प्रतिष्ठारक्षा में विशेष सहायक हुए। शिवदीन कवि ने इस भ्रसाधारण वीरता से 
प्रभावित होकर ही उन्हें महाराज कहकर संबोधित किया है ठीक वैसे ही जैसे 
उसने राजा न होते हुए भी उमराव सिंटू को 'नरेश” विशेषण से अ्र॒लंकृत किया है । 


कृष्णदत्तभूषण में फेवल युवराज” शब्द का प्रयोग भी श्रनेक स्थलों पर 
हुआ है-- 
श्री जुवराज सुवीर के राजत करबाल । ( पृ० १३१, छंद ८५ ) 
कोषि क्ृपान गहे जुवराजञ 
चहे मघवा इंदरासन छोरन । (पृ० ७७, छंद ८२) 
सुनत सवारी कहूँ चढ़िके प्रटारी 
थाइ नैनन निहारी छवि नर युवराज की । (१० ६८, छंद ४०). 








'कृष्णदत्तभूषण' भर उसके रचयिता है 8 


उपर्युक्त छंदों में निदिष्ट 'जुवराज' शब्द क्ृष्णदत्तसिह के लिये प्रयुक्त प्रतीत 
होता है भौर यह उस स्थिति का बोधक है जब वे राजकुमार मात्र थे । रियासत का 
सारा प्रबंध उनकी दादी, उमरावसिह तथा युवराजसिह की सहायता से करती थीं । 
'कृष्णदत्तभूषण' में शिवदीन कवि ने श्राश्यदाता की बाल्य तथा वयस्क दोनों 
श्रवस्थाभों से संबंधित स्वरचित छंद संग्रहीत किए हैं। “कृष्णदत्त रासा' में वशित 
वृत्तांत से भी यह प्रकट होता है कि उसका निर्माता कृष्णदत्तसिह के बाल्यावस्था से 
ही भिनगा में वर्तमान था श्र इसी लिये उस राजवंश की पूरी परंपरा से भलीर्भाति 
परिचित था । डा० दीक्षित ने “बीरसिंह युवराज” के क्ृष्णदत्तसिह के पत्र भथवा 
स्वयं उमरावसिह होने की संभावना व्यक्त की है। उनकी धारणा है कि उक्त पंक्ति 
में सिंह युवराज' से उमरावर्सिह ही श्रभिप्रेत है यह केवल इसलिये कहा गया है कि 
इसके पूर्व का छंद भी उमरावसिह के ही लिये लिखा गया है।” उमरावर्सिह को 
इस व्यक्ति से विभिन्नता की विवेचना पंछे हो चुकी हैं। रही युवराजसिह से उपर्युक्त 
पंक्तियों में संकेतित व्यक्ति से भ्रभिन्नता की बात, उसके समर्थन में भी दीक्षितजी के 
उपर्युक्त तक का उत्तराद्ध निरापद रूप से प्रस्तुत किया जा सकता है। 
३. जगतसिध 


ये भिनगा नरेश कृष्णदत्तसिह के प्रपितामह सर्वदमनसिह के भाई, दिग्विजय- 
सिंह के पुत्र और बलरामपुर ( गोंडा ) के निकटवर्ती देवतहा नामक इलाके के 
तालुकेदार थे । उत्तर मध्यकालीन भश्रवध के साहित्यग्रेमी सामंतों में इनका विशिष्ट 
स्थान है। ये उदार प्राश्यदाता होने के साथ ही काव्यशास्त्र के ममंश श्राचाये के 
रूप में भी विख्यात हैं। इनके द्रा विरचित 'साहित्यसुधानिधि' नामक ग्रंथ तत्का- 
लीन साहित्यप्रेमी समाज में महाराज यशवंतर्सिह के 'भाषाभूषण' के समान ही 
समाध्त था। इनकी निम्नांकित रचनाप्रों का पता चला है--रत्नमंजरी कोष ( सं० 
१८६३), रसमृगांक ( सं० १८०६३ ), झलंकार साठि दर्षण (सं० १८६४), उत्तम 
मंजरी, चित्रमीमांसा, जगतविलास, नखशिख, भारतीकंठाभरण, जगतप्रकाश, 
नायिकादशंन, और साहित्यसुध।निधि । 


इनके काव्यगुरु शिव कवि भ्रसोधर (फतहपुर) निवासी शंभु कवि के शिष्य 
थे | कुछ दिनों तक बांदा के नवाब जुल्फिकारभ्॒ली खां तथा ग्वालियर के महाराज 


२१. भारतीकंठाभ्रण ( हस्तलेख पु० २,३ ) में भो जगतसिह ने भ्रपने 
को विग्विजयसिह का पुत्र बताया है-- 
ता सुत भो दिग्विजय सिह सकल गुनन को खानि । 
जगवसिंह बाकों तनय बंदि पिता के पाय 0 

















अर नागरीप्रचा रिशी पत्रिका 


दौलतराव सिधिया के दरबार में रहकर वे देवतहा चले श्राए थे श्लौर फिर झ्ाजीवन 
यहीं रहकर साहित्य सेवा करते रहे । 
शिवदीन कवि ने जगतसिह की काव्यप्रतिभा की प्रशंसा न करके उनके 
शौय॑ का ही गृरागान विया है। इृष्शदत्त-भरपण” की लीथो में छपी प्रति में लिपि- 
कार की श्रसावधानी से 'दिग्विजयसिह नंद' के स्थान पर “दिव्य जर्यासह नंद” लिख 
गया है । इसी से दीक्षितजी को 'जयसिंह' नाम के एक भ्रन्य राजा के प्रस्तित्व की 
कल्पना करनी पड़ी । जगतसिह के पिता का नाम ' दिग्विजयसिह' था, जयसिंह 
नहीं, यह उनकी प्रसिद्ध रचना 'साहित्यसुधानिधि' की निम्नांकित पुष्पिका से स्पष्ट 
हो जाता है-- 
“इति श्रीमन्महाराज कुम्म।र बिस्येन बंसावतंस दिग्विजे सिहात्मण जगतसिह 
कवि कृती श्रीसाहित्य सुधानिधौ सकल दोष निरुपन नाम दसमस्तरंग: |। १०॥।/ 
ये भिनगा के राजा नहीं, महाराज कुमार श्रथवा गरुजोरदार मात्र थे। 
भिनगा के राजा कृष्णदत्तसिह नाते में इनके पौत्र लगते थे । इन्होंने भ्रपने पूव॑जों 
को भाँति कवियों को श्राश्रय देकर साहित्य की प्रभिवृद्धि में योग ही नहीं दिया, 
स्वयं काव्यरचना कर वाग्देवता के चरणों में प्रचुर भावपुष्प भी अ्रपित किए । 
शिवसिंह सेंगर ने इनकी काव्यशली के उदाहरणस्थरूप एक छंद उद्धृत किया है-- 
कानन समीर बसे भ्ृकु टी अपांग अंग, 
आसन अजिन सग अजिन अनाथा के। 
अरून वियोगे कर विसद विभूति अंग, 
त्यागे नींद विषय निर्मेष विध बाघा के || 
क्ृष्णसिह काम कला विधिध कटाक्ष ध्यान, 
धारना समाधि मनमथ सिद्धि बाघा के | 
प्रेम के प्रयोगी खुख संपति सँयोगी अति, 
स्थाम के वियोगी भये थोगी नैन राधा के ॥| 
उपर्युक्त विवेचन से यह स्पष्ट हो गया होगा कि भिनगा नरेश कृष्णदत्तासिह 
के दरबारी कवि शिवदीन की भाँति बलरामपुर के महाराज दिग्विजयसिह के भ्राश्चित 
गोकुल कवि ने भी सिहाचंदा ( गोंडा ) के राजा कृष्णदत्त राम पांड के निमित्त 
कृष्णदत्तभूषण' नामक एक ग्रंथ की रचना की थी । इस ग्रंथ की उपलब्ध प्रति 
के श्रगुशीलन से यह विदित होता है कि दिग्विजयभूषण की भूमिका में एतद्विययक 
जो सूचताएँ दी गई थीं, वे निराधार नहीं थीं । 


रे 


९२. साहित्यसुधानिषि (हस्तलख), पत्र ४२। 





हिंदी की आदिकालीन फागु कृतियाँ 
गोविद रजनीश 
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फागु काव्यों की उपजीव्य लोक परंपरा और साहित्यिक परंपरा दोनों ही 
रही हैं। लेकिन जिन काव्य प्रक्रियाओ्रों श्रौर संवेदनाओं को इस काव्य रूप में स्थान 
मिला, वे उन्हें शिष्ट काव्य की कोटि में बंठा देती हैं। संस्कृत, प्राकृत शौर श्रपश्रंश 
काव्य में फागु-काव्य-रूप का किसी भी प्रकार का उल्लेख नहीं मिलता है। अझप- 
अंशोत्तर काल में फागु, हास, चचेरी श्रौर धमाल जेसे काव्यरूपों का प्रचलन हुआ । 
लोकपरंपरा से श्रनुस्यूत होने के. कारण ये काव्यरूप भ्रवश्य ही ऋद्ध एवं लोकप्रिय 
रहे होंगे । 

वसंतकालीन गेय रूपकों में फागु काव्य का स्थान प्रमुख रहा है। वसंत- 
वर्णन भर वसंत-क्रीड़ा-वर्णन ही फागु कण्व्य के प्रमुव॒वरायंत्रिषय रहे, परंतु जैन 

. कवियों ने चारित्रिक संयम, इंद्रियनिग्रह, ब्रह्मच्य, चारिन्रिक उदात्तीकरण, एवं 

तीर्थकरों श्रौर धार्मिक पुस्तकों की महिमा गान हेतु फाग्रु काव्य को प्रयुक्त कर वर्ण्य- 
विषय का धारमिकीकरण कर दिया जब कि जैनेतर फाग़ु काव्य जैसे वसंत विलास 
फागु' में इस परंपरा को मूल रूप में भ्रक्षुणणाः बनाए रखने का प्रयास किया गया । 
सामान्य रूप से फागु काव्य इन लक्षणों से युक्त होते हैं-- 

१. इनमें वसंतनिरूपण किया जाता है। 

२. इनमें विप्रलंभ एवं संयोग दोनों दृष्टियों से श्इंगार-संयोजना होती है। 

३. इनमें शैली संव्यूहन भलंकृत पद्धति पर होती है । 

४. गेय तत्व से युक्त होने के कारण इनमें लयात्मकता भौर ध्वन्यात्मकता, 

शब्द एवं नाद सौंदर्य का विशेष ध्यान रखा जाता है । 

भू. वाद्य, जुत्य के साथ ही ये गेय भी होते हैं । 

हिंदी का आदिकाल, इन फागु काव्यों का उत्प्रेरक एवं उपजीव्य रहा है। 
इस काल में चार फागुभ्नों का भ्रस्तित्व मिलता है-- 

१. वर्सत बिलास । 

२. जिन चंद्र सूरि फागरु । 

३. जिन पश्मचयूरि कृत 'सिरी थूलिभद फागु। 

४. राजशेखर सूरि कृत 'नेमिनाथ फासु । 

५८ ( ७३१-४ ) 
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१. बसंत विछास 

कतिपरियय--झपने समय में, परवर्ती युग में श्र झ्राधुनिक काल में 
भी वसंत विलास बहुत लोकप्रिय रहा है। १६वीं शती के श्ललावा विभिन्न समयों 
पर की गई प्रतिलिपियाँ और १६वीं शी की प्रति के आधार पर बनाए गए चित्र, 
इसकी उत्तरोत्तर लोकप्रियता के प्रतीक हैं। इसकी चुंबकीय शक्ति की नियति से 
इसे झनेक बार संपादित होने के लिये बाध्य होना पड़ा है। चित्रकला की दृष्टि 
रे भी समय समय पर इस पर विचार हुभ्ना है । 

फागुकार  भ्रनेक उ्क्तियों द्वारा संपादित तथा विचाशित होने के कारण 
कृतिकार संबंधी अटद ल में वे विध्य होगा स्वाभाविक है। क्तिकार संबंधी भ्ब तक 
के दिए गए विचार हैं -- 

१ साराभाई नवाब ने अपने एक श्रालेख में यह स्थापना की है कि सचित्र 
वसंत विलास का प्रतिलिपिकार श्राचार्य रत्नागर ही इस कृति का लेखक है ।' 

२. कन्हैसालाल माशिकलाल मुंशी ने स्थापना की है कि वसंत विलास 
फागु की रचना जैन साधु मतपि द्वारा हुई है ।* 

३. कांतिलाल बलदेवराम व्यास ने संकेत दिया है कि इस कृति के रच- 
यिता गुणवंत हैं ।* 

४, मुसि जिनविजथ जी साधिकार कहते हैं कि इसके रचमिता मूंज हैं ।* 

लेक्षित ये सभी मत आमक हैं। नवाब ने संवत्‌ १५०८ की प्रतिलिपि को 
मूल प्रति समझ लिपा। भझन्‍्य प्रतिलियियों में इस प्रतिलिपिकार का रचयिता के 
रूप सें कोई उत्लेख नहीं है। पुनः वसंत विलास १३-१४वीं शती की कृति है, न 
कि १६वीं पती की । श्री मूशी ने नतथि का भ्र्थ भी अभ्रमपूर्ण लिया है, उसका 
संदर्भित शअ्र्थ टै--जों कवियों द्वारा पूज्य है। दूसरे सुभाषित में श्राया यह छंद 
संस्कृत का एक सुभाषित है, जिसमें नतषि, कृष्ण का विशेषण है। वसंत विलास 


न 


. केशवलाल ह॒षंदराय श्रुव द्वारा तोत बार, व्यास ( कांतिलाल बलदेव- 
राग ) द्रा तीन बार, मोदी ( मध्सदन चिसनलाल ) ने एक बार, 
शा० नामेन ब्राउन ने एक बार, और डा० मसाताप्रसाद गृप्त ने इसका 
संप दत एक बार किया है। इनमें भंतिन, पुर तथा पाठालोचन पर 
आधारित वैज्ञानिक संपादन डा० गुप्त का है । 

. फाब्स गुरराती ( त्रैसासिक ), जनवरी-मा्च, १९३७ | 

. वही, जनवरी-मार्च, १६३७ । 

- बसंत बिलास ( त्रिपाटी संस्करण ), भूमिका, १० २६। 

: वही ( व्यास द्वारा संपादित ), प्रावकथन । 
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के रखयिता ने संस्कृत सुभाषितों को उद्वृत भर किया है, फिर नतषि चामक किसी 
कवि का कोई विवरण भी नहीं मिलता । 

श्री व्यास ने गुखवंत नाम सुकाया है, वह भी अआमक है, क्‍योंकि गुणवंत 
का भ्र्थ गुणवान व्यक्ति से हैं। इसी प्रकार जंबुस्वामी फाग' में विजयवंत 
शब्द झाया है, जिसका श्रर्थ विजय का वरणा करने वालों से हे। फिर ग्रुणवंत 
कोई कवि नहीं हुप्रा है । 


मुनि जिनविजय ने मूंज नाम प्रस्तावित किया है, जो 'मुंजवयण" से गृहीत 
है। कहीं कहीं संस्कृत के 'मंजु' को मूंज लिख दिया गया है, यदि ऐसा प्रमाद 
संभावित है तो 'मूंजनयश' का श्राशय होगा सुंदर बचन । परंतु जैसा कि डा० 
माताप्रसाद गुप्त का मत है 'मूंज', मुज्म है, जिसका श्र है मेरे । श्रतः यह नाम 
भी भ्रटकल का परिणाम है । फिर मुनि जिनविजय के पास अपने कंथन का शन्‍्तः- 
साक्ष्य तथा बाह्य साक्ष्य नहीं है, केवल भ्रथ॑कल्पता का श्राधार उन्होंने लिया है । 


निष्कर्ष यह है कि फागुकार भ्रज्ञात है। भ्रन्त:साक्ष्य के आधार पर ये तथ्य 
सामने भाते हैं-- 

१. कतिकार जैन न होकर भजन ही है । 

२. संस्कृत का वह प्रकांड विद्वान और सुमाबितों का अत्यंत प्रेमी रहा है । 

३. वह प्रकृति से भावप्रवण और जीवन के प्रति उल्लास से परिपूर्ण रहा 
है। सहृदयता, जीवनमुल्यों के प्रति भ्रास्था और जागरूकता, उसके चरित्र की 
विशेषताएं रही हैं । 

४, कवि और कृति पर्धात लोकप्रिय रहे हैं। चित्रकला से उसकी सज्जा 
तथा भ्रनेक प्रतिलिपियाँ होने से इस तथ्य की पुष्टि हो जाती है । 

रचनाकाल -कुछ मत रचनाकाल संबंधी प्रतिपादित किए गए हैं, थे 
इस प्रकार हैं-- 

१. ध्रुव का मत है' वसंतविलास की रचना १५वीं शी के दूसरे चरण 
( १४५० ) में हुई, यह प्रमाण रत्वमंदिर गरि की 'उपदेशतरंगिणी से ्राप्त 
होता है । 

२. व्यास का मत है,” इस कृति का रचनाकाल १५वीं शती का प्रथम 
चरण है। 


. ६: प्राचीन गुजर काव्य । 
७. के० यी० व्यास, बसेवबिलास फागु, ए फर्दर स्टडी । 
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३. सांडेसरा का मत है, कृति का रचनाकाल संवत्‌ १४०० से लेकर 
१४५० तक ठहरता है। 


ध्रुव, व्यास और सांडेसरा के मत १५०८ की तिथि और “उपदेश रंगिणी' 
के रचताकाल से श्रनुप्रेरित हैं। श्री व्यास का भाषावैज्ञानिक विवेचन इस तिथि 
को १४०० के समीप खींच लाता है। व्यास ने झाराधना' ( १३३० ), अति- 
चार” ( १४११ ), गौतम रास!” ( १४१२ ), मुग्धाववोध भौक्तिक' ( १४५० ) 
आवक श्रतिचार' ( १४६६ ), पथवीचंद्रचरित्र ( १४७८ ) शोर नमस्कार 
“बालावबोध ( सं० १५०० ) की माषा से वसंतविसाल की भाषा की तुलना की 
है । इसी श्राधार पर व्यास ने निष्कर्ष निकाला कि रत्नमंदिर गरि के समय 
( सं० १५१७ ) तक कृति ने पर्याप्त लोकप्रियता प्रात कर ली थी। यह परिणाम 
निकाला जा सकता है कि 'वसंतविलास' की रचना सं० १४०० के शझ्रास-पास 
हुई थी । 

ध्रुव का मत भी इसी भ्राघार पर बना था। सॉंडेसरा के मत में कोई 
मौलिकता नहीं थी । 

डा० माताप्रसाद गुप्त का मत है “कवि क्सी पूर्ववर्ती ऐतिहासिक युग का 
इसमें वर्णोव नहीं करता है, वह भ्पने ही समय के बसंत के उल्लास-बिलास का 
वर्णन करता है, इसलिये मेरा झनुमान है कि 'वसंतविलास” का रचनाकाल सं० 
१३५६ के पूर्व का तो होना चाहिए भ्रौर यदि वह सं० १२५० से भी पूर्व की रचना 
प्रमाणित हो तो मुझे श्राश्वये न होगा । संभव है उसकी भाषा का रूप इस परि- 
णाम को स्वीकार करने में बाधक हो | किंतु भाषा प्रतिलिपि-परंपरा में घिस कर 
धीरे-धीरे श्रधिकाधिक प्राधुनिक होती जाती है, इसलिये भाषा का साक्ष्य प्राप्त 
परिणाम को स्वीकार करने में बाधक नहीं होना चाहिए ।* 


इस प्रकार डा० गुप्त का विचार “वसतविलास” की रचना तिथि को शौर 
भी पहले निर्धारित करने का है। डा० गुप्त की प्रस्तावित धारणा के सूत्र पहले 
वाले ( लेखकीय ) सूत्रों से कहीं भ्रधिक पुष्ठ हैं । 

विषयपरिसर--वसंतविलास का प्रारंभ मंगलाचरण के छंद से किया 
गया है, जिसमें हंसवाहिनी भौर वीणाधारिणी सरस्वती की वंदना की गई है । 
इसके बाद वसंत के उद्दीपन रूप को परिवाश्वीय रूप में प्रस्तुत किया गया है । 


८. ए रिव्यू श्राव्‌ बसंतविलास, बुद्धिप्रकाश, जुलाई-सितंबर, १६४३, 
४० १६८। 
६. भारतोय साहित्य, भ्रप्रेंल १६६४, बसंतबिलास, ४० ७४ । 
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' इसी परिवेश में बन के अंदर कदलीगृह झौर दीर्घ मंडप निर्मित किया गया है । यह 
परिवेश भ्रत्यंत मोहक एवं विराट है-- 
खेलनवापि सुखालीय जालीय गशुप्य विधाम | 
सुगमद पूरि कपूरिदहि पूरीया जल अभिराम ॥ 
. रंगभूमी सजकारीअ भ्रारीश्र कुंकुम घोल। 
सोवन सांकल सांघधीय वांधीय चंपक दोल ॥** 

[ उस बन में भली भाँति धुली हुई क्रीड़ा-वापी में जाल-गवाभ तथा 
विश्राम ( मंच ) हैं और वह कर्पूर से पूरित भृगमद ( करूंरी ) के प्रभिराम जल 
से पूरित की गई है। रंगभूमि ( कीड़ा भूमि ) की सज्जा की गई है। कुंकुम को 
घोलकर उसमें छिड़का गया है। स्वर्ण की शृंखला से चंपकों से सुसज्जित दोला 
को मजबूती से बाँधा गया है । ] हि 

ऐसे परिवेश में कामीजन हैं, विलसते हैं। काम के समान श्रलवेसरों 
( झल्पवयसों ) ने वेश धारण कर रखा है। इस स्थल पर कवि ने युवक-युवतियों 
के ग्रबाध विलास और पझामोद प्रमोद का विशद वर्खत किया है। इस वर्णन में 
कि का सन बहुत रमा है। उसकी सूजन प्रक्रिया श्रौर सौंदयं बोध, विलास के 
विभिन्न कोणों में रूपायित हुआ है । श्यृंगार का कोई मी कोना कवि की दृष्टि से 
प्रछृता नहीं रहा है । उस कीड़ा भूमि में कामदेव ( तप ) का शासन है, जिसका 
कवि ने लंबा रूपक बाधा है-- 


कुसुम तणुं करि घणुंहरे गुणह भमरला माल। 
लख लाघवबि नवि चूकइ मूकइ शर सुकुमाल॥ 
मयणु जीवयणु निरोपदश लोपइ कोइ न आखण। 
मानिनी जन मन हाकइ ताकइ किशल कृपाण ॥! 

[ कुसुम उसके धनुष हैं, भ्रमरावलि प्रत्यंचा है। वह लाधवयुक्त कामदेव 
प्रपने लक्ष्य में कमी नहीं चूकता है। सुकुमारों को बाणों से बींध देता है। कामदेव 
के निरूपित वचनों को कोई उल्लंघित नहीं करता। अपने किसलयरूपी कृपाण 
से वह मानिरनियों के मन. को परिचालित करता रहता है। | 

बसंतविलास के पग्र पग पर उल्लास, ऐश्वर्य झौर शृगारजन्य लास्य है। 
क्रीड़ा-विलास की थिरकन है। उसके ये तत्व तथा उसके भावबोध का सौंदर्य इस 
कृति को अनुपम बना देता है । 


“१०. बसंतविलास ( डा० गुप्त का संस्करण ), ८-६ । 
११, वही, डा० गुप्त ए० १६-२० । 
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इसके पश्चात्‌ कवि ने उन उपादानों का वर्णन किया है, जो कामदेव के 
शस्त्र एवं उद्दीपन-विभाव के सहायक हैं। कोकिल, बकुल, चंपा, पातल, श्राम्र- 
मंजरी, किशूंक कली, और केतकी ऐसे ही शस्त्र हैं । 

इसी उद्दीपन विभागांतर्गत कवि ने विरहिणियों के उद्गारों की मार्मिक 
व्यंजना की है। ऐसे पर्विश में प्रिय वियोग अत्यंत दुःखदाई प्रतीत होता है । 
विर्रारशि वायस को बुला कर उससे प्रनुतय विनय करती है । 

देखु कूपरची वासिरे वास बली सर पडड। 
सोवन चोच निरूपम रूपम पांखुड़ी बेड ॥" 

[ है वायस, तुझे मैं वायसिका कपूर से वासित कर दूंगी, यदि तु यह 
स्वर ( प्रिय झ्रागमन का ) सुना देगा । सोने से चोंच मढ़ा दूंगी। तेरी दोनों 
पंखुड़ियों को चाँदी से मढ़ा दूंगी। ] 

शकुत विचारने के बाद नायिका का पति लौट आता है । उसका मन हषित 
हो जाता है । रंग मनाकर वह अपने प्रियतम का मन हथषित भर सरसित कर 
देती है। जी भरमर वह श्रपने पति से सुख प्राप्त करती है। प्रिय से नवसमागम 
प्राप्त करके उसके श्रंग मनोहर हो जाते हैं। इस संयोग शू गार के परिवेश में कंवि 
ने नारी सौंदर्य, प्रसाधन, सज्जा का वर्णन बड़ी तल्‍लीनता से किया है--- 

भमुद्दि कि मनमथ धणुद्दीन गुण दीयडइ वरहार | 
वाण कि नयण कडोंस रे नाकुरती नलीआर।॥''* 

[ श्रू ऐसे हैं मानो कामदेव का धनुष हों । सुन्दर गात के वक्ष पर स्थित 
हार मानों उस धन्वा की प्रत्यंचा है। उनके नयन कटाक्ष वाण हैं श्रौर उनकी 
नलिका नलिप्रार है--वह नली जिसमें से वाण छोड़ा जाता है। ] 

यह सौंदर्य निरूपण श्रौर सौंदय बोध संयम की रस्सी को ढीली कर उद्यम 
स्थिति की श्लोर लरज जाता है। ऐसे स्थलों पर उसके वर्णन सौंदर्यरूपा नारी को 
भी निवंसता कर देते हैं-- 

नमारिनकरइ पयोधर  योधरे झुरत संग्रामि। 
कंचुक तीजई सनाहु रे नाहु महाभदु पामि ॥*४ 

| सुरत रूपी संग्राम में उन युवतियों के पयोधर ऐसे योद्धा के समान हैं, 
जो पराजित नहीं हो रहा है। पति रूपी महाभट को देखकर मानों कंचुक रूपी 
( सन्नाह ) कवच को परित्यक्त कर रहे हों । ] 


१२. वही, ए० ४७ । 
१३. यही, पृ० ४ढ७॥ 
१४, वही, ४० ६४ । 





| 
।क्‍ 
| 
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कवि ने ऐसे ही निवेसन सौंदय्य के परिवेश में नायक-सायिकाशों की संयोग- 
ऋक्रीडाशों का चित्रण कर फायु की परिसमाप्ति की है। सौंदर्य बोध झौर प्रकृति- 
संवेदनाञोों की मार्भिक व्यंजना में कवि इतना सिद्धहस्त था कि उस काल में इस 
ग्रंथ को बहुत लोकप्रियता प्राप्त हुई । 


२, जिनचंद्र सरिफाग 

जिनचंद्र सूरिफागु की वराय॑ वस्तु संयम श्री से संबंधित है। कृति में बसंत 
झौर कामदेव के प्राक्मण शौर शील नरद्र द्वारा उनके पराभव का वर्रान किया है । 
इसी संदर्भ में कवि ने वसंत सौंदय, नारी सौंदर्य एवं नारी के अ्रलंका रों का वर्णन 
किया है । 

अ्ंत:साक्ष्य के भ्राधार पर ज्ञात होता है कि फागुकार ने अपने गुरु और 
महागुरु, दोनों का ही झ्रादर के साथ स्मरण किया है । जिण-चंद्र सूरि की गुरु शौर 
शिव्य-परंपरा इस प्रकार रही थी-- 

जिशप्रबोधसूरि-जिणचंद्र सूरि जिशकुशलसूरि । 

अ्रत: संभव है कि जिनकुशल सूरि ही 'जिनचंद्र सूरि फागु' के रचयिता रहे 
हैं। जिन कुशल सूरि ने जिनचंद्र से संबंधित 'जिनचंद्रसूरि चतुः सप्ततिका' भी लिखी 
है । ये सभी खरतरगच्छीय श्राचारय हुए हैं । 

इस फायु की रचना पाटण नगर में हुई, जबकि पद-महोत्सव जावालपुर 
में हुआ था । झ्रतः इस फाग्रु की रचना पदमहोत्सव के समय नहीं हुई ( डा० 
सांडेसरा का मत भ्रामक है ) इस फागु में पाटण नगर की भ्रशंसा की गई है-- 

गूज़रात पाटण भल्लड सयलहं नयरहं माहि | 

परंतु उक्त झ्रापवान महोत्सव जावालपुर के वीर चैत्म में हुआ था जबकि 
स्तवन पाटण के शांतिनाथ चैत्य का है। भरत: इससे सिद्ध होता है कि फाग्रु 
पदोत्सव के बाद में लिखा गया। कितने समय बाद, यह तो नहीं कहा जा सकता 
है, पर इतना निश्चित है कि फाग्रु काव्य की रचना सं० १३७७ से पूर्व हो चुकी 
थी क्योंकि सं० १३७७ की ज्येष्ट कृष्णा एकादशी को जिनकुशलसूरि ( कुशल कीति ) 
का पदमहोत्सव हो गया था। संभवतः १३५० के लगभग यह फागु लिखा गया । 
भाषा की दृष्टि से इस ग्रंथ की भाषा अपभ्रंश के कहीं श्रधिक समीप पुरावी हिंदी 
है । कहीं-कहीं शौ रसेती भ्रपश्रंश के शब्द 'निसणयोविरणु! प्रयुक्त हुए हैं । 

ग्रंथका र ने सर्वप्रथम संत वंदना पुनः पार्वती और तत्पश्चात्‌ प्रहिल्याबाई 


: पाटरा के अ्र॒लंकार रूप तीर्थंकर श्री शांतिनाथ की स्तुति की है । 


इसमें कुल २४ छंद थे । जैसलमेर से जो खंडित प्रति मिली है उसमें प्रारंभ 
के ५ छंद भौर पंत के ५ छंद प्राप्त हुए हैं, शेष छंद नष्ट हो चुके हैं। खंडित प्रति 
के भाषार पर ग्रंथ के संपूर्ण काव्यसौंदर्य का आस्वाद नहीं मिल पांता हैं। जितने 
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भी छोंद उपलब्ध हैं उनसे ज्ञात होता है कि विवेच्य फागरु का वसंत एवं नारी सौंदर्य 
वर्णन परंपरागत और नाम परिगणनापरक है। उसमें किसी मौलिक उद्भावना 
झरथथा नवीन भावबोध को कोई स्थान नहीं मिला है। कृति का महत्व उसके 
प्राचीन होने में है, न कि उसके काव्यत्व में । 
३. धूलिभद फागु 
जिन पद्मसूरि कृत १७ पद्मयों की यह कृति ७ भासों से निबद्ध है। भास 
की व्युत्पत्ति भाष्य से हुई हैं । भाष्य-भाष्यउ-भासों-भास । भाष्य का तात्पर्य कथ्य 
मे हैं। यह भास निबद्धता केवल स्थूलिभद्र फागु तक ही सीमित रही है। परवर्ती 
फागु काव्य नेमिनाथ फागु' में यह परंपरा नहीं मिलती। स्थूलिभद्र की कथा 
सुप्रसिद्ध जैन कथा है। सोमप्रभाचाय कृत कुमारपालप्रतिबोध' की कथा के 
उत्तराद्ध को कवि ने व्ये विषय के रूप में चुना है । पूर्वाद्ध की कथा के भ्रनुसार 
स्थूलिभद्र अत्यंत स्वरूपवान्‌ कामुक एवं विलासी थे । एक बार वसंतकाल में कोशा 
नामक वारवनिता पर वे मुग्ध हों गए। बारह वर्षों तक उस वारवनिता के 
साथ भोगविलःस में लिप्त रहे। बाद में सचेत होने पर भ्रबुद्ध हुए । सांसारिक 
भोगविलास से विरक्त होकर सन्‍्यासी हो गए। उत्तराद्ध के झ्नुसार एक बार 
कालांतर में वे चातृमास्य में कोशा के गृह पर भझाए। कोशा का भ्रपरिमित सौंदये, 
प्रपार संपत्ति और गदराया यौवन भी स्थूलिभद्र को श्रपनी झोर पक्‍्लाकषित नहीं कर 
सका । इस बहाने कवि ने कोशा के शू्‌ गार, नखशिख वर्शान, प्रकृति उद्दीपन के परि- 
प्रेक्ष्य का बर्सन करने के लिये अवसर तिकाल लिया है। 
भ्रनुषम सज्जा एवं भ्रतीव रूपराशि के साथ कोशा स्थूलिभद्ग के पास पहुँचती 
है, उसे भ्रभिभूत करने । पर स्थूलिभद्र प्रभावदीन और शांत रहते हैं। कोशा 
खीजती है, उदासी व्याप्त जाती है । तब वह उपालंभ का तीर छोड़ती है-- 
बारह बरिसहं तणउ नेहु किहि काहणि छंडिड। 
एवडु निद्धरपणड केई मूसिड लुमिह मंडिउ॥ हू 
वह बारह वर्ष का नेह, रस-विभोर, मादक स्प्टतिसा, कैसे निष्दुर बन कर 
छोड़ दिया यही व्यथा कोशा को सालती है। लेकिन यह तीर भी इंद्रियजयी की 
चारित्रिक रढ़ता के लौह कवच से टकरा कर लौट जाता है। उद्विग्न, उद्देलित 
एवं कामोन्‍्मत्त कोशा को तब स्थूलिभद्र सीख देता है-- 
चिंतामणि परिहरवि कबणु पत्थरू गिणहेइ ! 
तिम संजमसिरि पारिवएवि वहुधंमसमुज्जल, 
आलिगदइ तुदद कोस कचणु पसरंत महाबल १ 


१५ स्थलिभद्र फागू, १६ । 


१६, बही, २२ । 
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चितामणि को परित्यक्त कर पत्थर ग्रहण करता जंसे पूढ़ता है वैसे ही 
संयमश्री का वरण करके कोशा का ध्ालिगन करना भी मूढ़ता का कार्य होगा। 
कवि का झ्भीष्ट इस संयम झौर चारित्रिक दृढ़ता का दिग्दशेन करना ही रहा है, 
जिसमें उसका ध्येय सफल होता है । कोशाजन्य शुगार का उद्याम वेग शर्नें: शनेः 
स्थुलिभद्र के संयम झौर श्रपरिग्रह के शांतरस में पर्यंयसित हो जाता है । 

कृति काव्याःमक कसौटी पर खरी उतरती है। उसका काव्यपक्ष सबल है--- 

१, प्रकृति परिवेश--प्रथ्पि 'कुमारपाल प्रतिबोध' में स्थूलिभद्र की पूर्वार््ध 
कथा में परिपाएव के रूप में वसंत वर्णन हुआ है, जो उद्दीपन विभाव एवं व्यापक 
प्रसार की दृष्टि से उत्कृष्ट कोटि का है। स्थूलिभद्र फागरु में वासना के साथ वसंत का 
परिहार है श्लौर संयभ के साथ वर्षा ग्राह्म है। वर्षा-वर्णन उद्दीपन विभाग का 
परिप्रेक्ष्य तो प्रस्तुत करता ही है, साथ ही नाद व्यंजना की ही दृष्टि से भी सुंदर 
प्रकृतिचित्रण है। निःसंदेह जिनपद्मसूरि का वर्षा वर्णन प्रकृति, सानवीय भाव, 
एवं मानवीय क्रिया व्यापारों के सूक्ष्म पर्यवेक्षण का द्योतक है-- 

सीयल कोमल झखुरहि वाय जिम जिम वायंते, 
माणमडफ्फर माणणिय तिम तिम नाखचंते। 
जिम जिम जलभरियं नेह गयरण गणि मिलिया, 
तिम तिम कामी तणा नयण नीरिहि भलहलिया। 
मेहाख भरडलति य जिम जिम नाचइ मोर, 
सिम तिम माणिरि खलभलइ साहीता जिमचोर | 

[ शीतल, कोमल, सुरभित वायु जैसे जैसे प्रवाहित हो रही है वैसे वैसे मान 
भ्रौर गव॑ मानिनियों को नचा रहा है। जिस प्रकार गगन भांगन में जलपूर्ण मेघ 
आकर घिर जाते हैं, वैसे ही विषयी के नेत्र भ्रश्रपूरित हो जाते हैं। मेष गज॑ना 
सुनकर उल्लसित हुए मोर जिस प्रकार नृत्य करते हैं श्लौर उस गजना के साथ साथ 
मानितियों की जैसी व्याकुलता बढ़ जाती है, वैसी ही व्याकुलता झौर उद्दिग्नता 
पकड़े हुए चोर की होती है । ] 

२. सोंद्यब्रोध-- कवि का सौंदयंबोध सचेत एवं प्रबुद्ध था। कोशा के 
नखशिख का वर्णन कवि ने झलंकृत शैली में किया है। उसके उपमान, बिब एवं 
प्रतीक प्रभितव और प्रयोगसाध्य हैं। कामदेव के खड्ग समान वेशी को भौर 
उत्तुंग पयोधरों को श्यंगार रूपी पुष्प के स्तवक बताने में नया ही सौंदये है । इसमें 
कोई संदेह नहीं कि कवि ने न।री सौंदय का सूक्ष्म पर्यवेक्षण किया था, तभी उसका 
वर्णात मामिक है -- 


१७. वही, ८-६ । 
४६ ( ७२।१-४ ) 
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कच्नजयल जसु लहलहंत किरमयणहिडोला, 
चंचल चपल तरंग चंग जखु नयणकचोला, 
सोहद जास्ु कपोल पालि जणु गालिमसख्रा, 
कोमल विमल सुकंठ जाखु वाजइ संख तूरा, 
लवणिमरसभर कूचडिय जखु नाहिय रेहइ, 
मयरणराय किर विजयखंभजसु अरू सोहडइ, 
जसु नेह पदलव कामदेव अंकुश जिम राजइ, 
रिमक्लिमि रिमभिमि ए पायकमलि घाघरिय खुबाजइ । 
कवि ने दोनों कानों को दोलाय्मान मदन डोले के समान बताया है। 
नयन कटोरे ऐसे हैं, मानों चंचल तरंगे विलास कर रही हों । उसकी कपोल पालि 
फूली हुई रूई के समान थी । क्रोमल, तिर्मल और सुंदर कंठ से निःसृत स्वर इस 
प्रकार प्रतीत होते थे जैसे शंखनाद और तूर्मनाद हो रहा हो । 
रचनाकाल--धूलिभद्द फागु का रचनाकाल राहुल सांकृत्यायन के अ्रनुसार 
१२०० ई० ( १२५७ वि० ) के लगभग है जबकि श्री श्रक्षयचंद्र शर्मा के 
प्रनुसार इसका रचनाकाल १४ वीं शताब्दी का उत्तराद्धे है। फांगु कर्ता जिनचंद्र 
सूरि को झ्राचाय पद संदत्‌ १शेथ६ में प्राप्त हुआ और संवत्‌ १४०० में उनकी मृत्यु 
हो गई। भ्रतः यह सहज रूप से कल्पना दी जा सकती है कि थविवेष्य कृति का रचना- 
काल संवत्‌ १३८९ से १४०० के बीच में रहा होगा। श्रतः मध्य में रचनाकाल 
मानने पर, कहा जा सकता है कि उक्त फागु की रचना १३६५ के लगभग हुई होगी । 
७. राजशेखर सूरि कृत नेमिनाथ फागु 
जैन मतावलंबी राजशेखर सूरि ने नेमिनाथ फायु में श्रगने उपस्य नेमिनाथ 
का चरित्र २७ पद्ों में निबद्ध किया है। इस हकृति में घर्मनिरूपण मात्र नहीं है, 
भ्रपितु क/व्यसौंदर्य की दृष्टि से भी यह उत्कृष्ट काव्य है। कावग्यर्शली वर्णनानुकूल 
झौर लालित्यपूर्ण है। कृति का पूर्वार् राजमति के सौंदर्यनिरूपण भौर मखशिख 
वर्णान से परिपूर्ण है। श्रृंगार वर्णन में कवि विशेष दक्ष है। उसका श्टृंगार वर्णन 
उद्दाम न होकर, मर्यादित है। यह ख्ूंगारनिरूपण शांत रस में पर्यवसित होकर 
धर्मनिरूपणा में सहयोग प्रदान करता है। चारित्रिक निष्ठा और इंद्रिय दमन ही 
इस कृति में कवि के लक्ष्य भौर विवेच्य विंदृ हैं । 


वण्येबस्तु-तेमिनाथ फागु की वरय॑वस्तु जैत तीथंकर नेमिनाथ श्रौर 
राजीमती श्रथवा राजुल से संबंधित है। विवेच्य कृति के श्रनुसार नेमिनाथ, यादव 


१८. बही, १४-१५ | 
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कुल उत्पन्न राजकुमार और समुद्रविजय तथा शिवादेवी के पुत्र थे । उनका सुललित 
मुख, काजल से समान एथामल, लावरययुक्त तथा कमल के समान सुंदर था। वे शक्ति 
में भीम के समान और रूप में श्रपार थे । ये विवाह नहीं करना चाहते थे, परंतु 
जब एक बार कृष्ण बलराम के साथ वसंत क्रीड़ा में रत थे तो लग्व का आयोजन 
राजुलदेवी के साथ हो गया । माता-पिता, और भाई-बांधवों की प्रेरणा से किसी 
तरह विवाह के लिए प्रस्तुत हुए । इस स्थल पर कबि को, श्रेष्ठ घोड़े पर सबार 
नेमिनाथ के सौंदयंवर्णन का भ्रवसर मिल गया है। इस स्थल पर लूण उतारने की 
परंपरा जहाँ लोकाचार की द्योतक हैं वहाँ दसार कोटि यादव भूपालों का उल्लेख 
अपिशयोक्तिपूर्ण वर्णात एवं पौराणिक जैन धर्मी ग्रंथों से अनुध्यूत परंपरा का परि- 
चायक है। जेसे ही वारात उमप्रसेन के घर (द्वारका ) पहुँचती है, वँसे ही वध्य 
पशुग्रों के समूद को देखकर नेमिनाथ का हृदय विरक्त हो जाता है। इसी स्थल पर 
कषि ने राजुल का विरहवर्णात किया है। सांवत्सरि दान करके और संसार त्याग 
कर, नेमिताथ उज्वलभिरि ( धवलिगिरि, गिरनार ) पर्वत पर संयम की दीक्षा 
ग्रहण करके केवल ज्ञान की प्राप्ति करते हैं। राजुल भी पति का श्रनुसरण करके 
सिद्धि प्राप्त करती है । 
सौदये-बोध--राजशेख रसूरि का सौंदयंबोध जागरूक था-- 
किम किम राजलिदेवि तणठ सिणुगारु भणे वड, 
संपर गोरी अधधोद अंगि चंदुलेवड, 
खुंपु भरविड जाइकुसम कस्तूरी खारी, 
सीमंतइ, सिंदूर रेह. मोतीसरि सारि। 
नवरंगी कुकुमितिलय किय रयणतिलउ तसु साले, 
मोती कुंडल कल्निथिय विबोलिय करजाले॥ 
कवि कहता है राजुल के श्रृंगार का कैसे वर्सान करूँ वह चंपकवर्णी, श्रति 
उज्बूल भौर चंदनलेपित अंगों बाली है। सीम॑ंत प्रदेश में सिंदूर रेखा शोभायमान 
है जो मोतियों से पूरित है। नव वर्णी कुंकुम और रत्व तिलक भाल पर शोभाय- 
मान हैं कानों में मोतियों के कुंडल हैं। यद्यपि इस वर्णुत में मौलिकता का भ्रभाव 
है । भ्रागे कवि ने सौंदर्य-निरूपण करते हुए कहा है-- 
अह निरतिय कज्जल रेह मुहकमलि तंचोलो, 
नागोदर कंठलडठ कंठि अल्लहार  विरोलो, 
मरगद जादर कंचुयड फुड फुल्लहमाला, 
करि. कंकणमणि वलय-चूड खलकावइ वाला। 


१६. तेमिनाथ फागू, १८-१६ । 
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रुणुभुणु ए रुणुकुणु ए रुण॒मुण ए कडिघघरियालि, 
रिमम्रिमि रिमिमिमि रिमिमिमि ए , पथ नेडरजुयली, 
नहि. आलतड. बलवलडउ सेअंसुयकिमिलि, 
झंखडियाली रायमए प्रिय. जोअइ मनरखि॥” 

[ उतने नेत्रों में भ्रंजन रेखा भौर मुख कमल में तांबूल दे रखा है। उसके 
कंठ में नागोदर हार सुशोभित हो रहा है । मरकती, जरीदार कंचुक तथा पुृष्पमाल 
धारण किए वह बाला हाथ में धारण किए हुए कंकरा एवं मण्ियों से वलयित 
चुड़ियां खनखना रही है । उसकी कटि में मेखला रुनभुन-रुनुकुन की ध्वनि कर रही' 
है तथा दोनों पैरों में नूपुर भंझत हो रहे हों । उसके नखों की श्वेत कांति से युक्त 
ग्रालक्तक उद्धासित हो रहा है। इस प्रकार साजसज्जावेष्टित होकर राजीमति श्रनु- 
रागपूर्वक भपने प्रियतम की प्रतीक्षा कर रही थी । ] उपास्य बुद्धि से संपृक्त होने के 
कारण कवि का सौंदर्यबोध, मर्यादा के परिवेश में चक्कर काटता रहा है। 

कृति का रचनाकाल--राजशेखर यूरि ने संवत्‌ १४०४ में प्रबंधकोश की 
रचना की है। श्रतः विवेच्य कृति का रचनाकाल संवत्‌ १४०० के लगभग ठहरता 
है । इसकी पुष्टि 'स्थूलिभद्र फागु' और “नेमिनाथ फागु' की वर्शनशैली से होती है । 
दोनों फागु कृतियों में भ्रदूधुत साम्य है-- 

१. दोनों काब्यों में छंदविधान एक सा है। स्थूलिभद्र फागरु के समान 
तेमिनाथ फागु' भी २७ कड़ी भौर ७ भासों में निबद्ध है । प्रत्येक भास में एक दीहा 
झौर तत्पश्चात्‌ एक रोला का संयोजन किया गया है। 

२. दोनों कृतियाँ नारी सौंदर्य श्रोर नखशिख वर्णन से युक्त, हैं। उसका 
श्रृंगार वर्णन जैन कवियों के भावानुकूल है। यह श्यंगारनिरूपण दोनों दो कृतियों 
में, शांत रस में पर्यवसित होकर धमेनिरूपण में सहायक सिद्ध होता है। च॑ (रित्रिक 
निष्ठा, संयमश्री का महत्व इंद्रियदमन ही इन कवियों के विवेच्य बिंदु हैं । 

३, दोनों ही कृतियों में भाषा साम्य है तथा शब्दविन्यास भ्रौर ध्वन्यात्मकता 
में सानुरूपता है। इससे ज्ञात होता है कि उक्त दोनों फामुम्रों के रचनाकाल में 
विशेष श्रंतर नहीं रहा है। यदि 'स्थुलिभद्र फागु! की रचना संवत्‌ १३६४ में हुई 
तो नेमिनाथ की रचना संवत्‌ १४०० के लगभग । 

इन फाग्रु काव्यों की एक विशेषता यह भी है कि इनमें व्यापक कथावस्तु 
को संक्षेप में इस प्रकार संयोजित करके प्रस्तुत किया जाता है कि कथा प्रवाह कहीं 
भी विश खलित नहीं होने पाता है। प्रबंधात्मकता के साथ धामिक लक्ष्य, प्रकृति- 
परिवेश, झौर नख-शिख-वर्णंव का भी समायोजन हो जाता है | वस्तुतः फागु काव्य 
गेयात्मक-इतिवृत्तात्मक-लघु खंडकाव्य कहते जा सकते हैं । 


२०, बही, २०-२१। ऋ 
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सुहस्मद इसराइल खाँ 


ऋग्वेद में सरस्वती से संबद्ध अनेक विशेषण झाए हैं। उनमें से कुछ ऐसे 
हैं, जिनके विषय में हम बहुधा सुना करते हैं, परंतु कुछ ऐसे भी हैं जो हमारे होते 
हुए भी चिरनृतन एवं रहस्यमय प्रतीत होते हैं। उनका विवेचन हमारी इच्छा को 
क्षणिक संतुष्ट ही कर पाएगा, चिर संतोषलाभ सहज न होगा । ये विशेषण यजत्र- 
तत्र श्रपने भिन्न क्रमों एवं रूपों से 'सरस्वती' नाम को अलंझकंत करते हैं। सुख्य रूप 
से ये निम्नलिखित हैं-- ह 

१. ऋतावरी, २. पावका, ३. छताची, ४. अ्रकवारी, ५. चित्रायुट, ६. 
हिरण्यव्त नि:, ७ घोरा, ८. वृत्रष्नी, ६. भ्रवि्नी, १०. श्रसुर्या, ११. पारावतध्नी, 
१२. धरुणामायसी पूः, १३. विसलाइव, १४ नदीतमा, १५. देवितमा, १६. तन्यतु:, 
१७, आापप्रुषी, १८. बृहती, १६. रथ्येव, २०. इयाता, २१. राया युजा, २२. शुत्रि:, 
२३. वाजिनीवती, २४. सप्तस्वसा, २५. सप्तधातुट, २६. सप्तथी, २७. तिषधस्था, 
२८, मरुत्सला, २९. सख्या, ३०. उत्तरा सखिभ्यः, ३१. सुभगा, ३२. वीरपत्नी, 
३३. वृष्णः पत्नी, ३४. प्रियतमा, ३५. भरिया, ३६. मरुत्वती, ३७. भद्ठा, २८. पापीश्बी 
झथवा ३६९. पावीश्वी कन्या, ४०. मयो भू:, ४१. प्रम्बितमा, ४२. सिधुमाता, इत्यादि। 
उपर्युक्त कथित इन्हीं विशेषणों में से हमने केवल चार विशेषण--१. 
सिधुमाता, २. सप्तस्वसा, ३. घताची, ४. पावीश्वी को प्रस्तुत लेख का विषय बनाया 
है भौर उनपर पूर्ण प्रकाश डालने का प्रयास किया है । इनमें से कुछ विशेषण तत्का- 
लीन सामाजिक, भौगोलिक तथा ऐतिहासिक स्थिति पर भी प्रकाश डालते हैं, 
जिसका संकेत स्थानानुसाश कर दिया गया है । 


१. सिधुमाता 

पूरे ऋग्वेद में सरस्वती के लिये यह विशेषण केवल एक बार' प्रयुक्त हुपा 
है । इसकी व्याख्या विद्वानों ने भिन्न भिन्न प्रकार से की है। श्रीमत्सायणाचार्य इसे 
“पां माठ्भूता', ऋग्थंदीपिकाकार श्रीवेंकटायेतन्‌दूभव श्रीमाघव 'सिधूनां माता' 
ग्रीफिय 'जलाणंवों की माता' तथा गेल्डनर, जिसकी मा सिंधु है, ऐसा करते हैं। 


१. ऋग्वेद ७, ३६.६। 
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ये टीकाकार केवल इतने ही भरथमात्र से संतोषलाभ करते हैं, जब कि श्रीविल्सन के 
कुछ अधिक शब्द हमारी प्रशंसा के पात्र हैं। उनके चार से (सिघुमाता' का श्रथे 
पिधु की माँ है” झौर ये श्रपणी इस विचारधारा को टिप्पणी ऋ० ७.३६.६ में 
स्पष्ट करते हुए स्कालियास्ट के बिलकुल समीपस्थ दृष्टिगोचर होते हैं, जिन्होंने सर- 
स्‍्वती को जलों की माता माना है। इस प्रकार सरस्वती जलों की मां है, न कि 
सिंधु की । 
हम व्यक्तिगतरूप से इसी प्रकार की संमति से सहमत हैं श्रौर इस बात के 
पक्षपाती हैं कि 'नदी-स्तुति” में गिनाए गए नदियों के नामों के अतिरिक्त, सरस्वती 
के साथ आराए 'सिंधु' का प्रर्थ सामान्य नदी के लिये हुआ्ना है । 'नदी-स्तुति' के सिध्ु 
को कभी भी सरस्वती की जन्मदात्री नहीं मान सकते हैं। इसके कई कारण हैं। 
सर्वप्रथम यह कहा जा सकता है कि इसका वर्णन बहुत ही थोड़े से मंत्रों में एक 
साधारण नदी के लिये हुआ है, जब कि सरस्वती का विशद्‌ एवं व्यापक वर्णन, 
उसे बिलकुल फीका बना देता है । साथ ही ऋग्वेद के सरस्वती संबंधी 'नदीतमा' 
को लेकर सारी शंकाएँ दूर की जा सकती हैं। सरस्वती का एक विशेषण धरूण- 
मायसी पृ” है जो उसे एक स्वतंत्र सत्ता प्रदान करने, नदियों की माता उद्घोषित 
करने तथा बड़े-बड़े नदी-तदों की प्रसविन्नी घोषित करने तथा सैकड़ों दजीलों की 
एक दलील है । 
पश्चिमी विद्वानों में से राथ तथा जिभर* जैसे विद्वान जो सरस्वती का 
समन्वय 'सिधु” से दिखाने का साहस करते हैं; उन्हीं में से उन्हीं के साथी लासेन 
तथा मैक्समूलर* सरस्वती को एक स्वतंत्र सत्ता प्रदान करने का श्लाधनीय कदम 
उठाते हैं भौर उसे भारत की पश्चिमी सीमाओ्रों का एक लौह॒दुग” मानते है। प्रसंग 
प्रधिक व्यापक और विषय दूरगामी हो जायगा, यदि हम यही प्रसंगात्‌ 'घरुण- 
मायसो पू/ की कल्पना इस लौह-दुर्ग में न करें । यह बात बिलकुल सत्य जान 


२. १.६७.८, १.२५.५, २-११.६, २५.३.५, ३.३५.६ इत्यादि; अ्रथववेद 
३.१३.१, ४.२५.२, १०.४,१५, १३-३.५० इत्यादि । मैबडानेल और 
कीथ, बेदिक इंडेक्स, मोतीलाल बनारसीदास भा० २, ४० ४५० । 

३, ऋ० २.४१.१६। 

४. बही, ७.६५.१। 

४. संबडानेल भर कीथ, वैदिक इंडेक्स, सोतीलाल बनारसीदास, १६५८, 
भाग २, ४० ४३५। 

६. वही, ४० ४३५-३६ । 

७. वही, ४० ४३६ । 
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पड़ती है कि सरस्वती अपने विशाल शरीर से भारत के पश्चिमी भाग में अवस्थित 
रह कर, देश की रक्षा करती रही हो, पश्चिम से भारत पर हमला कैरनेवाले बहा- 
दुर लोग, अपने उद्यम में, इसे बहुत बड़ी बाधा डालनेवाली मानते रहे हों। यह 
श्रपनी विशाल एवं उच्च लहरों से मान न भरनेवाली बन, उन्हें अपने पार करने 
में चुनौती देती रही हो भोर उन्हें भयभीत कर सहज में उनका साहस तोड़ती 
रही हो । तब जाकर कहीं उसे यह गौरव प्राप्त हुआ हो कि वहू एक लौह-दुर्ग 
कहलाए। यहाँ यह भावना सतत्‌ विद्यमान है कि वह श्रपती विशालता के कारशा 
समुद्रतुलना में क्षम रही हो । : 

एक झ्न्य मंत्र में, पर्वद से उतर कर, उसे संमुद्रप्यतू गसन करती हुई 
कहा गया है । यहाँ वह निर्तांत पवित्र है भौर धनों की दात्री है। यह पर्वत शज्द 
ग्रधिक मामिक है, जब कि बैविक पद्धति में 'मेघ' रूप में प्रपता एक विशिष्ट भ्रभिप्राय 
रखता है। सरस्वती को प्ंतरिक्ष-स्थानीय भी कहा गया है श्रीर इस रूप में वह 
माध्यमिका वाक्‌' ठहरती है जिसकी प्रकृतिपरक व्याख्या मेघध्वनि श्रथवा विद्युत्ध्वनि 
से की गई है। परंतु भाश्चर्यजनक समन्वय यहाँ भी दीख पड़ता है जब उसकी 
कल्पना वाक्‌ के साथ-साथ नदी के रूप में भी की गई है। वह बादलों के साभूत 
जलप्रवाहों को लेकर, मैदानों तक झाती है तथा श्रगणित स्रोतों, नदियों तथा नदों 
को जल दान करती है। भरत: इस विश्लेषण के प्राधार पर भी, उसे सिधुमाता & 
नदियों की माता भ्रथवा जलों की माता कहने में झ्रापत्ति नहीं प्रतीत होती । 

यह विशेषण और कतिपय श्रन्य, जिनमें समान ही भाव. प्रलुप्त है, हमारा 
घ्यान भ्रनायास ही, भारत की उस सामाजिक स्थिति की झोर श्राकृष्ठ करते हैं, 
जिसमें माता की महती प्रतिष्ठा थी । समाज में मातृप्रधान परिव१र की प्रथा प्रचलित 
थी भौर माँ ही परिवार की मुखिया हुआ करती थी । ऐशा जान पड़ता है कि 
वैदिक धाय, जिन्होंने भ्रपना भरण पोषण नदी की छत्र्धाया में पाया था, उसे 
उसी प्रकार झादरभाव देते थे जैसे कोई माँ प्रपने बहुत से बच्चों पर समान दृष्टि 
रखती है । उनका नित्य साहचर्य माँ-पुत्रवत्‌ था। उससे प्राप्त होनेवाली भ्रनेक सुवि- 
धाओ्रों के कारण, अपनी सामाजिक प्रवृत्ति ( मातृप्रधान परिवार की प्रथा ) का 
झारोप, अ्रपनी पड़ौसिती निरंतप्रवाहिनी नदी पर किया। एक मंत्र में इस बात 
का स्पष्ट सकेत मिलता है कि यह तदी पंच जातियों का संबद्धन करती है। प्रसंग 
'पञुच जाता वर्धेयन्ती' करके झाया है जिसकी व्याख्या सायरा ने भिम्न प्रकार 
की है--- 


प. ऋ०, ७.६५.२ । 
९. ऋ० ६६,१.१२ । 
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पश्च जाता जातानि निषादपब्चमां इचतुरों बानि गंधर्यादीन या 
चर्घयन्ती अभिवुद्धान्‌ कुंती । 

सरस्वती एक महती उदारवती माता के रूप में सतत्‌ प्रवहमान थी । वह 
अपने समीप में बसने वाली जातियों का सम्यक्‌ प्रकार पालन किया करती थी। 
प्रनेक जातियों में पंच जातियों का स्थान बड़े महत्व का था । ये पाँच जातियाँया 
तो पाँचों वर्णों के रूप में ली जा सकती हैं या इसमें भरत, कुरु, पूरे, पाशवतस्‌ 
तथा पांचाल लोगों को संभिलित किया जा सकता है । 
२. सप्तस्वसा 

इस शब्द का प्रयोग सरस्वती के लिये ऋशग्वेद में केवल एक बार” हुभा 
है । सायण इसका भर्थ ' गायशज्यादीनि सप्त छुन्दांसि स्वसारो यस्यास्तादशी नदीरूपा- 
यास्‍्तु गज़ाद्या: सप्तनद्य: स्वस्ार:' करते हैं। श्रीमाधव गंगादि सात बहनों में इसका 
तात्पर्य मानते हैं। ग्रिफिथ इसे 'सात बहनों वाली” तथा विल्सन सांत बहनों का 
भर सात छंद तथा सात नदी करते हैं । 

प्रश्न यह है कि उस समय तो देश में झ्रगरितत नदियाँ थी, सात नदियों, 
का भ्र्थ किन में गस्य है ? ऋग्वेद के भ्रध्ययन से स्पष्ट है कि उन नदियों में भारत 
की उत्तरी भाग की नदियों का वर्णन मुक्त कंठ से हुआ है। यह भाग भारत का 
सदैव से 'शीर्ष' रहा है। इसी भाग से संबंध रखने वाली नदियों में सरस्वती का 
स्‍्तवन बहुत बढ़ कर हुमा है। डासत'' ने इन सात नदियों के नाम इस प्रकार 
गिनाए हैं-- 

१. गंगा ( गैजेज ), 
, यमुता ( जमुना ) 
, सरस्वती ( सरसूति ) 
. सुतुद्री ( सतलज ) 
. परुष्णी 
- मरुदबूधा 
७. झाजिकीया ( विपासा, हिंफैसिस व्यास ) 
श्री प्रभयदेव" इन नदियों की कल्पना पाथिव रूथ में करते हैं। इन्हीं 


अ#श >थ ०2 आए 


१०. ऋ० ६. ६१-१० 

११, डासन, हिंदू क्‍्लासिकल डिक्शनरी, ब्राडबे हाउस लंदन, १९१४, 
घृ० २८१ 

श्र. श्री प्रभवदेव, सरस्वती देबी एवं तदी, वेबबारपी, अमृतसर वर्ष १०, 
झक ७, ४० १३॥ 
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नदियों के समान स्वर्गलोक की भी गंगा श्रादि सात नदियाँ हैं, जिन्हें वे निम्नरूप से 
प्रस्तुत करना चाहते हैं-- 

१. भानंद की घारा 

२. सत्ता की धारा 

४, चैतन्य की राधा 

४, विस्तार श्ौर सुषोम से युक्त ऋजुगामिनी सत्य की धारा 

५. मनु की धारा 

६. निम्नकृष्णवर्णधारा से युक्त वायु से बढ़ने वाली प्राणधारा 

७. भ्रठ्ममय पववती स्थूल धारा ॥ 

श्री अ्रविद सात नदियों का तास्पयं, जीवन के सप्तधा श्षलों के रूप में 
स्वीकार करते हैं। उनके एतदर्थ विचार, उन्हीं के जटिल दार्शनिक शब्दों में निम्न 
रूप में उद्धृत किए जा सकते हैं -- 

इस प्रकार सप्तप्रा जल ऊपर उठते हैं श्रौर शुद्ध मानसिक क्रिया बन जाते 
हैं, वे स्वर्गीय शक्तिशाली होते हैं। वे वहाँ, केवल एक से उद्भरूत भिन्न स्रोतों, 
परंतु एक प्रथम चिरस्थायी सतत्‌ नबीन शक्तियों के रूप में, श्रपने को प्रकट करते 
है--क्योंकि वे सब एक ही ग्रति चंतन्य सत्य सप्तशब्द अथवा मौलिक क्रियात्मक 
प्रभिव्यक्तियों, दिव्य मस्तिष्क, सप्त वाणी के गर्भ से प्रवाहित हुए हैं: * 

कुछ लोगों का सामान्य विचार यह भी है कि सात नदियों का ब्रभिप्राय 
पंजाब की पाँच नदियों और सरस्वती तथा सिंधु में समझना चाहिए। इसके 
प्रतिरिक्त 'सप्तस्वसा' का श्र, जो लोग सात छंद मानते हैं, उसकी भ्रपनी एक 
विशिष्ट महत्ता है। इसमें तनिक भी संदेह नहीं है कि ऋग्वेद में सःत प्रकार के 
छंद प्रयुक्त हैं। वे सब वाणीस्वरूप हैं अ्रथवा अवयव के रूप में सरस्वती की सात 
बहने हैं भ्रथवा पूरे ज्ञान के भंडार को इन्हीं द्वारा विभक्त किया गया है। यह उपा- 
दान और भी मूर्तिमात हो उठता है, जब सप्तस्वसा को सूर्य की सतरंगी किरणों के 
साथ समीकरण करते पाते हैं, क्योंकि भारती के रूप में सरस्वती का सूर्य से श्रधिक 
घनिष्ठ संबंध है । यह सूर्य ज्ञान का प्रतीक है। यह अंधकार को दूर करता है तथा 
प्रकाशपुज को फंलाता है। वाझ्ी जिस प्रकार इला के रूप सें पथिवी-स्थानीय 
सरस्वती के रूप में अंतरिक्षस्थानीय तथा भारती के रूप में द्॒यस्‍स्थानीय है भौर 
भ्लग-झलग सप्तथा रूप में तीनों लोकों में विद्यमान है, तद्बत्‌ यह सूर्य-प्रकाश भी भ्रपने 
सप्तता रूप से तीनों लोकों में सतत्‌ विद्यमान है। 


१३. श्री प्ररविद, श्रान दि बेव, श्री अरविद झंतरराष्ट्रीय विश्वविद्यालय कें?, 
पांडिचेरी १६५६, ० १३८ और झागे | 
६० ( ७२।१-४ ) 
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इसी प्रसंग में यहाँ एक भौर बात ध्यान देने योग्य है। वैदिक प्लार्यों ने 
'संप्त' भ्रथवा 'त्रिक' के प्रति श्रपनी अ्रधिक श्रास्था व्यक्त की हैं; जैसे कि सात नक्षत्र 
झथवा तीन देवियाँ ( ऋग्वेद में सरस्वती इला श्र भारती; बाद के साहित्य 
में सरस्वती, लक्ष्मी, पार्वती तथा पुरुष रूप में ब्रह्मा, विष्णु तथा महेश ) । 
यदि हम 'सप्तस्वसा' को नदी के रूप में स्वीकार करते हैं, तो निःसंदेह ही, 
इससे भारत की उस भौगोलिक परिस्थिति का श्ञान होता है, जब यहाँ बहुत 
सी नदियां रही होंगी जिनमें सरस्वती का प्रमुख स्थान रहा होगा । लोग सर्देव 
इन्हीं का नाम बड़े भ्रादर तथा भक्ति से लेते रहे होंगे। शनेः: शरने: लोगों में, उनका 
महत्व और प्रतिष्ठा बढ़ती गई होगी भौर भ्रापस की धनिष्ठता के काररा, 'सप्तस्वसा' 
स्वभावत:ः प्रकाश में भ्राया होगा । यदि यही प्नभिप्राय लक्षित है तो 'सप्तस्वसा' 
का प्रयोग किसी भी इन नदियों के साथ किया जाना भ्रनुचित नहीं है। यहाँ 'शब्द' 
प्रस्तुत सरस्वती के साथ प्राया है जो इसी भ्रभिप्राय को द्ोतित करता है । 


३. घृताची 

सरस्वती के विशेषण के रूप में यह शब्द केवल एक बार" प्रयुक्त हुभा है । 
श्री माधव ऋगर्थदीपिका में इसका श्र 'उदकमज्चन्ती करते हैं। यहीं पर इस 
दीपिका के संपादक श्री लक्ष्मण स्वरूप दो' ५ हस्तलिपियों का हवाला देते हैं जिनमें 
शब्द का भ्रर्थ 'उदकड्चती' किया गया है। संपादक यहीं पर भट्टभास्कर मिश्र को 
टीरा का हवाला देते हैं, जहाँ शब्द का अर्थ 'घृतमाज्यभागं प्रत्यच्च्चन्ती' किया 
गया है। सायरा इसका श्रथे 'बृतमुदकमञचती', विल्सन जल-वर्षण करने वाली' 
और ग्रीफिय बामी' अ्र्यात्‌ घी अथवा सारगर्भित जलों से भरी भ्रथवा उनका वर्षण 
करने वाली, करते हैं । 

इसके अतिरिक्त शब्द का, ऋग्वेद में अ्रन्यत्र प्रयोग भी हुआ है । एक स्थल 
पर यही शब्द स्वशिमा विद्युत्‌का विशेषण बन कर प्राया है जो ( विद्युत ) 


जल की वर्षा करती है। एक दूसरे स्थल पर“, सायण ने इस शब्द का भ्रय॑ 'चूते 


१४, ऋ०, ५.४३.११॥ 
१५- पी०--ए पाम-लोफ मलयालम मेस्युस्क्रिप्ट, पंजाब यूनिवर्सिटी लाइब्रेरी 
डी० + ए पाम-लीफ मलयालम मंस्युस्क्रिप्ट, लालचंव पुस्तकालय, डी० 
ए० बी० कालेज, लाहौर । 
१६. बी० बी० ८ भट्टभास्कर मिश्र की तैत्तिरीय संहिता की टीका । 
१७. वही । 
१८. ऋक, १.१६७.२ । 
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नाक्ता स्न क्‌' किया है। प्रागे के एक मंत्र" में, शब्द इंद्र के विशेषण के रूप में 
प्रयुक्त हुआ है । इसकी व्याह्या करते हुए सायण लिखते हैं-- 


हे पुरुह्नत बहुभिराहतेन्द्र घृताची। घृतशब्दो हविर्माममुपलक्षयति 
तथा च सोमाज्यपुरोडाशादिलक्षण हविरश्ञति प्राप्नोतीति घृताची ॥ 

एक प्रन्य स्थल ” पर, शब्द द्वितीया एक बचन में प्रयुक्त हुआ हैं जिससे 'धी:” 
झथवा बुद्धि का भाव प्रकट होता है । सायरो लिखते हैं-- 

'घुतमुदकमज्चति भूमि प्रापयति या धीव॑षंण ता घृताचीम्‌ 

उपर्युक्त श्रवलोकनों से हम निम्नलिखित निष्कर्ष पर पहुँचते हैं-- 

शताची वह है 

( के ) जो जल-दान श्रथवा जल-वर्षण करती है 

( ख ) जिसके लिये पृतेनाक्ता स्त्‌कू अ्रपित की जाती है झ्रथवा “लिसे 

घ्ृत, सोम, पुरोडाशादि युक्त बलि दी जाती है, 

( ग ) जो घी का वर्षण करती है 

इस शब्द के सूक्ष्म विवेचन से सरस्वती की क्रमिक विकासावस्था का भान 
होता हैं। यदि वह जल-वर्षपम करती है भ्रथवा जल का दान देती है, तो वह 
निश्चय रूप से नदी स्वरूपा है तथा अपने जलों द्वारा समीपस्थ वैदिक आ्रार्यों की 
जल संबंधी विभिन्न ग्रावश्यकताओं की पूर्ति करती है । यदि वह याज्िकों द्वारा 
दी गई बलि को यज्ञों में रवीकार करती है, तो असंदिग्ध रूप से, उसका स्वरूप 
पाभिव नदीमात्र से उठता जा रहा है भौर उसका व्यक्तित्व शर्नें: शने: देवतात्व को 
को प्राप्त करता जा रहा है। चर्म-चक्षुओं के लिये, इस प्रकार संवर्धन को प्राप्त 
होता हुआ रूप अधिक श्रानंद का विषय बन जाता है। घृतम्‌' का प्रथ क्षरण भी 
होता है। यह क्षन्‍्ण वागदेवी रुरस्वती का शब्दार्थ-रूप-क्ष रण है । इसी क्षरणरूप 
उसके कार्य से ज्ञान का प्रसार होता है, क्योंकि वह स्वयं ज्ञानवती' अथवा “धीवबंती 
है। भ्रतः 'ब्रताची”' जिसका भ्र्थ 'प्रकाशवती' अथवा 'ज्ञानवती' किया गया है, 
सर्वथा उपयुक्त है । 

धृताची शब्द हमें सरस्वती के उस क्रियात्मक कार्य की पश्रोर भी हठात्‌ 
झाकृष्ट करता है जब कि वह श्रपनी बहनों के साथ 'मिल्श काउ' भ्र्थात्‌ दुध देने 


१६. बही, ३.६.१ | 
२०. बही, ३.३०.७। 
२१. वही, १.२.७ । 


२२. बामन शिवराम आप्टे, दि प्रेकिटिकल संस्कृत-इड्रूलिश डिक्शमरी, 
पूरा, १८१०, एु० ४७८ 
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वाली गौ के रूप में गृहीत है तथा जिन सब के हाथ ुतादं हैं। यह बात भी 
यहाँ भ्रविस्मरणीय है. कि क्या सरस्वती सत्यतः लोगों के घरों में धथवा लोगों के 
द्वाथों में चूम-धूमकर घी, मक्खन और मधु का दान किया करती थी। इस बात 
का समाधान हमें दो रूपों में मिलता है। एक तो यह कि सरस्वती का जल 
बड़ा मीठा, स्वादु एवं स्वास्थ्यवर्धक रहा होगा । लोग उसका पान कर बड़े-बड़े 
राजरोगों को मिटाने में समर्थ रहे होंगे । भ्रस्तु, कुछ इसी प्रकार के भ्रभिप्रायों 
में सरस्वती के घी, मक्खन तथा मधु देने के कार्यों की इतिश्री समभनी चाहिए । 

'शूताची” शब्द जहाँ एक शोर इस प्रर्थ को द्योतित करता है, यहीं इससे 
एक दूसरा प्रर्थ भी लक्षित होता है जो मह॒त्‌ महत्वपूर्ण है। यह बात बिना किसी 
प्रमाण के सत्य सी जान पड़ती है है कि सरस्वती के किनारे बसने वाले बदिक 
प्राय, समीपवर्ती जलवायु के पशुझों के श्नुकूल होने के कारण, गौश्नों का पालन 
अधिक करते रहे हों और उन लोगों के पास, गो-संपत्ति एक श्रेष्ठ धनराशि रही 
हो । इसमें तमिक भी प्रतिशयोक्ति नहीं होगी, यदि यह कहा जाय कि गो-सं वर्धन 
हमारे बाप-दादों का एक झाकषक पेशा रहा है जिसके ऋग्वेद में अ्गेक छिट-पुट 
प्रमाण मिलते हैं। विचारधारा की पुष्टि और भी प्रबल हो जाती है, जब कि 
एक मंत्र ९ में राजा नाहुष का वर्णन झाता है जिनके लिये सरस्वती ने 'छृत' का 
दोहन किया | इसका तात्पययं यही समझ में झ्राता है कि राजा नाहुप सरस्वती के 
बहुत बड़े भक्त रहे हों भ्ौर उनकी भक्ति से प्रसन्न हो, उसने ( सरस्वती ) राजा 
को ऐसा आशीर्वाद दिया हो, जिससे उसकी गो-संपत्ति दिन-दूनी रात चौगुनी होने 
लगी हो । अंततोगत्वा वह इतनी बढ़ गई हो जो सहन संवत्सर यावत्‌ समाप्त न 
होने वाली हो गई हो। राजा बलि के विषय में, उनके गो-संबंधी कार्य श्रधिक 
ख्यात हैं। उनका यह भ्ासख्यान पोराशिक झाध!रशिला पर दिका हुआ है, पर 
जहाँ एक शोर राजा बलि गों-सम्राट्‌ के रूप में हमारे सामने आते हैं, संभव है 
वहाँ राजा नाहुष गो-राज रहे हों । उतके पास गौओझों की महती राशि रही हो, वे 
संभवतया उनका दान भी किसी न किसी रूप से करते रहे हों । यह भन्वेषण 
का विषय है कि ऋग्वेद में यत्र-तन्न॒ उनके दान विषयक बीज 'मिलते है अश्रथवा 
नहीं । इस प्रकार 'घृताची' शब्द से भारत के प्राचीन बेदिक भ्रार्यों की सामाजिक 
तथा आ्थिक स्थिति पर भी सम्यक्‌ प्रकाश पड़ता है । 


४. पावीदवी 
यह विशेषण सरस्वती के लिये ऋग्वेद में केवल दो बार४ प्रयुक्त हुभा 











२३. ऋ० ७.६५.२ ॥ 
२४. ऋ० ६.४६ ७; १०,.६५.१३ ॥ 
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है । न केवल सरस्वती के साथ ही यह दो बार आराया है, भ्रपितु पूरे ऋग्वेद में यह 
प्रयोग के केवल मात्र है। पहला मंत्र इस प्रकार है-- 


पावीवदवी कन्या चिमायुः सरस्वती वीरपत्नी धियं घात्‌। 
भग्नअ्रभिरच्छिद् शरण खसजोषा दुराधष गणते शर्म संयत्‌॥ 
ऋण, ६.४६-७ 
दूसरा मंत्र निम्त प्रकार है-- 


पायी इवी तन्यतुरेकपादओ दिवो घ॒र्ता सिन्धुरापः समुद्रियः। 
बिश्वे देवासः श्टणवन व्चांसखि मे सरस्वती सह धीमिः पुरंथ्या ॥ 
क०, १०.६५. १२ 
शब्द की व्याख्या भिन्न भिन्न प्रकार की गई है। कुछ लोग “परवीश्वी कन्या 
दोनों को मिलाकर भ्रथं करते हैं। इसके विपरीत कुछ लोग दोनों को झलग अलग 
करके । साथण ने दोनों की सत्ता श्रलग अलग मानी है! वह प्रथम मंत्र के 
'वावीश्वी' का प्र्थ 'शोधयित्री/ तथा 'कन्या' का भ्र्थ “'कमनीया? करते हैं। दूसरे 
मंत्र के 'पावीश्वी' का श्र्थ भायुधवती' तथा 'तन्यतु:” का भ्र्थ 'स्तनयित्री' कर दोनों 
को वाग्माध्यमिका” का विशेषण माना है-- पावीश्वी भ्रायूधवती तन्यतुः स्तनयित्री 
वाग्माध्यमिका' । इसी प्रकार विल्सन पहले मंत्र के 'पावीश्वी' का अर्थ 'प्यू रिफाइंग' 
भ्र्थात्‌ शुद्ध करमे वाली तथा दूसरे 'पावीश्वी' का श्र्थ 'भ्राम्डं' भ्रर्थात्‌ भरायुधयूक्त 
करते हैं। ग्रेल्डनर पावीश्वी' तथा “कन्या' दोनों को संयुक्त कर 'पवीरु की पुत्री” 
(? ) ऐसा भ्रथ करते हैं। स्वयं गेल्डनर पवीरु के भ्र्थ ते निश्चित नहीं हैं। भ्रततः 
उन्होंने इसी प्रसंग में ग्रासमान तथा लुडविग को उद्धृत किया है जो पवीरु का 
भर्थ विद्युत करते है। ग्रिफिय पहले मंत्र के 'पावीश्वी' तथा 'कन्या' दोनों को 
संयुक्त कर लाइटनिंग्स चाइल्ड” श्रर्थात्‌ विद्युत्मुता ऐसा श्रर्थ करते हैं। दूसरे 
मंत्र के केवल 'पावीश्वी' का श्र 'लाइटनिस्सू ड्राटर' विद्युत्युता ही करते हैं, जब 
की पृत्यथं सूचक कोई शब्द वहाँ नहीं है। “तन्यतुः से पुन्यर्थ सूचक श्रर्थ यहाँ 
भी नहीं निकलता जिसका श्रर्थ स्वयं प्रिफिथ के द्वारा गरजों इस 'आज्ञावाचक' 
श्र्थ का सूचक है । 
पंलिंग शब्द 'पावीश्व' में ड्रीप्‌ प्रत्यय जुड़कर स्त्रीलिंग पावीश्वी' शब्द 
बना हैं। डा० मोनियर विलियम्स * के मंत से 'पावीश्व शब्द का श्र्थ विद्युत से 
निकलना यथा विद्युत्‌ से संबंध रखना है। उन्होंने स्त्रीलिंग में इसी शब्द के श्रथे 


२५. मोमियर विलियम्स, ए संस्कृत इंगलिश डिक्शनरी, लंदन, १८७२, 
पु० ४७१ । 
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को “विधुत्‌ की पुत्री' स्वीकार करते हुए, वास्तव में, उसे 'विद्युत्व्वनि' $ माना 
है। शब्द का मूल 'पवीरु' है जिसका श्र उन्होंने 'विद्युदाभ' * किया है। 'पावन' 
शब्द से 'पावीश्वी' का संबंध जोड़ना कुछ अ्रनुचित सा प्रतीत होता है। साथरा 
'बावीश्वी' का श्रर्थ 'शोधयित्री' कर 'परावन' से भ्रनुप्रारित हुए होंगे, ऐसा जान 
पड़ता हैं। परंतु 'पाव्रन' 'पावीइ्बी' के निष्पत्ति-क्रम में एक सुसंयत एवं सुबद्ध कड़ी 
प्रतीत नहीं होता । इसके श्रतिरिक्त दो भौर शब्द--'पवीर' तथा “पवि:' हैं जिनसे 
“पावीश्वी' शब्द का संबंध जोड़ना भ्रधिक संभव जान पड़ता है। 'पवीर' का वंदिक 
ध्र्थ शलाका अ्रथवा शूल” है। दूसरा शब्द 'पविः हमारी समस्या को अधिक 
सरलता से सुलभाता हुआ प्रतीत होता है जिसका प्रर्थ निम्न प्रकार किया गया है-- 


'इन्द्र-कुलिश; कुलिश भ्थवा शर का भ्रग्र-माग; वाणी; भग्नि”* 





इस प्रकार शब्द के प्रध्ययन से ज्ञात होता है कि 'पावीइवी का संबंध इन्हीं 
शब्दों से है। इनमें से भी 'पत्रिःः के साथ इसका संबंध घनिष्ठ जान पड़ता है । 
'पवि! इंद्र का अस्त्र माना गया है जिससे वह शत्रुओं का संहार करते हैं जो सृष्टि- 
क्रम में बाधा डालते हैं। जब वह भ्रस्त्र का प्रयोग करते हैं, उस समय गंभीर ध्वनि 
होती है। बहुत से धर्म-दर्शनों में इस बात पर बल दिया गया है कि सृष्टि की 
उत्पत्ति शब्द से हुई है। वे शब्द देवताभों के इच्छास्वरूप थे । देवत।झों ने अपना 
होंठ फड़फड़ाया, शब्द बाहर प्राए और सुष्टि प्रक्रिया प्रारंभ हो गई । तीन देवियों- 
सरस्वती, इला एवं भारती के प्रसंग में, सरस्व्ता का स्थान प्रंतरिक्ष अथवा मध्य- 
क्षेत्र बताया गया है और इस प्रकार वह माध्यमिका वाकू है जो मध्यम स्थाव से 
सर्वेश्रथम प्राकृतिक प्रनुभवों के रूप में उत्पन्न हुई कल्वित की गई है। स्पष्ट शब्दों 
में, इसे यों भी कहा जा सकता है कि सृष्टि के आ्रादि काल में आकाश में बादल रहे 
होंगे। उनके परस्पर संघर्ष के कारण बिजली उत्पन्न हुई होगी शोर अंततोगत्वा 
उससे शब्द उत्पन्न हुआ होगा । इसी शब्द के सवंग्रधम अ्रंतरिक्षजात होने के कारण 
उसे प्रकृतिपरक व्याख्यानुसार माध्यमिका वाक्‌ माना गया होगा श्रौर बाद में इसी 
से भ्रधिक विस्लेषिता होकर परा, पश्यंती, मध्यमा एवं वेखरी का रूप धारण दर 
लिया होगा । सायण सत्य ही कहते हैं कि 'सरस्वती > सर इत्युदकनाम । तद्बती 








२६. वही, ४० ५७१ 
२७. वही, ए० शश८ । 
२८. वासन शिवराम आप्टे, दि प्रक्टिकल संस्कृत इंगलिश डिक्शनरो, पूना, 
१८६०, पू० ६८८ हैं 
२६. बही, ए० इष८ । 





सरस्वती के कतिपय ऋशग्वैदिक विशेषणों की विवेचना ४७६ 


स्तनितादिरूपा माध्यसिका च वाक्‌' ।९* इसी मंत्र में उन्होंने भारती को “भारती 
भरतस्यादित्यस्य संबंधिनी छुस्थाना वाक' तथा इडा “इडा पार्थिवी प्रैषादिरूपा' कह 
संत्यत: उनको 'पश्यंती तथा 'वैखरी' रूप वाणशियों के भेद ही माने हैं । यह 
भारती घुस्थाना वाक हो, सूर्य से भलीभांति संबद्ध रह “रश्मिरूपा'*! कही गई है 
जो प्राकृतिक भ्रनुभाव का ही एक रूप है। यही रश्मिरूपा भारती तथा स्तनितादि- 
रूपा सरस्वती, प्रथ्वी पर भलीभाँति समभी एवं समभकाई जाने वाली होने के 
कारण वेंसरी रूप हैं। परंतु विदु कुलिश प्रथवा वज्ध है। श्रत: माध्यमिका 
वाणी का जनक यही है। इस प्रकार 'पावीश्वी' को “विद्युत्ुता' मानकर “माध्य- 
मिका ठाक्‌ का ही एक प्रकार से मनोवैज्ञानिक एवं प्राकृतिक विवेचन करना है 
झौर कुछ नहीं । जहाँ पर पावीश्वी” शब्द श्राया है, वहाँ सरस्वती को वाग्देवी 
मानकर, उस मंत्र की बुद्धिपरक व्याख्या करना सर्वेथा उपयुक्त एवं उचित प्रतीत 
होता है । शब्द को भौर जटिल बनाना, एक प्रकार से भ्रपने को अंधेरे में रखना है। 


प्रारंभ में गिनाए गए ऋतावरि ! ऋ० २. ४१, १४; सप्ततस्खा ऋ० ६, 
६१. १०; सप्ततातु: ऋ० ६. ६१. १२; सप्तती ऋ० ७. ३६. ६; त्रिषधस्था ऋ० 
६. ६१. १२ विशेषणों से सरस्वती के सामाजिक भगिनित्व पर; मरुत्सखा ऋ० 
७, ६६, २; सख्या ऋ० ६. ६१. १४; उत्तरा सखिभ्य: कऋ्० ७. ६५. ४ से सर- 
स्व्रती के सामाजिक सखित्व पर, सुभगा ऋ० १. ८६९. ३; ७. ६५. ४; ५. २१. १७; 
मरुत्वती ऋ० २. ३०. ८५; बृष्ण: पत्नी ऋ० ५. ४२. १२; वीरपत्नी ऋ० ६. ४६, 
७; प्रियतमे ऋ० ७. ६५. ५; सुभगे ! ऋ्ू० ७. ६५. ६ भद्ठा ऋ० ७. ६६. रे; 
से, उसके सामाजिक पत्नित्व पर; पावीश्वी ऋ० ६. ४६, ७; १०. ६५, १३; कन्या 
ऋ० ६. ४६. ७; से उसके सामाजिक पुत्रित्व पर; मयोभू: ऋ० १. १३. ६, ५. ५. 
८; अन्वितमे ! ऋ० २. ४१. १६; सिधुमाता ऋ० ७. ३६. ६ से, उसके सामाजिक 
मातृत्व पर॒ तथा शेष से उसके श्रन्य भ्रवशेष पक्षों पर प्रकाश पड़ता है । 


३०, साय व्याख्या, नं० १. १४२. € | 
३१. बही, ऋ० २. १. ११। 











संत कबीर की सशुण भक्ति का स्वरूप 
गोवर्धननाथ शुक्ल 


+ 


कबीर के संपूर्णा वाइमय का रहस्य सत्यं शिव सुंदरं की साधना एवं 
उपासना है। उनकी णह उपासना प्रमुख रूप से मानसी भौर गौण रूप से वाडमयो 
थी । जिस प्रकार अपने समय के प्रचलित सभी काव्यरूपों को अ्रपना कर वे अपनी 
एक निराली काव्यशैली के स्रष्टा बन गए उसी प्रकार भ्रपने समय की प्रचलित सभी 
धर्म-साधनाश्रों को झ्ात्मसात्‌ करके वे एक नितांत निराले धर्म साधक भी सिद्ध हुए । 
कबीर को मध्ययुगीन संवंतोमुखी भगवदास्था के साहित्य का श्रादि कबि भौर 
सिविवाद रूप से निगुण भावना का प्रथम प्रवर्तक माना जाता है। यह ठीक भी है 
कि कबीर ने एक सुधारक के रूप में स्पष्ट और कठोर रूप में मूतिपूजा और भ्रवतार- 
वाद का खंडन किया है। परंतु मध्ययुगीन हिंदी भक्तिसाहित्य में कबीर संत और 
चितक के रूप में श्रधिक चित हैं। क्योंकि निर्गुणा निराकारवादी साधक एक 
चितक के रूप में ही चाचित होते हैं उन्हें प्राय: भक्त नहीं कहा जाता । इधर हिदी 
साहित्य में झ्राधुनिक शब्दप्रयोग की परंपरा के झ्राधार पर इन दो शब्दों में भेद 
कर लिया गया है। सग्रुणोपासकों को भक्त कहा जाता हैं और निर्भुण निराकार- 
वादियों को संत । मराठी भक्ति बाहुमय में ऐसा कोई भेद नहीं है। उसका मुख्य 
कारण शायद यही है कि वहाँ के सभी निर्गुणवादी संत, पंढरिनाथ आदि विट्ठ॒ल भक्त 
भी रहे हैं भौर सभी विट्वलोपासक भक्त निर्गुण निराका रवादी भी रहे हैं । 


महा राष्ट्र संत ज्ञानेश्वर महाराज ने कहा है-- 
सग्रुण निगुंण जयाची हीं अंगे-। 
तोची साह्मां संगे क्रीड़ा करी ॥ 
सगुए। निर्गुर जिस एक परमात्मा के श्रंग हैं वही मेरे साथ लीला करता है । 


इतना ही नहीं ज्ञागिश्वर महाराज के मत में निर्गुण की भ्रपेक्षा सगृएा भ्रधिक मधुर 
भोर व्यवहार साध्य है। श्रीएकनाथ महाराज ने कहा हैं-- 


तेथ समृण आंणि निर्गुण। उम्रय रुपे मी अह्म पूर्ण । 
निरगुंणापासून सगुण न्यून । हाण॑ तो केवल मूर्ख जाण ॥ 
सगुण निगुंण दोन्ही समान । ल्यून पूण  अलेना। 





व्परनशा लत 





संत कवी र की सभुण भक्ति का स्वरूप दर 


श्री एकनाथ महारांज ने सगुणा निर्गुण का एकत्व सिद्ध करते हुए जमे हुए 
धौर पिघले हुए घी से उपभा दी है। उसमें भी जमा हुआ घी विशेष झानंददायक 
होता है । 


विथरल ते तूप होये। थिजले त्या परीस गोड आहे | 

निगुंणा परीख सशुर्णी पाहे। अति लव लाहे आनंदु ॥ 

ज्ञानेश्वर महाराज सगुण को श्रधिक सुविधापूर्ण भजनीय सिद्ध करते हैं-- 
तुर्के भजन मजंप्रिय गा दातारा। . 


साधक कबीर सुधा रक भी जबरदस्त थे। सच्चे सुधारलः का स्वयं क्रियावान्‌ 
होना झनिवायंतः श्रावश्यक है । सदाचार कबी रसाघना का एक बड़ा साधक तत्व 
है । बिना सदाचार के भ्रध्यात्म साधनासाध्य नहीं श्रथवा जर्लत।ड़नवत्‌ एक व्यंथ 
किया है। झतः सदाचरण संत का प्रथम सोपान है। जगत का प्रथम श्रादर्श हैं। 
संत का व्यवहार सुष्ठ, स्पष्ट श्रीर लोकमंगलमय होना चाहिए। उसका भ्राचरण 
मानव मात्र के लिये श्रादर्श होना चाहिए । इसी लिये संतों के वरशीय झाचरण 
की एक लंबी सर्वमान्य सूची भारतीय संत वाह्टमय में प्रतिष्ठित चली प्रारही है । 
कबीर के जीवन में वह सूची लगभग पूर्गातः लागु प्रतीत होती है, इसी लिये वे संत 


हैं। तात्पंय यह है कि सत सदाचरण और लोक-मंगल-साधना के कारण संत हैं । 


तिर्गुण प्रेमसाधना के कारण उन्हें कोई संत नहीं कहता । संतों का प्रथम लक्षण 
उनके चित्त की झाद्वता श्रथवा कोमलता ही बताई गई है--- 


संत हृदय नवनीत समाना | 
अभथवा--- 


परहित द्ववै सो संत पुनीता | 


भ्रत: संत का लक्षण विश्वकरुणा झ्रथवा भूतदया से श्रभिभूत होना है, 
न कि निर्गुणः तत्व का साधक होना। कबीर कट्टर सुधारणादी श्रथवा दूसरे 
शब्दों में लोककल्पराणा के साधक होने के कारण संत हैं। निर्गुगाबादी होने 
के कारणा संत नहीं। कोझलचित्त कबीर ने शअपने युग पर भ्रसीम करुणा 
बरसाई है। भूले भटकों को राह दिखाई। करुणा के क्षणों में वे कहते पाए 
जाते हैं--संतो इन दोऊ न राह पाई!। राम रहीम के धामिक कलह में भटके 
लोगों पर कबीर करुणान्वित थे। इसलिये बे संत कहटलाए परंतु संत भौर 
सुधारक से भी बंढ़कर वे उपासक थे। उतकी उपासना विवेक परिमाजित थी 
परंपरामुक्त अथवा यांत्रिक न थी। संत नीर-क्षीर-विवेकी तो होता ही है-- 

६१ ( ७२१-४ ) 
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डंपर नागरीप्रचारिशी पत्रिका 


संत हंस गुन गहहिं पर्हिरि वारि विकार!। श्रतः अभ्रपनी उपासना पद्धतियों में 
“विका ररूप वारि झंश' को त्याग कर 'गुनपय' का संग्रह करके श्रपनी एक विशिष्ट 
भजन पद्धति के वे स्रष्ट बने थे, श्रतः श्राचरण से संत और प्रेम-लक्षशा-भक्ति के 
कारण वह भक्त थे। वस्तुत: निर्गुण की उपासना बनती ही नहीं, उसका तो चिंतन 
ही संभव है। निर्गुंग या चितक प्रपनी श्राराधना की अंतिम स्थिति में श्रागे चलकर 
दरष्ठा बन जाता है। द्रष्टा धीरे-धीरे निखिल दृश्य को प्रपने में लय कर लेता है। इस 
स्थिति में ग्रव्िद्या हट जाती है। साधक ब्राह्मी स्थिति में स्थित होकर भेदात्मक 
ज्ञान की ह्रात्यंतिक निवृत्ति पर पहुँच कर ब्रह्मानंद की भ्रनुभूति करता है। तुलसी 
कहते हैं-- 


सकल टदस्य निज उदर ग्रेलि सोबै निद्रा तजि ज्ोगी। 
सोई हरिपद अजनुभवै परम सुख अतिसय द्वैत वियोगी ॥ 


प्रतिशय द्वैत का वियोग श्रर्थात्‌ ( भेदात्मक ज्ञान की झायंत्तिक निवृत्ति ) 
य्रोग द्वारा ही साध्य है। योग मार्ग भौर भक्ति मार्ग में अलौकिक भ्रंतर है। योग 
मार्ग का लक्ष्य अभेद है जब कि भक्ति मार्ग का लक्ष्य ही भेद बनाए रखना है। लक्ष्य 
के भ्रतिरिक्त योग मार्ग और भक्ति मार्ग की साधन पद्धतियों में भी भेद है । योग 
मागे का प्रारंभ विराग, वितृष्णा उपरति एवं त्याग से होता । भक्ति मार्ग रागात्मक 
झौंर समष्टि भाव के साथ चलता है। 


क्बीर ने योगमार्य पर यत्र तत्र भ्रट्ठ श्रद्धा व्यक्त की है श्रौर योग की श्रनंत 
प्रनुभूतियों को अटपटी श्रभिव्यक्ति दी है। उसके पास इस अभिव्यक्ति के लिये 
शास्त्रीय शब्दावलियों का प्रभाव रहा होगा, ऐसी बात नहीं लगती | श्रटपटापन उनके 
निजी वातावरण के कारण था। श्रतः साधनपुष्ट श्रनुभूति भ्रत्यंव सबल होने के 
कारण उसे भ्पने चतुदिक वातावरण से ही संबल एवं श्राश्नव मिलता रहा । इसी 
कारण कबीर की योगपरक शतशः झनुभूतियाँ निम्न-माध्यम जीवन के व्यावसायिक 
तथा नेत्यिक वातावरण के परिचित रूपकों से भावभृत बोभिल एवं प्रटपटी हो गई 
है। उसकी श्रपेक्षा उनकी भक्तिपरक भ्रनुभूतियाँ प्रधिक सुस्पष्ट, सरल एवं 
सुस्वादु है । 


देखना यह है कि कबीर का प्रकृत रुकान किस ओर है। आत्मसाधना के 
लिये उन्होंने वेदांत के सिद्धांतों पर झ्रास्था प्रकट की भौर प्रात्मानुशासन के लिये 
उन्होंने हठयोग को वरणीय माना है। वेदांत और योग में उन्होंने मिथ्याचार 
अथवा दंभाचार की कहीं गुंजाइश नहीं पाई, परंतु वेदांत श्रौर योग की प्टपटी 
उक्तियों से वे पहुँचे हुए #ठ्योगी किवा गुरु गोरखनाथ की भाँति बहुत ऊँचे सिद्ध 
महात्मा सिद्ध नहीं होते । सिद्ध महात्माओं के सत्संग के कारण वे ह्योग की महत्ता 
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भौर उसके रहस्यों से परिचित अ्रवश्य हो गए थे भौर हठयोग की लोकोत्तर सिद्धि 
धौर शक्ति के चमत्कार भी उन्होंने देखे होंगे । वे काफी मात्रा में योगाभ्यासी भी 
रहे होंगे। परंतु मन उनका भक्ति भावनाओं में ही रमता था झौर इसी लिये बार- 
बार वे भक्ति भावना के राजमार्ग पर लौट झाते थे। सगुण निर्गुण को तत्वतः एक 
ही स्वीकार करते हुए उपयोगिता की दृष्टि से मेद मानते हैं। वे कहते हैं-- 


सगुंंण की सेवा करो, निगुंण कौ करु ध्यान | 
निगुंण सगुंण के परे, तहै हमारा ध्यान ॥ 
( साखी १०, कर्ता नि० ) 


इस प्रकार सगुण की भक्ति और निर्गुश का चिंतन ( ध्यान ) कबीर ने 
स्वयं स्वीकार किया है। उन्हें श्रपने नित्य व्यक्तिगत जीवन के लिये यही मार्ग श्राच- 
रणीय और समीचीन सा लगता था। रे 

यह मानी हुई वात है कि वे विवाहित गृहस्थ थे । जुलाहे का व्यवसाय उनका 
पैतृक व्यवसाय था। भिक्षाटन उनकी शांत और ग्रक्खड़ प्रकृति के विरुद्ध पड़ता था। 
वे किसी सांप्रदायिक योगी के चेले भी नहीं थे । योगाभ्यास बिना किसी योगी की 
दीघेकालीन सेवा के होता भी नहीं । ग्रृह त्याग करके किसी योगी के सतत्‌ संपर्क 
श्रोर शिष्यत्व में रहना उनकी जीवनी में कहीं मिलता नहीं । श्रत: उनका हृठयोग 
श्रौर वेदांत संबंधी संपूर्ण शन बहुत कुछ सत्संगजनित ही था। भ्रभ्यासजनित 
कम । हाँ भ्नुभूति भ्रवश्य तीत्र थी। अत: सो&हम्‌ के सरोवर में उसका 'हंसा' कल्पना- 
लोक में ही केलि करता था परंतु भावलोक में भक्ति ही विराजती थी। जीव 
की मुक्तावस्था का बोध उन्हें कल्पना में ही रहा होगा । परंतु नित्य जीवन की 
साधना में वे एक भावुक भक्त थे। शुत्यवाद या भ्रजपा जाप या हठयोग को बे भक्ति 
के सामने नष्टप्राय: भ्रथवा मरा हुआ समभते हैं । 


शुम्य मरे, अजपा मरे, अनहृदह मरि जाय । 

राम सनेही ना भरे, कह कबीर समुझाय ॥ 
स्पष्ट है कि प्रस्तुत साखी में शून्य, भ्रजपा, भ्रनहृद झादि से बौद्धमत, वेदांत, 
हंठयोग झादि सिद्धांतों भ्रथवा साधनाश्नों की व्यथथंता की भोर संरैत है भौर राम- 
प्रेम था रामभक्ति की महिमा को वे खुल्लमखुल्ला स्वीकार करते हैं। शून्यवादी 
सिद्धांत की चर्चा मूल माध्यमिक कारिका में श्राई है । शून्यवाद सब कुछ प्रसत्‌ 
मानता है। शून्य शब्द का श्र सर्वत्र सकल सत्ता का विरोध या झ्रभाव ही है। 
बौद्ध माध्यमिक झ्राचायों के सौलिक ग्रंथों में इस शब्द का अर्थ नास्ति या अभाव के 
- भर में न होकर अ्रनिव्तनीयता के श्र्थ में है। भ्रनिवर्तनीयता ब्रह्म के संबंध में 
झद्वेत वेदांत में भी भ्राई है, इसी लिये अद्वतवादियों को अपने सिद्धांत के प्रतिपादन 
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के लिये मायिक व्यवहार को अंगीकार करना पड़ा है। बौद्धों के यहाँ भागे चलकर 
शुन्‍्य का प्रयोग एक विश्षेष सिद्धांत का थूचक बन गया। यह शून्य परमार्थ का 
सूचक होने से निरपेक्षता का बोध देने लगा। निरपेक्षता तथा श्रभाव में मौलिक 
झंतर है । शून्य परोक्ष तत्व को ही कहा गया है झतः माध्यमिक भ्ाचायों ने 'शून्या- 
इैतवाद' का समर्थन किया । यह नानात्मक प्रपंच शून्य का ही विवर्त है। परमतत्व 
की सत्ता से कोई मुकर नहीं सकता । उसकी सत्ता सर्वतोभावेन माननीय है, परंतु 
वह इतना भ्रश्नेय और अ्रकेथनीय है कि उसके विषय में किसी प्रकार का शाब्दिक 
वर्णन नहीं हो सकता । श्रतः केवल ढ्वंती और शून्याद्वेती इस बिंदु पर एक हो गए 
हैं। इसी कारण शायद शंकर को प्रच्छन्न बौद्ध कहा गया । 
कबीर का शृष्य निस्‍्संदेह ब्रह्मबोधक झांकर शून्य है-- 
सुन्न सरोवर मीन मन, नीर तीर सब देव । 
सुधा सिंछु खुल विलस ही, विरला जाने भेव ॥ 
वे प्रपंच की निंदा और माया के हेयत्व के लिये शांकर तर्को को ही अपनाते 
हैं । वेधी भक्ति के भकत्याचार्यों की भाँदि माया की गहँणा के लिये कबीर शकिर 
सिद्धांत से पोषण प्राप्त करते हैं । पर वे मुलतः श्रद्वत साधक नहीं, श्रन्यथा शून्‍्यमरे, 
श्रजपा मरे, न कहते । “राम सनेह' हा उन्हें राजमार्ग लगा था झौर भक्ति तध््व 
उन्हें ग्रविनाशी तत्व प्रतीत हुआ था । इसी कारण वे निबिकहप स्वर से “राम सनेही 
ना मरे' की स्द्घोषणा करते हैं। इसी प्रकार '#जप। मरे कह कर वे हठ योगियों 
के सिद्धांत का मिराकरण बरते हैं। श्रज्पा को योगियों की गायत्री माना गया है--- 
अज्ञपा योगिनां गायश्री | 
व्यक्तिगत साधता के लिये कबीर को योग अभ्रथवा हठ योग भी स्वीकार्य 
नहीं । कबीर ने भ्रनेक थोथे मतवादों और सिद्धांतों को अस्वीक/र करते हुए 
कहा है-- 
झगम अगोचर धाम धनी को सबे हियाँ ते जाना। 
दिखें न पंथ मिले नहिं पछी ढूंढ़त श्र ठिकाना ॥ 
कोऊ ठहराव शुन्यक बीन्हा जोति एक परमाना । 
कोऊ कहें रूपरेख नहिं वाके, घरत कौन को ध्याना ॥ 
यदि वह रूपरेख रहित निगुण है तो लोग ध्यान किसका करते हैं। भत: 
कबीर इस दृश्य जगत के कर्ता को ध्यान के लिये पअनिवार्यत: स्वीकार करते हैं--- 


रोम रोग में पगटकर्ता काहे भरम भुलाना । 


मु यहीं से कबीर की समस्त साकार भावना स्पष्ट हो जाती है। कबीर के 
बचनों का प्रथम संग्रह बीजक को माना जाता है। बीजक में ही उनके समुण- 
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साकारवादी कथन यत्र-तत्र मिल जाते हैं। समग्रुण निमुण की मिलीजुली 
समन्बवित उपासना पद्धति को कबीर ने महाराष्ट्र के संतों से लिया है। कबीर 
ने अपनी झाराध्य संतपरंपरा में संत नामदेव को सर्वाधिक श्रद्धा श्रौर प्रादर 
दिया है। नामदेव महाराष्ट्र के संत थे जो महाराष्ट्र से पंजाब चले गए थे। 
पंढरपुर में विदूठल मंदिर के प्रथम सोपान पर प्रणाम करते हुए उन्होंने झपना 
देह त्याग किया था, जो श्राज भी वहाँ नाम देवाचीं पायरी” कहलाता 
है। नामदेव की भक्तिसाधना ही कबीर की आदर्श भक्तिसाधना थी। इसी 
कारण कबीर ने भी नामदेव के इह्देव 'विट्ठला” को श्रपने पदों में भावभीने 
शब्दों में वाद किया है। प्रस्वथा कत्नीर का विट्ठल से क्या संबंध | वे कहते हैं-- 


मन के मोहन वीठुला यह मन लागो तोहिरे। 
चरन कमल मन माजिया, और न भावे मोहिरे | 


आगे एक स्थान पर वे कहते हैं-- 


गोकल नाइक बीढठुला मेरा मन लागो तोहिरे। 
बहुतक दिन बींछुरें भय, तेरी ओखेरि आवै मोहिरे ॥ 


प्रस्तुत पंक्तियों में विटृडल को उसी प्रकार स्मरण किया गया है जैसे कोई 
प्रोवित पतिका अपने प्रियत्तम को याद करती है विरहतत्व प्रेम लक्षणा भक्ति का 
बीज तत्व है। कबीर के बीजक पदों के बीठुलां, गोकुल भ्रादि शब्दों के भर्थे भक्ति- 
परंपरा स्वीकृत श्रथों के भ्रतिरिक्त प्रन्य कोई प्रर्थ देने वाले नहीं हो सकते । इन 
पदों में श्रागे चलकर अद्वेत सिद्धांत शऔौर योग की भी शब्दावली भ्राई है। वह 
दक्षिण की संतपरंपरा की परिषाटी पर ही है। दक्षिणी संतपरंपरा का 
उद्घोष है-- 


श्द्देतेनि चालो अक्षयी भक्ति योग । 

कबो र॒पूर्व महाराष्ट्र संत जश्ञानेदवर एवं कबी र-समसामयिक संत नामदेव, 
एकनाथ तथा परवर्ती संत तुकाराम की शब्दावलियाँ समझ लेने पर कबीर की कथत- 
शैली झौर भक्ति परंपरा पर पर्याप प्रकाश पड़ जाता है। 

संत नामदेव के वाहुमब में 'बाबा, सदगुरु, प्रह्मान॑द, बिठुला, नरहरि, 
रामा, गोविंदा, माधवा प्रादि शब्दों का प्रयोग मिलता है भौर युगपत्‌ सिद्धांत तथा 
पय्रोग की भी चर्चा मिलती है भौर उसी के बाद वे एकदम सग्रुण तथः साकार पर 
झा जाते हैं शऔौर लगभग यही पद्धति कबीर की है। भतः पहले नामदेव की 
उक्तियों को लीजिए-- 
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बाबा अहंकार निश घन दाठ। बाबा संबोधन कबीर की भी शे।। 
है । कबीर कहते हैं-- ै 


१. लावो बाबा आग जलावो घरारे । 
का करनि मन धंथे परारे ॥ 
नहिं. छाड़ो बाबा राम नाम, 
मोहि और पढ़न रूँ कोन काम | 


इसी प्रकार 'राम, राया, ज्ञानराया मराठी संतों की शैली है। कबीर इसी 
शैली में कहते हैं-- 


गोविंदे तू निरंजन, तू निरंजन, तू निरंजन रामा,। 
महाराष्ट्र संतों ने विट्ुल को पिता, रुक्मिणी को माता माता है-- 


बापु रखुमा देवी बरू विट्ठल गोविद्धु 
अमृत पान गे माये ।--अ्रभंग संग्रह 


फिर महाराष्ट्र संत सदगुरु पर निष्ठा, सग्रुण तिर्गुण के समखयपूर्वक नाम- 
माहात्म्य पर बल देते हैं। वे एक ओर गान की और ध्यान की चर्चा करते हैं, दुसरी 
ओर पांडुरंग की मोहिनी मूर्ति पर मुग्ध होते हैं। एक ओर बिठ्ुुंल को पिता और 
रुक्मिणी को मां स्वीकारते है दूसरी शोर कांताभाव में विह्नल भी होते हैं । एक 
प्रोर जप, ध्यान, तिलक, कंठी, बुक्के की चर्चा करते हैं तो दूसरी ओर मन से, मन 
की ही गंगा-यमुना में स्नाव की सलाह देते हैं ॥ कहना व्यर्थ है कि सग्रुण निर्गुण, 
निराकार, साक/र का इतना उदार समन्वय और भक्ति भावता का इतना विशाल 
मुक्त क्षेत्र विरासत में कबीर को दक्षिण के महाराष्ट्र संतों से ही मिला था। उन 
पर महाराष्ट्र संतों का प्रभाव दिखाना यद्यपि यहां पर अभिवप्रेत नहीं है परंतु यह एक 
स्वतंत्र शोध का विषय श्रवश्य है। श्राज तक कबीर की भक्ति पद्धति पर गड़्डलिका 
स्थाय से ही विचार हुआ है । उनको कोरा निर्गुण निराकार वादी संत ठहरा कर 
उनकी भक्तिभावना के प्रति पूर्णा न्‍्याय नहीं किया गया । उनकी व्यक्तिगत भाव- 
भीनी प्रेमोपासना सगुणोपासकों जैसी भ्राद्रे, सांद्र है श्रौर वह भी कांतामाव-संमित 
है। उसमें भी विरह की टीस बीज भाव में विद्यमान है। उनको इस क्षेत्र में मीरा 
के समकक्ष लाकर बैठाया जा सकता है । 

इनकी भक्ति भावना का स्वरूप स्पष्टत: समझने के लिये उन पर थोड़ा सा 
महाराष्ट्र संतों का प्रभाव दिखाना यहां समीचीन होगा। महाराष्ट्र संत्रों ने विद्वुल, 
गोविंद, हरि, माधव, नरहरि, श्रीरंग श्रादि भगवान के सगुण नामों पर अ्रवेक भ्रभंग 
लिखे हैँ। प्रभंग भगवत्‌ कीतेन के पदों को ही कहते हैं। कबीर ने अपने पदों का 
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बीजक नाम अ्रभंग शब्द से ही प्रेरित होकर दिया है। रहस्यमय झविनाशी तत्व ह्दी 
बीज या बीजक होता है। यही अभंग शब्द का तात्पयं है । महाराष्ट्र में जो भ्रभंग 
साहित्य का स्थान है वही कबौर पंथ में बीजक का है । 

कबीर के बीजकों में विद्डुल, नरहरि, गोविंद, माधव श्रादि नामों की चर्चा 
इस प्रकार है--- 


१, मन के मोहन बीठुला, यहु मन लागौ तोहि रे। 
२. इहि पर नरहरि भेटिये, तूं छाडि कपट अभिमान रे । 
नरहरि सहजे जिन जाना । 

३ रसना रसहि घिचारिये, सारंग श्रीरंग धार रे। 

श्रीरंग दक्षिण का श्रौर विशेषकर महाराष्ट्र संतों का भगवान्‌वाची विशिष्ट 
शब्द है। 

४. श्रच्यंत च्यंत ए माधी सो सब माहि समाना । 

५. हरि जननि में बालक तेरा । 

६. गोव्यंदा गुण गाइऐ रे, ताथे भाई पाइऐ परम निधान | 

७. माधौ मैं ऐसा अपराधी, तेरी भगति हेत नहीं साथी | 

कवीर का “भ्रवह्व' शब्द भी महाराष्ट्रीय संत संप्रदाय का प्रसाद है। श्रवश्वृत 
श्रीदत्तात्रेय की जितनी मान्यता महाराष्ट्र में है उतनी उत्तर भारत में नहीं । 
श्रीदत्तात्रेय की चर्चा श्रीमद्भागवत के एकादश स्कंध में भ्राई है। उनकी श्राजगरी 
वृत्ति बड़े बड़े महात्माश्रों श्रौर संतों की स्पृहणीय और वरणीय थी। श्रीदत्रानेय 
प्रथम प्रवच्नताचायय हैं। श्रव्त गीता में उनके सिद्धांतों की चर्चा है। दत्तपंथ 
महा राष्ट्र के प्रमुख पांच पंथों में है। कबीर ने श्रपनी श्रनेक उलटबांसियाँ श्रवधू' के 
नाम से कहीं हैं। इड़ा, पिगला, सुषुम्णा की चर्चा वाले भ्रधिकांश पद भ्रवश्त के नाम 
से हैं। त्रिकुटी समाधि कथा, झोली बटुवा, श्रनहद की चर्चा वाले पद जोगी या 
जोगिया को संबंधित करके कह्टे गए हैं। समन्‍्वयवादी कबीर ने दत्तात्रेय के भ्रवधूतों 
के पंथ को भर गोरखनाथ भ्रादि के नाथ पंथ को मिला दिया है। महा राष्ट्र में ये 
दोनों पंथ कबीर से पूर्व ही मिली जुली स्थिति में भ्रा गए थे । दत्त पंथ में प्रारंभ में 
परमहंसचर्या की प्रधानता थी। केवल कौपीन ही एक मात्र परिभ्रह था । परंतु 
बाद में नाथ पंथ के श्रा मिलने से विभूति, कुंडल, मुद्रा, कतफटे कुडल, त्रिपुंडी, 
किकरी, त्रिशुल, पादुका, मृगचर्म, बुक्का, काला गंडा झ्ादि ( जोगियों की विशिष्ठ 
वेषभूषा ) उन्हें भी ग्राह्म हो गई । गुरु भावना दोनों ही पथों में सर्वोपरि थी । 
कबीर में सदूगुरु निष्ठा का स्वर जो सब से ऊंचा सुनाई देता है, उसका बहुत कुछ 
कारण इन दोनों पंथों में म्तिशय मान्य गुरु भावना है ।. 
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कंबीर की निषेधांत्मक शैली -- 


ना तू नारी, न तू पुरुष । 

नाद नाही, याद नाहीं, काल नहीं काया । 

प्रादि दत्त संप्रदाय की श्रवश्गवुत गीता की निषेधात्मक शैली के धनुकरण पर 
है। भ्रवधृत गीता में सब कुछ नकारात्मक है। इसी प्रकार कबीर की झरारती शैली 
पर है । देखा गया है कि उत्तर भारत की शरारती शैली में निर्गुण चर्चा नहीं होती । 
महाराष्ट्र में भगवान्‌ की श्रारती में निर्गुण चर्चा भी होती है। वहां सतों की भी 
भ्रारती होती है। कबीर की भारती में भी वही झलक देखने को मिल जाती है । 
द्विपदी, भरष्टपदी तथा श्रन्य काव्य शैलियों की विविधताशों की प्रेरणा कबीर को 
महाराष्ट्र संतों से मिली । झ्रागे चलकर इस परंपरा पर हिंदी कवि नहीं झ्रा सके। 
इसका रहस्य यही है कि उनपर महाराष्ट्र संतों का प्रभाव नहीं दीख पड़ता । वे 
महाराष्ट्र संतों के सपर्क में श्राए ही नहीं । 

कबीर पर महाराष्ट्र संतों का प्रभाव संक्षेप में दिखाने का यही प्रयोजन है 
कि महाराष्ट्र संत नामदेव का कार्यक्षेत्र पंजाब था और उनवी उपासना पद्धति 
महाराष्ट्री थी। उनकी समन्वित भाषा, निर्गुंण सगुण का समन्वित दृष्टिकोण, दत्त 
तथा गोरख पथी प्रभाव, अश्रभंग कीतंन पद्धत्ति, सद्गुरु निष्ठा श्रादि सब कुछ वे 
श्रपने साथ लाए थे । नामदेव का समय दिलक्रमीय पंद्रहवीं शताब्दी है। लगभग यही 
समय कबीर का भी है! महाराष्ट्र के संत-चरित्र-लेखकों में कबीर को पंढरपुर यात्रा 
झ्ौर नामदेव से भेंट की चर्चा भी की है । 

इस दृष्टि से विचार करने पर कबीर साहित्य के अ्रनुशीलन में कई नई दृष्टियां 
प्राप्त होती हैं। महाराष्ट्र के संत-चरित्र-लेखकों का श्रधार जन्मसाखी श्रीनामदेवजी ' 
के लेखक कोई पूरणदासजी थे जिन्होंने १८९८ में गुरुमुखी में उक्त ग्रंथ की 
रचना की । 

कबीर विशेष कर महाराष्ट्र संतों के संपर्क में नामदेव के निकट झराए थे, यह 
निविवाद है। उन्होंने वारकरी संतों की पंढरपुर की भक्ति यात्रा ( वाणी ) की 
थी । यह भनेक प्रमाणों से सिद्ध हो जाता है । 

ऐसी स्थिति में कबीर भक्ति क्षेत्र में निश्चय ही सगृण साकारोपासक सिद्ध 
होते हैं। श्रत्यथा कोई निर्गुरा संत मिरुहेश्य उस समय उतनी कष्टसाध्य पंढरपुर 
की यात्रा कभी न करता । नहीं, उसे वहाँ जानते की आवश्यकता थी । प्रब देखना 
है कि कबीर की निजी भक्ति का स्वरूप कैसा है। कबीर को रामनाम की दीक्षा 
सिली थी प्रतः अनेक पद जिनमें रामनाम की चर्चा है प्रायः भक्तिपरक ही हैं । 
उन्होंने भ्पने राम को दशरथि राम से बिलग करके उस पूर्ण ब्रह्म माना है। तुलसी 
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की भाँति पूर्ण ब्रह्म को 'दशरथ-प्रजिर-बिहारी' स्वीकार न कर सके । 'पुरुष प्रसिद्ध 
प्रकास निधि प्रगट परावर नाथ' को दशरथ-सुत-रूप दिखाना, राम रहौम की एकता 
स्थापित करनेवाले कबीर के लिये कठिन था। शायद 'तिहँलोक' से उनकी मथुरा 
न्यारी थी जो उनके राम में रहौम भा मिला । इसी कारण 'रहीम' में वे दशरथ- 
भरजिर-बिहारी नहीं पा सके । क्योंकि उन्हें हिंदुभों के साथ-साथ मुसलमानों का 
भी धार्मिक नेतृत्व करना था। श्रतः श्रपने राम का वे इस प्रकार निरूपण करते हैं-- 


राम के नाम इंसान बागा, ताका मरम न जाने कोई । 

भूख जिखा शुण वाके नाहीं, घट घट अंतरि सोई॥ 

बेद विवर्जित, भेद विवर्जित, विवर्जित पापारु पृण्यै। 

ज्ञान विव्जित, ध्यान विवर्जित, विबर्जित अस्थूल खुन्य ॥ 

भेष विवर्जित, भीख विचर्जित. विवर्जित डब्यूभक रूप । 

कहें कबीर तिहलोक बिवजित ऐसा तत्त अनूप ॥ 

इस प्रकार घट घट वासी का वेद विवर्जित, भेद विवर्जित तथा ग्यान-ध्यान- 
विवजित नकारात्मक शैली में निरूपणा तो सरल था, क्‍योंकि वह तो सबको 
स्वीकार्य था। भ्रतः उसका गह रूप सावंभौम भक्ति के लिये सुलभ मानकर कबीर 
उसका खुलेश्राम प्रतिपादन करते हैं। पर दशरथसुत का वे. सार्वभौम रूप भपने 
समसामयिक को नहीं समझा पाते अ्रतः उसे स्वीकार नहीं करते। यों वे उनकी 
दुष्टटलन शक्ति से प्रसन्न हैं। दृष्दलनवाले श्रवतारों पर उनकी शभ्ास्था है। श्रतः 
नरसिंह ( नरसिंध ) के करुणा और क्रूरता भरे भ्रव्तार की वे प्रशंसा करते हैं । 


तत्वस्वरूप रामरहर्प को शाक्तों से बचाने की उसी प्रकार सलाह देते हैं, 
जिस प्रकार शंकर ने पव॑ती से कहा था-- गोपीनीय, गोपसीयं, गोपनीय प्रयत्नतः ।' 
कभी र कहते हैं-- 


राम राम राम रमि रहिये, सापित सेती भूल न कहिये। 

का खुन हां को खुम्तत सुनाये, का साषित पे हरि गुन गायें ॥ 

राम के प्रति कबीर के ब्ननेक भाव हैं। यदि उन्हें स्थूल रूप में विभक्त 
किया जाय तो उन्हें दो भागों में सुविधा से बाँटा जा सकता है--प्रथम सामाजिक 
पोौर दूसरा व्यक्तितत । उनकी सामाजिक रामभक्ति-भावना में चरम देन्यविह्नल 
निवेदन, निश्छल प्रणति के दर्शन होते हैं भ्रौर संपूर्ण मर्यादा के साथ । इस भक्ति 
में वे कहीं विनम्र दास्यभाव लिए हुए हैं तो कहीं उनके प्रति पितृभाव । वारकरी 
संतों ने विटृठल को भ्रपता बाप श्रौर रखुमा ( रुक्मिणी ) को प्रपनी माँ माना 
है 'तु माफी माउली' की प्रायः सभी महाराष्ट्र संतों ने भावृत्ति की है। कबीर भी 
हरि जननि मैं बालक तोरा' उसी. गलदश्रु भाव॑ से कहते हैं, जिस प्रकार महाराष्ट्र 

६९ ( ७राए-४ ) | ॥ |! 
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संत चरम दास्यभावापत्न प्रणति से । यहाँ तक कि वे अपने को भगवान का कुत्ता 
स्वीकार करते हैं-- 

कबीरा कूता राम का, मुतिया मेरा नाऊँ। 

गले राम की जेबड़ी, जित खेंचे तित जाऊँ॥ 

तौ तो करें तो बांदुड़ों, ढुरि दुरि करे तो जाऊँ | 

ज्यूँ हरि राजे त्यूँ रहों, जौ देवे लो खाऊँ॥* 


कबीर में कुत्ते जेसी खामी, निर्भरता और आाश्रयभावना कूट कूट कर भरी 
हुई है। भगवान पर अपने को सर्वतोभावेन निर्भर कर देना भक्त का एकमात्र 
कर्तव्य है। इसी में उसका चरम विश्वास प्रकट होता है। भन्‍यथा तो दिखावा 
मात्र है। मानव समाज के लिये भक्ति के इन सर्वमान्य तत्वों का उपदेश देते हुए 
कबीर ने विश्वास शौर भ्रास्था पर बल दिया है। 'मोर कहाइ करइ नर श्लासा, 
कहहु तो कहा भोर बिस्वासा' के अ्रनुसार भक्त कहलाने वाला धिक्कार का पात्र 
बनता है। कंसी भी भक्ति हो बिना सेवक सेव्य भाव के निष्पन्न नहीं होती । 


भक्ति के लिये भ्रत्यधिक दढ्वंत प्ननिवायं है श्नौर उसमें भी आराध्य के प्रति 
निरबंधिक प्ननंत श्रनवद्य कल्य।ण गुरात्वशान पूर्वक स्वामीयत्व भाव सहित अपने 
प्रभु को सांसारिक समस्त वस्तुझों से श्रनेक गुणाधिक मानते हुए सहसौरों अ्रंतरायों 
के होते हुए भी श्रप्रतिबद्ध निरंतर प्रेम प्रवाह बना रहे तभी भक्ति है। कबीर की 
प्रेम और पतिब्रता वाली साखियों में निरवधिक प्रेमाभक्ति के सब लक्षण मिलते हैं । 
ऐसी भक्ति के लिये भ्रालंबन की नितांत भ्रावश्यकता है भले ही वह प्रस्तर श्रथवा 
धातु की निर्मित मूर्ति न हो परंतु भक्त के हृदय में उसकी मानसमूर्ति तो भ्रवश्य 
होनी चाहिए । उसके श्रप्रतिम सौंदय, श्रजित शक्ति श्रौर भ्रनिवाय क्षमता की प्नु- 
भूति उसे श्रवश्य द्वो। 


कबीर की दूसरे प्रकार की निजी भक्तिभावना मानव हृदय की बिर भ्रभि- 
लाषमयी रतिमूला प्रेमलक्षणा कांतासक्ति है। श्रप्रतिम सौंदर्य, भ्रजितशक्ति और 
झ्निदारयय क्षमता के दर्शन कबीर ने श्रपने दृल्हे राम में किए थे। प्रतः उनके लिये 
वे अ्रपना झक्खड़ भाव झौर पुरुषभाव भूल कर दुलहिन बने भ्रौर उनके साथ भाँवर 
डालने के लिये प्रेमविद्लन हुए। राम ही उनके वे झ्रनुपम मोती थे जो उनकी 
नजर में झ्राए थे। पार्थिव जगत्‌ में भले ही उन्होंने राम के दर्शन न किए हों पर 
भावलोक में उनका उनके साथ मिलन श्रवश्य होता था । कल्पना सर्देव यथार्थ के 
पंख पर ही सैर करती है। भ्रतः कबीर की कल्पना के प्रियतम कहीं न कहीं 


१. निहकर्मी पतिश्नता को झंग, सालो, १४-१५। 








संत कबीर की सगुण भंक्ति का स्वरूप डंध्श 


यथार्थ का वाना भ्रवश्य पहने हुए थे झौर उस प्रीतम के कोटि सुर्य-संकाश 
दिव्य सौंदर्य को कल्पना के नेत्र से ही नहीं चम चक्षुभों से भी देखते होंगे। हाँ उस' 
प्रपाधथिव सौंदय का पराथिव शब्दों में वर्णान नहीं करते रहे होंगे। क्योंकि पाथिव 
सेव मरराधर्मा है। भक्त कबीर में सौंदर्य का व्यवहारपक्ष है। सौंदर्य के रूप- 
उक्ष या प्राकारभावता का श्रभाव है। भ्रतः वे सगुरावादियों के श्रवतारघारी प्रिय- 
तम को प्रकाशमय तो स्वीकार करते हैं पर नखशिखात्मक रूपवान व्यक्तित्व नहीं 
दे पाते हैं। क्योंकि कबीर में लील। भावना का झ्भाव है, भ्रतः वे भपने भाराध्य 
की साकारता को मन में स्वीकार करते हुए भी कहते नहीं । परंतु साकार विष्णु- 
मूति की भावना उनके हृदय में है । 


जाके नाभि परम सु उदित ब्रह्म, चरन गंगा तरंगरे। 
कहे कबोर हरि भगति बांछः जगत शुरू गोव्य॑ंदरे ॥* 


सगरुण साकार भक्तों के स्वर में स्वर मिलाकर वे एक स्थान पर कहते हैं--- 


भजि नारदादि सखुकापि बंदित चरन पंकज भामिनी। 

भजि भजसि भूषण पिया मनोहर, देव देव सिरोमनि ॥ 

देवाधिदेव शिरोमरि जिस मनोहर पिया की वे चर्चा करते हैं, उससे उनका 
निजी भाव कांताभाव है। उनके दास्य भाव भौर मातृ-पितृ-भाव का ऊपर संकेत 
दिया जा चुका है। यहाँ संक्षेप में उनके मधुर भाव की चर्चा की जाती है। कांता- 
भाव या मथुरा भक्ति के यावन्मात्र उपासक सगुण साकारोपासक हैं। मुस्लिम सूफी 
संतों को साकार भावना से बचने के लिये भौर भ्रपने इस अभाव की पूर्ति के लिये 
ऐतिहासिक व्यक्तियों का पल्‍ला पकड़ना पड़ा। ये लोग प्रेमी नायक नायिकाओों के 
पाथिव प्रेम को खींच कर दिव्य धरातल पर ले जाने के प्रयत्न में लगे रहे। हिंदी 
साहित्य में श्रकेले कबीर ही ऐसे भक्त हैं जो कांताभाव में डूबकर भी प्रपने प्रिय 
के नखशिख प्रथवा उसके रूपसौंदय्यं की चर्चा नहीं करते। प्रिय को साकार न 
मानता व्यवहारिक दृष्टि से नितांत असंभव है। कबीर में प्रेम की संपूर्ण भनुभूतियाँ 


२. भाया था संसार में देखन को वह रूप। 
कहूँ कबीर संत हो, परि गया नजर झनय ॥ 
बेदांत के स्थल बिरादू भ्रोर हिरण्यगर्भ को सान कर भी भागव- ह 
तोक्त कारशाजगत्‌ को नहों स्वीकार कर पाते । श्रतः कबीर भ्रवतार- 
लीला से भ्रठूते रह जाते हैं । 
३. पदावली, पद ३९६० । 
४. बही, पद ३६२। 
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हैं। पूर्व राग से लेकर उत्सुकता भरी पिय मिलन की एकांत कोठरी तक सारे 

सोपामों की उन्होंने क्रमशः चर्चा की है--किसी श्रनुभूतिशीला पति परायणा 

प्रशयासक्ता नारी की भाँति । यौवनमत्ता दुलहिन रामदेव पाहुने ('पाहुरो” मराठी 
* में दुल्हा तथा जमाई के लिये प्रयुक्त होता है) के साथ भांवर डालती है। प्रिया को 
| बिना कुछ करे धरे सुख सुहाग मिल जाता है। बहुत दिनों में बिछुड़े प्रिया प्रीतम 
४ मिलते हैं। प्रिया जबरदस्ती उलभती है। प्रियतम को अपने प्रेम में उलभका कर रखती 
है। मन मंदिर में अ्रहोरात्र वास बेती है। एकांत कोठरी मे पलंग बिछाया जाता है । 
पर्दा डाला जाता है श्रौर प्रियतम को ( हाव-भाव-कटाक्षों से ) रिका लिया 
जाता है। 


संयोग के संपूर्ण चित्र तो कबीर में हैं ही, वियोग की भ्रनुभूतियाँ भी कम 
नहीं । प्रोषितपतिका की भाँति संदेश भेजे जाते हैं श्रौर आने की प्रतीक्षा की जाती 
है । प्रेम पाती लिखी जाती है। प्रतीक्षा करते करते प्रांबों में राँई पड़ जाती 
हैं। प्रिय का नाम रटते-रटते जीभड़िया में छाले पड़ते हैं। विरहिणी श्रपने प्रियतम 
को एक पलक नहीं भूलती । प्रेम पत्र का मस्ौदा इतना ही है-- 





यद्द तत वह तत एक है एक प्रान दुई गात। 
अपने जिय से जानिये मेरे जिय की बात ॥ 
( ११० साखी ) 


प्रतीत के मानजन्य कलह को याद करके विरहिंणी को कर्तंव्यबोध होता 
है | पद्चात्ताप भी होता है-- 
पीया चाहे प्रेम रख, राखा चाहे मान । 
एक स्थान में दो खड़ग, देखा खुना न कान ॥ 
कबीर को प्रेम करना, प्रेम रखना, प्रेम तिभावा सभी कुछ भ्राता था-- 


नेह निभाए ही बने, सीचे बने न आन। 
तन दे मन दे सीस दे, नेह न दीजे जान ॥ १२८ 
विरहिणी या तो मृत्यु चाहती है या द्श न-- 
कै विरहिणी को मीच दे कै झ्रापा दिखलाय' क्योंकि श्राठों पहर का जलना 
विरहिणी को भ्रब सहन नहीं । विरहिणी कुछ नहीं चाहती विरह के कमंडलुवाले 
ये दो वेरागी नेन्न दर्शनभिक्षा चाहते हैं । 
विरह कमंडल कर लिये बैरागो दो नेन। 
मांगे दरस मधूकरी, छुके रहेँ दिन रैन ॥ 








संत कबीर की सगुरा भक्ति का स्वरूप डर 


समगुणोपासक कांताभाव-भावित भक्तों की भाँति कबीर की तुष्टि प्रियतम 


के दर्शन मात्र से ही हो जाती है। कांताभाव भावित भक्त कबीर का पुरुष भाव भरष्ट- - 
छापी भक्तों की भाँति विलुप्त हो जाता है और वे भ्रपने को किसी समर्थ विभु प्रभु 
की विरहिणी बहुरिया के रूप में ही पाते हैं । प्रेम के भ्रावेश में वे पतिआ्राशा भार्या 
का संपूर्ण भावलोक प्रात्मसात्‌ कर लेते हैं । प्रिय के ध्राने पर यदि प्रकाश नहीं होगा 
तो वह तन के दीवले में प्राणों को बत्ती को श्रपने रक्त के तेल ( स्नेह ) से ही 
सींचेगी । 

उप प्रकाश में प्रिय का मुख देखेगी । आगे चलकर मन की चिंता अभिलाषा 
का रूप ले लेती है । वह कैसा स्वर्शिम दिवस होगा जब प्रिय हाथ पकड़ कर श्रपने 
पास बिठा लेंगे । 


सो दिन केसा होयगा पिया गहेंगे बाँह। 
अपने घर बैठावहीं चरन कंबल की छांह ॥ 


विरह वेदना के भ्नंत अनुभूत चित्र कबीर के काव्य में भरे हैं। उस आधार 
पर उन्हें कांताभावापन्न परमोच्च भक्त कहा जा सकता है। कबीर की कांतासक्ति 
से दो बातें स्पष्ट होती हैं, एक तो यह कि वे वैध प्रेम में ही विश्वास करते हैं । किसी 
सगुणोपासक भक्त ने इतने समारोह के साथ श्रपना विवाह अश्रविनाशी पुरुष के साथ 
नहीं कराया । दूसरी बात यह है कि प्रेम की सर्वोच्च स्थिति वे आ्राचार्य वल्लभ 
की भाँति स्वकीय में ही स्वीकार करते हैं। चैतन्य का परकीया प्रेम, उन्हें पर- 
मात्मा से भी स्वीकार नहीं । यह उनकी परमोच्च झाचारनिष्ठा है। श्रागे चल 
कर फिर न तो किसी लौकिक सम्रुणोपासक का इतना साहस हुप्रा कि वह उस 
अविनाशी से विवाह करे झौर न वह उस एकांत प्रेम को व्यक्तिगत रूप से व्यक्त कर 
सका | सगुणोपासक या तो राधा के साध्यम से झथवा गोपियों के माध्यम से 
प्रियतम पर पहुँचने लगे या फिर कहीं कहीं स्वामिनियों के नेतृत्व में यूथ बनाकर 
सखी प्रथवा सहचरी भाव से पहुँचे। कबीर की तरह धूमधाम से विवाह कर 
झविनाशी की पत्नी बनते का साहस शायद किसी को नहीं हुम।। यही उनकी 
मौलिकता है। - 

भगवान की उपासना को लौकिक कामना से पंकिल कर उसे यांत्रिक बना 
कर चलाने वाले भक्तों के पास कबीर जैसी मासिक अ्रनुभूति कदापि नहीं हो 
सकती । न निर्गुणियों, निराकारवादियों के पास वैसी श्रनुभूति हो सकती है। 
इसी लिये कबीर निर्गुण संतों की पंक्ति से भी झलग खड़े प्रतीत होते हैं । 

चस्तुत: कबीर सुधा रक भौर भक्त दोतों ही हैं। उनके सुधारवादी झौर 
समन्वयवादी दृष्टिकोण ने उन्हें एक ओर कदु भ्रालोचक दूसरी झभ्ोर मामिक चितक 








; 
थे 
; 
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बना दिया। परंतु उनका मूल रूप सगुणश साकारवादी भक्त का ही है। औ भक्ति 
के क्षेत्र में दंभ, स्वार्थ, छल, प्रपंच, दिखावा मिथ्याचार प्रादि पसंद नहीं झरते थे । 
जिन उपासना पद्धतियों में उन्हें सदाचार, संयम, कठोर साधना, देह गेहू के प्रति 
नश्वर बुद्धि, भूतदया, भ्रहिसा, करुशामेत्री, मुदिता आदि के दर्शन हुए उनको 
ही उन्होंने सराहा, समझा और श्रपनी दाद दी। छाप दी । परंतु जहाँ उन्हें दंभ, 
कपट, मिथ्याचार, हिंसा, छल एवं स्वार्थ दीखा वहीं उन्होंने कस क्र कशाघात 
किया । वे हिंदू मुस्लिम एकता के कट्टर समर्थक थे। अ्रतः राम रहीम के भेद 
मिटाने की दृष्टि से ही भगवान का साकार रूप समाज के सामने स्पष्ट स्वीकार नहीं 
करते कितु श्रपनी एकांत प्रेम लक्षणा भक्ति के लिये उनके मानस मंदिर में 
प्रवश्य ही कोई साकार मृति समाई हुई थी झौर इसी लिये उन्हें सगुण साकारो- 
पासक भक्तों में रखना समीचीन होगा । 





ट्विज पशुपतिक्ृत चंदावलि 
शालिग्राम गुप्त 


भ्रसम और भ्रविभाजित बंगाल में प्रचलित विशुद्ध गाथाश्रों के बीच से झ्ाज 
तक बहुत कम प्रणयगाथाश्रों का संग्रह एवं प्रकाशन हो सका है । ऐसा लगता है 
कि प्रणयगाथाओं की प्रपेक्षा धामिक संस्कार से संत्रस्त ग़ाथाओ्रों का प्रचलन ही 
उपर्युक्त क्षेत्रों में इसकी कमी का मुल कारण रहा है। भ्रसम भौर बंगाल में प्रचलित 
विशुद्ध प्रणयगाथाओं के मध्य सर्वाधिक प्रचलित एवं श्रनेक कवियों द्वारा भ्रनेक 
रंगों में रेंगकर प्रस्तुत की जानेवाली गाथा है 'मृूगावती' की । ई० सन्‌ १५०३ में 
सुहरावर्दी संप्रदाय के शेख बुधन या बुढ़न के शिष्य कुतुबन ने और ई० सन्‌ १७४८० 
में भ्ोरछा निवासी मेघराज प्रधान ने 'मृगावती' प्रेमाव्यानक काव्य की रचना की 
थी । हिंदी में मृगावती की कथा को लेकर जिस प्रकार उपर्युक्त कवियों ने उसका 
भिन्न-भिन्न रूप प्रस्तुत किया है उसी प्रकार अ्रसम बंगाल के दो हिंदू भौर भ्राठ 
मुसलमान कवियों ने भी १७ वीं शती के तृतीय चतुर्थाश से लेकर २० वीं शी के 
प्रथम चतुर्थाश के बीच मृगावतती झ्राख्यान को लेकर दस श्रास्यानक काव्यों की 
रचनाएँ की हैं । 

दो हिंद्दू कवियों में से प्रथम हैं भ्रसम के कवि द्विजराम, जिन्होंने संभवत: 
१७ वीं शरती के अंतिम चतुर्थाश में 'चाहापरी उपाख्यान वा मृगावती चरित” ( लि० 
काल १७६० ई० ) की रचना पुरानी भप्रसमिया प्रथवा कामरूप उपभाषा में की । 
प्रस्तुत रचना डा० महेश्वर नेश्रोग, भ्रध्यापक गुवाहाटी विद्वविद्यालय द्वारा संपादित 
होकर १६५८ ई० में प्रकाशित हुई थी । प्रस्तुत उपलब्ध रचना से न लेखक का कोई 
परिचय शआराप्त होता है श्रौर न ग्रंथ-रचनाकाल ही शात होता है। कितु द्विजराम के 
काठ्य का कथारूप एवं पात्रों के नाम मुस्लिम देखकर यह सहज ही अनुमान किया 
जा सकता है कि उसने प्रपने किसी पूववर्ती मुस्लिम कवि के काव्य की कथ। वस्तु 
को झाधार बनाकर भपने उपाख्यान की सृष्टि की होगी । द्वितीय हिंदू कवि हैं बंगाल 
के द्विज पश्नुपति, जिनकी कृति “चंद्रावलि! की एक हस्तलिखित प्रति डा० सूर्यकांत 
भुंजइ को गोरीपुर के सरकार पाड़ा ( प्रसम ) से कुछ वर्ष पूर्व प्राप्त हुई थी । 
प्रस्तुत ग्रंथ की प्रतिलिपि श्री घन महास्मद सरकार झौर श्री क्षेस कानटू सरकार ने 
१२६५ बंगाब्द अर्थात्‌ १५८५ ई० में की थी। उपर्यक्त हस्तलिचित प्रति कां पाठ, 
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प्रकाशित पाठ' से कुछ भिन्न है। “चंद्रावलि! से उसके रचयिता एवं रचनाकाल के 
संबंध में कुछ भी सूचना उपलब्ध नहीं होती । भनुमान से ई० सन्‌ की १७ वीं शती 
का तृतीत चतुर्थाश चंद्रावलि' का रचनाकाल माना जा सकता है। प्रस्तुत काव्य 
की संवंप्रमुख विशेषता यह है कि सूफी मत या सूफी काव्य वातावरण के प्रभाव 
से यह नितांत अछूता है श्रथतवा यह्‌ कहें कि चंद्रावलि' को बन्था श्रौर उसका विस्तार 
किसी विशिष्ट जीवनदर्शन से प्रेरित नहीं लगता । 
मुस्लिम कवियों द्वारा रचित 'मृगावती' श्राख्यान की परंपरा में सर्वप्रथम हैं- 
संमवतः श्रीहद्र ( सिलहट ) निवासी खलील, जिन्होंने १७३२-१७३३ ई० के शास- 
पास श्रीहट्र नाभरी लिपि में 'चंद्रमुखी को रचना की थी । उपर्युक्त प्रकाशित रचना 
की कथा का उपक्रम 'मगावती' श्राख्यान के समान विंतु छोटे रूप में है। १८ वीं 
श॒ती के मध्य तक “चंद्रमुखी' अाख्यान का वंगाल में खूब प्रचार हो चला था | फल- 
स्वरूप उसकी लोकप्रियता से प्रभावित हो उर्स कथा का इस्लामी रूपांतर १६ वीं 
शतती में मुहम्मद श्रकबर ने 'गुल सदौवर रचकर प्रस्तुत क्या । 'मृगावती' नामक 
तीसरे श्राख्यान काव्य के रचयिता हैं मुहम्मद मुकिम, जिवका काव्यकाल १७६०- 
१७८० ई० के बीच माना जाता है। रचना का केबल उल्लेख मात्र मिलता है। 
१६ वीं शी में मुहम्मद आ्रावेद और करीमुल्लाह ने क्रमशः 'बंद्रावली” और “यामि- 
तीभान' नाम से मृगावती श्राख्यान को ही प्रस्तुत किया । खेद है कि उपर्युक्त दोनों 
ही कद्ियों एवं उनके काव्शग्रंथों के बारे में कुछ भी उल्लेखनीय विवर्ण प्राप्त 
नहीं । इसी सती के तीसरे कवि हैं भिरजापुर निवासी एबादतुल्ला श्रौर सेबादतुल्ला, 
जिन्होंने १८४४ ई० में मृगावती भ्राख्यान का गरीतिप्रधान श्रनुवाद 'कुरंगभानु' नाम 
से प्रस्तुत किया । २० वीं शत्ती के प्रथम चतुर्थाश के दोष दो कवि हैं शाफातुलला 
सरकार और मुंशी महम्मद खातरे, जिन्होंने क्रशः: १६१२ ग्रौर १६१६ ई० में 
'विद्केतु चंद्र।वली' झौर 'मृगावती यामिनीभान झ्ो रुकमनि परी की कथा नाम से 
अपनी श्रगनी रचनाएं प्रकाशित कराई । उपर्युक्त दोनों ही प्रकाशित ग्रंथ उपलब्ध हैं 
किंतु दोनों ही कवियों ने ग्रंथरचता का कोई उल्लेख नहीं किया है । भ्रनुमान से ये 
दोनों ही रचनाएँ १६ दीं शतती के श्रेंतिम चतुर्थाश की मानी जा सकती हैं । चेल्टू 
सरकार के पृत्र शफातुल्ला सरकार कोचबिहार ( कूचबिहार ) निवासी, मेलली- 
गंज थानांतगंत चांडा बाघा नामक ग्राम के निवासी थे। मुंशी महम्मद लातेर 


१. “चंद्रावलिर पुणि' ( रायल झाकार के २७४ पृष्ठों में समाप्त )--प्रंकाशक 
सोलमानी सुलभ पुस्तकालय, ३३७, भपर चितपुर रोड, गरणहाटा, 
कलकसा । प्रकाशनतिथि नहीं दी हुई है, टाइप झौर कागल इति 
प्रादीन हैं। अनुमान से पुस्तक ८०-८५ वर्ष पूर्व छपी होनी चाहिए । 
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ने केवल भपने को गोविदपुर का निवासी बतलाया है। इसके झतिरिक्त उपर्युक्त 
कवियों का प्रन्य कोई परिचय प्राप्त नहीं । 

द्विज पशुपति 'चंद्रावलि' काव्य रचना के पूर्व निरंजन की वंदना भौर सरस्वती 
के चरणों में कोटि नमस्कार करता हुप्ना काव्यरचना में प्रवृत्त होता है। रचना की 
झारंभिक पंक्तियां इस प्रकार हैं-- 


निरांजनेर करनि सब एकिन जानिबे। 

जार जे ललाटे लेखों अवध्य हृइये ॥ 
शुज़्नन पालन सेहि ईइबर करता। 
जत देख संसारे ते ताद्ार शुज्ञिता ॥ 
स्वरेस्वतिर पदे मोर कटि नमस्कार | 
रफिब चंद्रावलिर पुस्तक करिया प्रचार ॥ 

प्रसम से प्राप्त 'चंद्रावलि' रचना का कथा सार सविस्तार इस प्रकार है-- 

पश्चिम देश में एक उज्बल नगरी है कनकानगर । राजा श्रश्वकेतु के विवाह 
के बारह वर्ष हो गए, लेकिन संतान न होने से वे बहुत दुखी थे। रानी ने बड़ी 
भक्ति से देवी काली की पूजा की | देवी ने प्रकट होकर झपनी जटा से पांच फूल 
रानी को देकर पुत्रवर दिया । पांच दिनों के बाद राजा के संत राती का रतिप्रेम 
झ्रारंभ हुआ । यथा समय पुत्रोत्पत्ति हुई। सारे नगर में उत्सव मनाया गया। सात्त 
वर्ष की अ्रवस्था में कुंवर का विद्यारंभ हुआ । विद्याशिक्षा के पश्चात्‌ श्रस्नशिक्षा, 
राजकार्य शिक्षा के साथ रसिक नागर होकर नाना गीत सीखा | श्रंत में एक उत्तम 
वैष्णव के पास निगृढ़ वेद का अध्ययन किया । कितु जब उसने बयालिस स्वरों का 
गीत सीखना चाहा, तब उसके गुरु ने कहा कि दक्षिण बिहार के श्रीवत्सर राजा 
मात्र उस गीत को जानते हैं। गुरुदक्षिणा देकर कुबर घर लौट श्राया । गुरु ने उसे 
नाम दिया विश्वकेतु । 

'रत्नामय नामक पुरी का एक राजा था चंद्रसेन । पाँच विद्याों में पारंगत 
उसे पाँच कन्याएँ थीं। सबसे छोटी कन्या का नाम था चंद्रावली | इंद्र उसके सुृत्य 
को देखकर कामातुर हो गया था। क्योंकि दृत्य करते समय उसका सौंदय॑ प्रस्फुटित 
होता था । एक दिन देवराज इंद्र ने मुंह में तृश लेकर उसे भालिगन करना चाहा 
कितु चंद्रावली ने अस्वीकार किया। इस पर हंद्र ने उसे क्रुद् होकर शाप दिया-- 
वह जंगल में मृगी होकर तृण खाकर घूमती रहेगी श्ौर १२ वर्षो के पश्चात्‌ विश्व- 
केतु से उसकी भेंट होगी । वही विश्वकेतु उसका पति होगा एवं कामसरोवर में 
उतरते ही उसका झभिशाप 'खंडित हो जायगा । 

एक दिन जब विश्वकेतु जंगल में शिकार करने गया तब मृग्ीरूपी चंद्रावलि 
को उसने देखा । विश्वकेतु ने जब उसे जीवित ही पकड़ना चाहा, तब वह भपने 

६३ ( ७२॥१-४ ) 
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रक्षार्थ कामसरोवर में कूद पड़ी । उसी समय उसने विद्याधरी रूप में परिणत हो, 
विश्वकेतु को झपना परिचय दिया श्रौर विमावत पर चढ़ कर उड़ गई। 
कुंवर फिर पश्पने नगर में नहीं लौटा । राजा रानी ने उसे बहुत समझाया कितु 
कुंवर घर वापस झाने के लिये तैयार नहीं हुआ भौर वहीं एक वर्ष तक रहते हुए 
कन्या के वापस लौटने की प्रतीक्षा करते रहने की प्रभिलाबा व्यक्त की । राजा ने 
झनेक दास दासियों को पुरस्कारादि देकर खुब सूंदर घर बनवाया एवं सुमति धाय 
के हाथ कुँवर को सौंप दिया । 


यद्यपि चंद्रावलि पुनः रत्नापुर में लौट श्राई, परंतु कुंवर के लिये उसका मन 
हमेशा जलता रहा। रात्रि निद्राविहीन और भोजन रुचिहीन हो गया । श्रनेक 
दिनों बाद उसके स्नान का समय हुप्ना। मधुमास के शुक्ल पक्ष कौ पंचमी तिथि 
के भ्रश्विनी नक्षत्र में चंद्रावलि कामसरोबर में स्नान के लिये शभ्रपनी चार बहनों 
के साथ गई। उसकी बहनों ने सरोबर के भ्रासपास नवनिरभित भवन देख कर 
संदेह प्रकट किया । तब चंद्रावलि ने चालाकी से पश्रपनी बहनों से कहा कि कौन 
हम लोगों को पकड़ सकता है ? तब पाँचों बहनें अपने भ्रपने कपड़े सरोवर के 


किनारे रख कर उसमें उतर कर केलि करने लगीं। इधर जब कुँवर ने अपनी 


धाय सुमति द्वारा उनके समी कपड़े छिपवा दिए, तब कोई भी जल से बाहर न 
निकल सकी । चंद्रावलि ने चतुरता पूवंक एक कमल के पत्ते पर शअ्रपने नख से 
एक श्लोक लिख कर सरोवर के किनारे फेंक दिया । उस पत्ते को लेने के लिये 
जब कुँवर और उसके बंधुगण गए तब पाँचों बहनें जल से निकल कर, श्रपने भ्रपने 
कपड़े पहन उड़ गईं। प्रणय पीड़ा से कुंवर विलाप करने लगा। धाय ने उसे 
परामशे दिया कि इस बार उन लोगों के स्तान करने के लिये श्राने पर वह जिसे 
चाहता है, उसी के वस्त्र छिपा दे । पुनः जब विद्याघरी के झने का समय हुशा 
तब कवर शौर धाय एक गड्ढे में छिप गए। नव निर्मित भवनों को इस प्रकार 
उजाड़ सा बना दिया मांनों उनमें कोई न रहता हो। विद्याधरियाँ इस बार 
निःसंकोच सरोवर में उतर पड़ीं, कितु चंद्रावलि सब कुछ मन ही मन समझ गई थी। 
कुँवर जहाँ छिप कर बेठा था, चंद्रावलि झ्रतजाने ही वहीं पर श्रपने कपड़े उतार कर 
रख झाई थी। कुँवर ने शीघ्रता से उन कपड़ों को छिपा दिया। स्नानोपरांत 
उसकी चारों बहनों ने भ्रपने भ्पने कपड़े पहन लिए । चंद्रावलि अपने कपड़े न पाकर 


बोली--जिसने मेरे कपड़े चुराए हैं मैं उसे श्रभिशाप दूंगी । उसकी चारों बहनें वस्त्र 
पहन कर रत्नामयपुर उड़ चलीं । के 


कुंवर झोर चंद्रावलि का प्रेमालाप ब्रारंभ हो गया | कुँवर चंद्रावलि को 
उसके कपड़े न देकर, एक रेशमी की साड़ी पहनाकर अपने घर ले गया । तत्पश्चात्‌ 
एक दिन कुंबर ने उससे सुरत की माँग की। चंद्रावलि ने उत्तर दिया-- 


०:२7 जब बाबाका 
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झटल्पमति कन्या आमि अविभाहिता - नारि। 
पुरुसेर संग्राम आमि कम नाहि करि॥ 
पुष्पेए कालिका तनू स्रमरा नाहि बइसे। 
अखंड जौवन मोर पुरुशे नाहि दिसे॥ 
कुशेर अंकुश मोर नाहि बिन्धे चरण । 
पुरुसेर जत्रणा आमि सहिब केमने ॥ 
और कहा--मधुमास के शुक्ल पक्ष में मेरी बहने जब झाएँगी, तब वे तुम्दारे 
साथ मेरा बिवाह कर देंगी। इस बीच तुम निगुढ़ श्टवगार के अतिरिक्त मेरे साथ 
कोई भी रंग क्रीड़ा कर सकते हो । इस तरह वे दोनों मधुर संलाप, शयन, भोजन 
के साथ-स।थ बीच-बीच में पासे खेलते रहे। कभी-कभी मदन राग में नाना गीत 
गाते और तंबूरा बजाते । 


सुमति धाय की सूचना पाकर राजा रानी भ्रपनी बहू को देखने के लिये 
ग्राए। रानी ने उसे तेल सिदुर और काजल लगाया और सोचा कि कुँवर झौर 
चंद्रावलि को नगर में ले जाकर विवाह कर दें। कितु चंद्रावलि ने कहा कि उसकी 
बड़ी बहनों के भ्राने पर ही उसकी शादी हो सकती है । राजा रानी नगर लौट 
गए। एक दिन कुंवर के स्‍्तान करने के लिये जाने पर चंद्रावलि ने घाय से अपने 
कपड़े लेने की चेट्टा की, कितु सफल नहीं हुई । इस बार चंद्रावलि ने कुँवर को नगर 
से बिवाह की सामग्री ले भाने के बहाने भेज दिया । जाते समय मार में कुँवर को 
झनेक अ्रमंगल हुए । इधर चंद्रावलि ने सुमति से कहा--“स्नान के लिये भ्राज शुभ 
दिन है। भाज निश्चय ही मेरी बहनें श्राएँगी । तब चलो हम सब सरोवर के तट 
पर चलें और स्तान कर वस्त्र पहन वहाँ पर बैठें ।' धाय ने उसे अ्रच्छी तरह स्तान 
कराया । चंद्रावलि ने पुनः भ्रपने पुराने वस्त्रों के लिये कहा-- तुम मेरे कपड़े दो । 
उसे पहनकर मैं कुंवर को छोड़कर अपने देश कभी नहीं जाऊँगी ।” धाय ने उसके 
कपड़े दे दिए, जिन्हें पहनते ही वह बाहें फैलाकर ऊपर उड़ गई श्रौर प्रासाद के 
ऊपर बैठ गई । घाय ने कह्दा कि तुम्हें श्रपने सत्य वचन से मुकरना नहीं चाहिए । 
बिवाह की सामग्री लेकर कुंवर प्रभी भ्राएगा । तुम्हारे बिना वह सर जायगा । तब 
चंद्रावलि ने उसे समाधान दिया--- 

माँ धाय, मेरी बात सुनो । अल्प कष्ट से यदि मनुष्य बहुत धन पाए तो 
केवल परिहास करता है, यत्न नहीं । बिना गत्न के यदि पुरुष नारी. को पाए तब 
रति के सिवा वह नारी की व्यथा नहीं समझता है। यह कथा मैं जानती हूँ। मेरे 
लिये कुमार थोड़ा कष्ट करें। मैं यही चाहती हैँ । कुँवर के चरणों में मेरे भ्रमेक 
समस्कार । यदि कुँवर रत्नापुर भ्राए, तो भेंट होगी । सभी बातें जान कर कुँवर 
मेरे देश श्राएं । उसकी प्रतीक्षा में मैं भ्रवश्य बेठी रहेगी ।! उसके बाद उसने घाय को 
एक सर्वशक्ति-संपन्न भैंगूठी हमेशा धारण करने के लिये दी । 
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हधर कुंवर सदलबल नगर से झाया। कितु चंद्रावली के चले जाने का सारा 
विवरण सुनते ही वह हाथी पर से मूछित हो कर ग्रिर पड़ा। स्वस्थ होने पर 
उसने काली पूजा की और द्विज संन्यासी के रूप में चंद्रावली की खोज में अपनी यात्रा 
दक्षिण की ओर झारंभ की । सात दिनों में श्रपने देश को पार कर कुँवर ने त्रिपुर 
नगर में प्रवेश किया । वहां उसने बयालिस सुरों में गीत गानेवाले राजा श्रीवत्सर 
को देखा । उस राजा की स्त्री थी विद्याधरी रानी चतुभुंजा। वह दिन में चार 
रूप धारण करती थी। उसी रानी को एक रात जब करपुरा नगर का वसुदत्त 
हरण करने भ्राया तो वह देवी का स्मरण दर मर गई। श्रतः बसुदत्त श्रीवत्सर 
राजा को ही पकड़ लाया त्रिपुर नरेश के प्रति करुए।ाई होकर विश्वकेतु ने प्रभूत 
सैन्य शक्ति के साथ करपुरा नगर जाकर वसुदत्त का वध किया। कृतज्न होकर 
श्रीवत्सर नरेश कुंवर को बयालिस सुरों का गीत सिखाकर अपने घर लिया 
झ्ाया। चतुर्भुजा रानी पुनः जीवित हो गई। कुँत्रर का भन बहलाने के लिये राजा 
अपने नगर की सभी विद्याधरी नतेकियों का नृत्य करवाता था । फिर भी विश्व- 
केतु चंद्रावली को जब नहीं भूल सका तब राजा ने उसे अपनी रानी को ही देना 
चाहा । रानी भनिच्छा पूर्वक बारह वर्ष की कन्या का रूप धारण कर कवर के 
पास गई कितु श्रपता परिचय नहीं दिया । अंत में राभी का वास्तविक परिचय 
पाकर कुंवर ने त्रिपुर नरेश की भत्संना कर वहाँ से विदा ली । नादा ग्राम नगर 
पारकर वह सागर संगम पर पहुँचा। वहां उसने कुछ चरदाहों को देखा । उन लोगों 
ने कुंवर से कहा एक कुभीर ( घड़ियाल ) मनुष्यों को साथर के इस पार से उस पार 
पहुँचाता है कितु इसके लिये एक मनुष्य उसको भोजनाथे देगा पड़ता है। वस्तुत: 
वह कुंमीर एक भ्रभिशप्त मुनिकुमार था। विश्डकेतु को समुद्र पार उतारने के बाद 
जब उसके मुँह से गोविद का नाम सुता, तब उसे शापमुक्ति मिल गई । 


कुँबर पुनः झनेक नगरों में घुमता हुआ कांचन नगर पहुँचा । वहां पुरुषों की 
बिक्री होती थी झौर सुंदरी कन्याएँ उन्हें रखती थीं। सुंदर परदेशी को देखकर 
वे उसे पकड़ रखती थीं। इसलिये विश्वकेतु ने एकाक्ष का वेश धारण कर 
उस देश को पार किया | नगर पार करते समय उसने जंगल में एक कन्या को सोते 
हुए देखा। वह कन्या उदारचंद्र राजा और सुधन्या नामक रानी की पुत्री चित्रम/ला 
थी। छोटी भ्रवस्था में ही एक राक्षस उसे चुराकर वहाँ लाया था श्रौर स्वयं विवाह 
करने के लिये उसका पालन पोषण करता था। चित्रमाला के संकेतानुसार 
विश्वकेतु ने राक्षस की श्राँखें फोड़कर उसे मार डाला। राजा उदारचंद्र भर रानी 
सुधन्या ते आदर सत्कार के साथ कुंवर को ले जाकर श्रपनी कन्या से उसका विवाह 
कर दिया। दोनों सानंद भोग करने लगे । परतु कूँवर चंद्रावली को तमिक भी नहीं 
ला पभ्रंत में वह शिकार के बहाने नंगर के बाहुर गया और वहां भगवती की 
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उपासना की । देवी मायामृगी के रूप में प्रकट हुई। उसी मृगी का पीछा करता 
करता कुँवर श्रपत्ती सेना से बिछड़ कर बहुत दूर निकल गया और बिहंड़ा नगर 
पहुँचा । बहाँ के लोग भेंड पालन करते, मद्य मांत खाते और परदेशियों को देखकर 
उन्हें मार कर उनका धन छीन लेते । वहाँ धर्म-कर्म कुछ भी नहीं था। कुँवर को 
मेषांबर नामक एक मद्यप गडेरिए ने देखा तो उसे मार कर खाने के लिये भ्रपने 
घर ले श्राया । गुफा की तरफ एक घर में भेड़ों को रख कर उसने एक जगह 
ध्राग जलाई भौर विनय पृव॑ंक कुँवर को साथ लेकर, दरवाजा बंद कर, बैठा । वहाँ 
कूँपर ने भदेक व्यक्तियों को देखा, जिनमें किसी के हाथ कटे थे तो किसी के 
पैर। किसी की श्राँखें फूटी थीं तो कुछ की छाती में पत्थर बंधे थे। यह देखकर विश्वकेतु 
रोने लगा । मेषांबर ने कुछ भेड़ों को झ्राग में पकाकर खाया। और पुनः दरवाजे 
पर भ्राकर बैठा | बैठे-बैठे उस्ते नींद भ्रा गई। रात गहरी होने पर एक बंदी ने 
झ्राकर कुँबर से कहा कि सुबह होते ही मेषांबर के हाथ पर तोड़ कर कुछ दिन 
पड़े रहने देना श्रौर बाद में उसे मार डालना । उसके परामर्श के अनुसार विश्वकैतु 
ने मेषांबर की श्रांखें फोड़ कर, भेड़ों को खोल कर उनके साथ ही ब।हर चला गया 
और अंत में गदा से मेषांबर का सिर तोड़ कर उसे मार डाला एवं सभी बंदी 
राजपुत्रों को मुक्त कर दिया । 

वहाँ से कुँवर बाघ-भालुओं से भरे जंग को पार कर श्रीमुरारि के राज्य 
में पहुँचा जो भूत, प्रेंतों और देत्यों का राज्य था । वहाँ एक बुढ़िया की शरण में वह 
रहा । रात में दैत्य मेपांबर की मृत्यु की खबर सुत॒+र जब वे ह॒त्याशारी के संवान 
में चले गए तब विश्वकेतु भय से बुढ़िया को कबे पर विठ।कर जंगल में चला गया । 
ग्राधे रास्ते में जाकर उसने बुढ़िया को पटक दिया । उसके बाद बह मोहाघन के 
सुर राजा भूतकिकर के नगर में पहुँचा। जहाँ रात-दिन का कोई ज्ञान नहीं था । 
राजसभसा में विश्वकेतु ने तंबुरा लेकर बयालिस सुरों में गीत गाकर सबको मुग्ध 
कर दिया । दूसरे दिन उसने रत्नामयपुर की खोज करती चाही । कितु कोई 
उसका पता नहीं बता सका । राजा के आदेशानुस।र कुँवर एक सिद्ध गुरु रुद्रभारती 
के पास, नाना देशों को पार कर ले जाया गया। रुद्रभारती ने कहा-यहाँ से 
सात मास का रास्ता श्रौर सात समुद्र पार है सर्प श्रांजागढ़ । उसके बाद सूर्ये- 
रश्मि-विहीन सात दिनों का बीहड़ पथ है, उसी पथ पर जातें-जाते आनंद का 
स्फुरण होगा । फिर रत्ना नामक पुरी मिलेगी जिसका चंद्रसेन राजा श्रधिकारी 
हैं। रुद्रमारीत ने इतने कटित पथ पर जाने से विश्वकेतु को मना क्रिया, १२ उसने 
सिद्ध गुरु से अपने शरीर की रक्षा के लिये श्रनेक तंत्र-मंत्र सीख कर राजा का झआभ- 
रख उतार कर दास की तरह युरुसेवा की । गुरु ने काली की पूजा की, जिसमें 
ऋुबर ने प्रपनी जांघ का मांस काट कर पधाहुति दी ! गुरुभारती ने उसकी अग्वि- 
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परीक्षा ले कर उसे बिदा किया। मोहाधन के सुर राजा भूतकिकर से उसने सात 
नावों पर सात मास की सामग्री लेकर समुद्र यात्रा भारंभ की । दो समुद्र पार हो 
गए। तृतीय समुद्र श्राते ही कु॥र की नाव हट गई। तिमंगि नामक महामच्छ 
सप॑ ने नाव तोड़ दी । एक तख्ते पर बैठ कर वह समुद्र पार उतर गया और एक 
ब्राह्मण बुढ़िया के घर आाश्रप्त लिया । वहाँ से बिदा लेकर इस बार कुँवर रत्नापुर 
के गढ़रक्षक अजगर सपं का ग्रास बन गया। कूुँवर ने तब सिद्ध गुरु का नाम 
स्मरण किया जिससे अ्रजगर के पेट में भाग जल उठी | भ्जगर ने उसे प्रपने मुंह 
से बाहर निकाल दिया। उससे मुक्तिल्ाभ प्राप्त कर कुँवर ने श्रजगर से मशि प्राप्त 
की । प्रातः ही वीर विश्वकेतु ने रत्नामयपुर की यात्रा आरंभ की । सात पदव॑तों 
को पार कर वह रत्नामयपुर में पहुँचा । 

रत्नामयपुर का राजा चंद्रसेन अपनी कन्याओ्रों के साथ राज्य भोग करता 
था। तंबूरा बजाकर गाता गाता कुँवर एक सरोवर के तट पर बैठा । कुंवर की 
जटा में राजकुमारी की श्रेंगूठी देख कर चंद्रावलि की दासियों ने भीतर जाकर उसे 
इस बात की सूचना दी . चंद्रावलि ने सभी घटनाश्रों पर विचार कर मंत्री एवं 
प्रजापति की आज्ञा से नगर में ढोल बजा कर घोषणा करा दी कि सभी परदेशी 
राजा के द्वार पर आकर अन्नभिक्षा ले जायें। यदि ऐसा नहीं हुआ तो दूसरे दिन 
सभी को मार दिया जायगा। विश्वकेतु ने कमर में कपड़ा बांघ कर हाथ में तंबूरा 
लेकर राजा के सोने चाँदी के घंटे पर चोट की । चंद्रावलि की दासी ने उसे खींच 
कर चंद्रावलि की खिड़की के पास खड़ा किया । वहीं पर खड़े-खड़े जोगीरूपी कुँबर ने 
बयालिस सुरों में गीत गाता झ्रारंभ किया। चंद्रावलि ने दासियों को, कुँबर को 
स्नान कराकर, भिक्षा देने की आज्ञा दी और स्वयं भीतर जाकर उसने काली पूजा 
की । मंत्री को विवाह का श्रायोजन करने को कहा । दासियों ने कुंवर को स्नान 
कराकर पुनः गाने के लिये खिड़की के नीचे खड़ा किया और उसके योगी होने का 
कारण पूछा । कुँवर ने कहा कि उसने चंद्रावलि के लिये योगी का रूप धारण 
किया है। इस पर दासियों ने लांछता के साथ उत्तसे प्रंगूठी शोर तंबुरा छीन 
लिया । इतने समय तक चंद्रावलि कुंवर के मामने नहीं श्राई और भीतर से ही 
बात करते हुए उसने कुँवर से कहा--“मुझे अनेक गंधवं कन्याश्रों के बीच से तुम्हें 
खोजना होगा ।' अनेक खोज चेष्टा के पश्चात्‌ दासियों के बीच से कुँवर ने चंद्रावलि 
को पहचाना और तब दोनों का विवाह गया । 

[हस्तलिखित प्रति इसके बाद खंडित है। भरत: आगे की शेष कथा प्रकाशित 
पाठ से दी जा रही है । ] 
ेु विवाह में आए राजागण अपने झपने देश लौट गए। रखा महल में दोनों 
ने पुष्प शेया पर विश्वाम किया । कुंवर को विगत १२ वर्षों के दुःख औौर श्रम क्षण 
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द्विज पशुपतिकृत चंद्रावलि.... ५०३ 


मात्र में विस्मृत हो गए । चंद्रावलि ने भपने संतीत्व की परीक्षा दी झौर विश्वकेतु 
ने अपने पवित्र चरित्र का प्रमाण देते हुए बतलाया. कि उदयचंद्र राय की कन्या 


चित्रमाल। का राक्षस से उद्धार कर उसने उससे बिवाह किया है। इसके बाद दोनों 
का मदन-शयने भ्रारंभ हुआ । 


रत्नापुरी में विविध मनोरंजन एवं क्रीड़ा करते विश्वकेतु को छह मास बीत 
गए । एक रात उसने स्वप्न में अपने माता पिता को देखा तो उदासमन हो घंद्रा- 
वलि से झपने घर वापस जाने की इच्छा व्यक्त की और उससे भी संग चलने की 
प्रार्थना की । अतः चंद्रावलि ने भ्पने स्वरगंवासी पिता के प्रति वेगवान रथ पर चढ़ 
कनका नगरी चलने की तैयारी की । चंद्रावलि के जाने की घोषणा सुनकर सभी 
सहेलियाँ एवं बहनें उससे मिलने के लिये श्राई। विविध रत्नादि भेंट देकर पुरजन 
एवं परिजनों ने दोनों को विदा किया । पवन रथ पर कुँवर और चंद्रावलि के साथ 
चार अन्य दासियाँ आरूढ़ हो रत्नापुर से चले । मार्ग भें किकर राजा के देश में 
विश्वकेतु ने चार दंड के लिये रथयान को रोका शौर भारति गुरु के दर्शन किए। 
धनादि देकर उनकी चरणा सेवा की और श्राशीर्वाद प्राप्त कर पुनः कनका नगरी 
की झोर प्रस्थान किया । मार्ग में पुनः दो दिनों के लिये उदयचंद्र के राज्य में रथ- 
यान रुका, जहाँ विरहिणी चित्रमाला विश्वकेतु की प्रतीक्षा किया करती थी। 
राजा और महारानी सुधन्या ने जमाता का हषित हो श्रादर स्वागत किया। 
चंद्रावलि और चित्रमाला एक दूसरे से मिलीं। राजा उदयचंद्र ने विविध रत्ना- 
भूषण देकर कुँवर की विदाई की । वहाँ से भ्रस्थान कर कुँवर श्रपने राज्य में 
पहुँचा और मोना नामक राज मालिनी के यहाँ प्रात:काल रथ से उतरा। 
रथ को लेकर सारथी पवन पुनः प्रंतरिक्ष लोक लौट गया। श्रपने यहाँ ठहरे 
कुंवर से बात चीत के क्रम में मालिनी ने बताया कि भ्राज से सात वर्ष 
पूर्व राजा देश त्याग कर चले गए थे पश्लौर रानी तुम्हारे वियोग में रो-रो कर 
कुरूप झ्रौर नेत्रहीन सी हो चलीं। मालिनी से यह समाचार पाकर कुंवर बड़ा दुःखी 
हुआ भौर रोता हुआ उसके चरणों पर गिर पड़ा । कुंबर के आग्रह पर मालिनी 
ततुक्षण उसके झाने का समाचार देने राजा के पास गई पौर उन्हें कुंवर के भ्रपनी 
दो पत्नियों के सहित वापस पाने की खबर दी। सुखद समाचार पा राजा रानी 
हषित हो मालिनी के संग पैदल ही कुँवर के पास गए भौर रोते हुए कुँवर को हृदय 
से लगाया । चंद्रावली झऔौर चित्रमाला ने महारानी के चरण स्पर्श कर भाशीर्वाद प्राप्त 
किए। राजा की प्राज्ञा से पूत्रबधुएँ धूम घाम के साथ सादर राजमहल में भाई । 
कनका नगर पश्ानंद से मुखरित हो उठा। राजा ने फकीरों एवं ब्राह्मणों को सात दिनों 


तक निरंतर झपार धन दान देकर उन्हें तृप्त कर दिया । सबते सिहासनासीन विश्व- 
केतु भर उसकी पत्तियों को भ्राशीर्वाद देकर भ्रपने अपने घर की राह ली । 
के 











घसीरा के युद्ध का ऐतिहासिक पर्यालोचन 
गिरीशचंत्र त्रियेदी 


श 


डा० कालिकारंजन कानू नगो कृत 'हिस्ट्री आव्‌ दि जाट्स' में भरतपुर के 
सूरजमल जाट एवं भ्रन्य प्रमुख शासकों के जीवन एवं कृतित्व का व्यापक विवेचन 
मिलता है । विद्वान इतिहासकार का यह प्रसिद्ध ग्रंथ जाठ इतिहास की सर्वोत्कृछ 
कृति है । इस में भरनपुर के इतिहास का जिनता संतुलित एवं विवेचनात्मक निरूपण 
किया गया है, उतना श्रभी तक इस विषय के प्रत्य विद्वानों द्वारा संभव नहीं हो 
सका है। सूरजमल के युद्ध का भी विवरण उनके ग्रंथ में है, कितु उसके कतियय 
ऐसे समरों का उल्लेख उसमें नहीं है जिनकी सूचना हमें समकालीन खोत 'सुजान- 
चरित्र से मिलती है। सूदन का यह ग्रंथ डा० कानूनगों की जिज्ञासु दृष्टि से किसी 
प्रकार ओभल हो गया । फलस्वरूप 'हिस्ट्रो श्राव्‌ दि जादूस' में 'सुजानचरिघ्र' में 
संनिहित भरतपुर के इतिहय, प्रभुखतः"“सुरणनल' से संवर्धित महत्वपूणें सागयी का 
उपयोग नहीं हो सका । यहाँ हम इसी प्रकार के एक उपेक्षित किंतु महत्वपूर्ण युद्ध, 
घसीरा के युद्ध के विवरण की ऐतिहासिकता पर विचार करेंगे । 

सूदन के अनुसार अपने विरोधियों को विनष्ट करने की अ्रभिमंत्रणा के समय 
नवाब वजीर सफदर जंग ने सूरजमल से संप्रथम राव बहादुरसह बड़गूजर से 
निपटने की इच्छा व्यक्त की ।! सूरजमल के निवेदन पर बजीर ने सम्राट्‌ भ्रहमद 
शाह से वहादुरसिह के विरुद्ध श्रभियात की श्राज्ञा भी ले ली। तदनंतर सफदर 
जंग ने राव के पैतृक दुर्ग घसौरा ( दिल्‍ली से ४० मील दक्षिण ) पर आक्रमण 
करने के लिये सूरजमल को तिद्देश दिया । सूरजमल की थोजना थी कि बहादुर 
सिंह को कोल से घसीरा जाने के लिये विवश किया जाय ( तत्पश्चात्‌ वहीं उस 
के साथ युद्ध किया जाय ) । श्रतएवं जब जवाहरसिह के नेतृत्व में और सेना उसके 
पास आ गई तो सूरजमल ससैन्य कोल पहुँचा । उसके श्रागमन का समाचार सुनकर 


१. श्रवल मुर्ख बड़मूजरं ताखत करना जानि--सुजानचरित्र, ए० ६७। 
२. सरोपाउ समसेर दे फुरमायो मनसूर । 
घासहर पे कुंवरजी जाना तुमे जरूर |--बही, ४० €८॥। 
है. इत सूरज हू सुत सहित कोल झाए बाजाय दुदंभि झतोल। 
-यही, पृ० १०२ 
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धसीरा के युद्ध का ऐतिहासिक पर्यालोचन श्ब्प 


राव पलायन कर गया । सूरजमल ने ४००० श्रश्वारोहियों को साथ लिया तथा 
शेष सेना को कोल में ही छोड़कर राव बहादुरसिंह का पीछा किया। सूरजमल 
को युद्ध के हेतु सन्नद्ध एवं भ्रपने को उस क्षेत्र में युद्ध में समर्थ न समझ कर राव ने 
घसीरा में प्रतिरोध करने का निएचय किया । झतएव यमुना पार कर बह घसीरा 
जा पहुँचा । उधर सूरजमल भी राव का पीछा करता हुआ्आा ससैन्य घसीरा झागया, 
पौर दुर्ग का घेरा डाल दिया। सूदन ने प्राक्रमण की तिथि गतागत मास (चैत्र ? ) 
संवत्‌ १८०९ ( तदनुसार १६ मार्च-३ अप्रैल ?, १७५३ ई० ) दी है।' 

घसीरा स्थित राव वहादुरसिह का दुर्ग एक सशक्त तथा सम्यक्‌ परिरक्षित 
दुर्ग था। उसकी दक्षिणी एवं पश्चिमी प्राचीर के बाहर पानी भरा हुम्ना था भ्रतएव 
उधर से दुर्ग दुर्गंग था । इसके अतिरिक्त प्राचीर के झाग्नेय अस्त्र एवं ६८००० योद्धा* 
किसी भी आक्रमण के प्रबल प्रतिरोध के हेतु सन्नद्ध थे। एतदर्थ सरलता से उसपर 


४. सब समाचार ए राउ पाइ तजि कोल गयो तर गय धाह। 
--बही, ए० १०२ । 
५. भ्रह्म सिद्धि धरि विन्द निधि वरष गतागत माँह ! 
घासहरे पे कोपि करि चढ़यों सूर नर नाह ॥--बवहो, ए० ६७ । 
साधारणतया 'गतायत' का प्रयोग किसो मास के निमित्त नहीं 
होता है। चंत्र ही एक मात्र सास है जिसके कृष्ण पक्ष सें एक संबत्‌ 
का झंत होता है एवं शुक्ल पक्ष सें नवीन संबत्‌ का प्रारंभ । कदाचिल्‌ 
इसो श्रर्थ को लेते हुए ( गत > गया हुआ + झागत > झ्राया ) पांडित्य- 
प्रदर्शन के लिये सूदन ने १८०६ संबत के कृष्ण पक्ष चंत्र के निमित्त 
उक्त शब्द का प्रयोग किया। बाह्य रूप से 'गतागत' का धर्य चंत्र के 
शुक्ल एवं कृष्एपक्ष दोनों ही से लिया जा सकता है क्योंकि हर संबत्‌ 
की भाँति १८०६ में भी ये दोनों हो पड़े थे फितु शुक्ल पक्ष ( जिससे कि 
उसका प्रारंभ हुआ था ) से इसका भ्रर्थ लेने पर घरे को प्रथणि एक वर्ष 
से ऊपर हो जायगी ( क्योंकि श्रगले संघर्ष, जिसकी तिथि वंशाल, संबत 
१८१० थी, में संमिलित होने का संदेश सूरजमल को घसीरा में ही मिला 
आ ) ओ सर्वथा भ्शुद्ध है। श्रतएव प्रंथकार का झाशय कृष्ण पक्ष, चेश्र 
संबत्‌ १८०६ से हो प्रतीत होता है। सुजानचरित्र की विधियों की प्रामा- 
छिकता पर अस्तुत लेख के लेखक का एक लेश-'ऋनोलोजो इस दि 
सुजान चरित्र” जरनल झाव दि बिहार रिसर्थ सोसाइटी में प्रकाशनार्थ 
गया है । 
६. बसु हजार मर सुभट रहे समुहाइ शस्त्र गहि ।--बही, इ० १०३ । 
६४ (७राएड ) 
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झधिकार नहीं किया जा सकता था | सूरजमल ने उत्तर झौर पूर्व से उस पर झाक- 
मर किया । उधर बड़गूजर ने ५००० बंदूकों एवं बहुत सी तोपों को भरवा कर 
तथा ७०० भ्रेश्वारोहियों एवं ४०० पदाति सेना के साथ सूरजमल का सामना 
किया ।* पूर्वी द्वार की भोर हुए संघर्ष में राव झ्राहत हुआ शभौर गढ़ में लौट गया 
कितु उत्तर की भोर राव की सेना संघर्षरत रही। सूरजमल ने अपनी सेना को 
सुरक्षार्थ पीछे हटा लिया श्रौर दुर्ग से दूर हट कर ( तीन या चार तीर की दूरी 
पर ) सुरक्षित मोर्चा बनाया । ११ दिन तक ऐसे ही युद्ध चलता रहा। परतु दुगे 
का पतन संभव नहीं प्रतीत हो रहा था। जब दक्षिण झौर पश्चिम की शोर का 
पानी कहीं कहीं सूख गया तो सूरजमल ने चारों झोर से दुर्ग को ऐसा घेर लिया कि 
प्रावागमन भ्वरुद्ध हो गया। पुर निवासियों की युद्ध समाप्त करने की प्रार्थता पर 
जालिमसिंह को सूरजमल के पास भेजा गया। वहाँ यह निश्चय हुआ कि यदि राव दस 
लाख रुपया तथा सभी तोपें एवं रहँकले ( तोप लादने की गाड़ी ) दे तो घेरा उठा 
लिया जायगा । बड़गूजर ने दूसरी शर्ते को मानने से भ्रस्वीकार कर दिया | जब राव 
की शोर से स्वीकृति सूचक समाचार में विलंब हुआ तो सूरजमल ने भ्रपने दूत, 
प्रमरसिह को राव के पास भेजा। उसने दूत के साथ हुई वार्ता में वाक्छल 
का सहारा लिया भौर संधि के बहाने दिल्ली श्थित अपने पुश्र फतेसिह के पास सब 
माल भिजवा दिया। राव के इस विश्वासघात से ऋुद होकर सूरजमल ने वैशाख, 
कृष्ण पक्ष, पष्ठी_ ( २३ श्रप्रैल, १७५३ ) को दुर्ग जीतने का समय निश्चित किया 
प्रौर चारों भ्ोर से दुर्ग पर सुनियोजित भ्राक्रमणा किया | युद्ध में बहुत से योद्धा 
काम झाए। शर्म: शने: ग्राक्मणकारियों का दबाव बढ़ने लगा तथा राव के सैनिकों 
की संख्या भअनुक्षण क्षीण होने लगी । फिर भी राव ने साहस नहीं छोड़ा | परिवार 
की स्त्रियों के संहार के बाद अ्वशिष्ट १०० योद्धाओ्ों के साथ वह दुर्ग के बाहर 
निकल प्राया । भीषरा संघर्ष में गोली से पराक्रमी राव पश्ाहत हुआ्ना कितु भ्रदूभुत 
वीरता का परिचय देता हुआ वह युद्ध करता रहा। प्रंततोगत्वा एक शत्रु सैनिक 
ने क्षत-विक्षत राव एवं एकमात्र भ्रवशिष्ट योद्धा का शिरच्छेद कर दिया | इस 
प्रकार विकट एवं दीघेकालीन संघर्ष के पश्चात्‌ सूरतमल का झाधिपत्य घसीरा में 
स्थापित हुश्रा । 


७. हित जंग कढ़यो वह राव सबब सत सात तुरंगम साजि जबे, 
सत देद सुपाहक अर्ग “धरे बढ़ भूजर यों रनफों निकरे। 
-बही, पु० १०४ ॥। 
८. साधव वदि छटि भूमि सुत सुरण हिय मिरधार । 


दृग्ग लेन निजु दल बलन कहि भेज्यो हित रार +--बही, ए० १२१। 
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उपर्युक्त वृत्तांत सुजानचरित्र के पाँचवें प्रकरण का सरांश है। इसका 
प्रशेता सूदन सूरजमल जाट का सहचर एवं राजकवि था। उतने भपने ग्रंथ में 
प्रधानतया १७४५-१७५३ ई० के बीच के सूरजमल के समरों का प्रायः भ्राँखों देखा 
विवरण प्रस्तुत किया है। घटनाओं का सूक्ष्म, व्यापक एवं सामान्‍्यतया तथ्यपूर्रो 
वर्णन सुजानचरित्र में मिलता है, जिनकी पुष्टि सामान्य रूप से समकालीन फारसी 
एवं मराठी ग्रंथों द्वारा होती है ।” भरतपुर से संबंधित काल के इतिहास का यह 
मौलिक एवं श्रधिकृत स्लोत है। संबंधित उत्तर मुगल इतिहास की भी ययेष्ट 
जानकःरी इससे होदी है । 


सूदन श्रधिकांश घटनाओ्रों का प्रत्यक्ष द्रष्टा था। इसके श्रतिरिक्त वशित विषय 
भी सामान्यतः सही है। एतदर्थ सुजानचरित्र में उल्लिखित घसीरा युद्ध के विवरण 
का निजी मौलिक महत्व है। सौभाग्य से इस संघर्ष के श्राधारभूत तथ्यों की संपुष्ि 
समकालीन महत्वपूर्ण फारसी स्नोत 'तारीखे झब्रहमदशाही' द्वारा भी होती है ।*” 
'तारीखे अ्रहमदशाही' सम्राट अ्रहमदशाह के शासनकाल का 'पूर्णृतम एवं 
सर्वाधिक यथार्थ इतिहास है ।' ज्ञातव्य है कि प्रस्तुत युद्ध इसी शासनकाल में लड़ा 
गया था। 'तारीख' का प्रणेत्ा अ्रज्ञात है, किंतु उसने यह दावा किया है कि वहू 
'सभी अवसरों पर उपस्थित रहा एवं सम्राट्‌ श्रहमद की पूर्ण दुर्गति ( उसने ) 
अपनी आअ्राँखों से देखी एवं रोया ।!' 


नवाब वजीर सफदर जंग एवं सूरजमल द्वारा राव बहादुरसिह का विरोध, 
घसीरा पर राव का स्वामित्व, संघर्ष की प्रचंडता, उस में भार्नेय भ्रस्त्रों का योगदान, 
राव की सेना का संहार, राव के परिवार की महिलाओ्रों का उत्सगं, अ्रवशिष्ट 
योद्धाप्रों सहित दुर्ग के भ्राहर निकल कर राव का आमरण विकट संघर्ष तथा २३ 


६. श्राशी्वादीलाल श्रीवास्तव ( श्रवध के नवाब, ए० ३०४ ) लिखते हैं, 
“ग्रथिकांश घटनाएँ, जिनका फवि ने वर्रन कि है यथार्थ हैं ( जेसा 
कि मुझे मालस हुआ जब मैंने फारसो भ्लोर सराठी समकालोन प्रंथों से 
इसकी तुलना की ); टीकम सिह तोमर ( हिंदी वीरकाव्य, ४० ३२३ ) 
फी धारणा है कि सुझानचरित्र 'ऐतिहसिक दृष्टि से अमृल्य कृति है । 
वशित विषयों का जितना विस्तुत एवं तथ्यपुर्ण वर्णन इस में भिलता 
है उतना उचस विषय संबंधी अन्य ग्रंथों सें संभवतः नहीं सिलेगा ।* 

१०, तारीखे झ्रहमदशाही, ४७ ए, ५२ थी, १०६ वी, जदुनाथ सरकार 

हारा फाल श्राव्‌ वि सुगल इंपायर, भा० २, ४० ४३६ सें निर्दिष्ट । 

११. सरकार, वही, सा० १, ९० १० ( संदर्भप्रंथ अनुकृमणिका ) सें उद्धत। 
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धप्रैल १७४३ को दुर्ग का पतन भ्ादि सभी विवरण इतिहाससंमत हैं। बहादुर 
सिंह के पुत्र फतेसिह के दिल्‍ली में होने के कारणा पारिवारिक विनाश से उसके बच 
जाने तथा सूरजमल के दुर्ग पर प्रधिकार का भनुमोदन भी तारीखे भ्रहमदशाही 
द्वारा होता है। कितु कुछ तथ्य ऐसे हैं, जिनका विशिष्ट उल्लेख सुजानचरित्र में 
नहीं है, परंतु उनकी झ्लोर स्पष्ट इंगित करनेवाले परोक्ष संकेत सूदन के उक्त ग्रंथ 
में भव्य मिलते हैं। राव बहादुरसिह की चकला कोल की फौजदा री, सूरजमल 
द्वारा राव का कोल से निष्कासन, झ्रासन्न संधर्ष में आर्नेय भ्रस्त्रों के द्वारा १५०० 
जाटों का विनाश एवं राव द्वारा २४ दुधंष योद्धाओं सहित बाहर निकल कर मृत्यु- 
पर्यंत युद्ध ऐसी ही घटनाएँ हैं। हम क्रमशः इन पर विमर्श करेंगे । 


सूदन ने किसी भी स्थान पर यह नहीं लिखा है कि राव बहादुररातह चकला 
कोल का फौजदार था परंतु कोल के साथ राव के निकट संपर्क को उसने निःसदेह स्वी- 
कार किया है । प्रस्तुत युद्ध के पूर्व राव कोल ही में था, इसकी सूचना हमें उसके ग्रंथ 
से मिलती है। यदि राव का कोल में श्रावास क्षरिक या स्पष्ट उद्द श्य रहित होता 
तो सुरजमल स्सेन्‍्य कोल क्‍यों जाता जो घसीरा की विपरीत दिशा में है। वह राव 
के घसीरा में लौटने की प्रतीक्षा करके सीधा वढ़ीं भ्राक्मण कर सकता था। सूरज 
मल की राव को कोल से हंटा कर घसी रा लाने की योजना” बहादुर सिंह के कोल 
में भ्रसामान्‍्य दीर्घावास की संभावना से उद्भूत थी जो उसके कोल में प्रशासकीय 
नियुक्ति जैसे किसी स्पष्ट कारण के बिना नहीं हो सकती थी । इस प्रकार स्पष्टतः 
राव को वहाँ के फौजदार के रूप में श्रभिहिंत न करते हुए भी सांकेतिक 
रूप से उसे अ्भिव्यंजित किया गया है। तदनंतर, जहां तक चकला कोल से 
सूरजमल द्वारा राव बहादुरसिह के निष्कासन का प्रइन है, इसके श्रनुमोदत का 
संकेत भी सुजानचरित्र में मिलता है। प्रथम, सूरजमल को युद्ध के लिये सन्नद्ध 
देखकर कोल से राव के पलायन का एवं सुरजमल द्वारा अ्रपती सेना के एक भाग 
को वहाँ छोड़ने का स्पष्ट बर्णत ग्रंथ में मिलता है।३ सेना का छोड़ना संभवत: 
कोल पर कधिका र करने की सुविचारित योजना का झंग था| भ्रन्यथा भासन्न युद्ध 
की पृष्ठभूमि में, जिसमें सेना की निविवाद भावश्यकता थी, सूरजमल के उक्त निश्चय 


१२. ऐसी कछू व्योत चित धरिए याहि घेरि घासहरं करिये ।--सुजान०, 


पूृ० €८। 
१३. सब समाचार ए राउपाइ तजि कोल गयो तट गंग धाइ 
८ भ्रर ८ 


एक जाति बाजवर साजि लेउ अर सब वहीर हां थामि वदेउ । 
“बह, पू७ १०२. 
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के औचित्य को झन्‍्य किसी आधार पर दिग्दशित नहीं किया जा सकता है। राव 
के हटते ही सूरजमल की सेवा ने कोल पर आधिपत्य स्थापित कर लिया होगा ।*४ 
तदनंतर, राब ने स्वयं ( स्रजमल के इतने समक्ष ) सूरजमल पर उसकी “भूमि” 
के झ्राहरण"* का आरोप लगाया था। राव के इस कथन का आशय घसीरा के 
संनिकट उसके पैतृक भूमाग पर सूरजमल के अधिकार झौर कोल से उसका निष्कासन 
दोनों ही हो सकता है। इसी भाँति दुगे की प्राचार के आग्नेय अस्त्रों के प्रहार से 
कितने जाट कालकबलित हुए इसका स्पष्टीकरण तो सूदन ने नहीं किया है, कितु 
उन अस्तरों की प्रचुरता एवं उनके सम्यक्‌ उपयोग से हुए ययेष्ट संहार का भाभास 
भवश्य कराया है । प्रारंभ में ही उसने यह कहा है कि परकोटे पर चारों झोर लगीं 
तोपों ( लोह जंत्र ) के कारण दुर्ग के पास झा पाता ( और उस पर शभ्रधिकार 
करना ) दुःसाध्य कार्य था ।*६ पुन: तोपों श्रादि के प्रतिघात को ध्यान में रक्षते हुए 
ही भनुमानतः सूरजमल ने उद्धत जवाहरसिह को, सेना को पीछे हटाकर खाइयाँ 
झौर झट बना कर फिर युद्ध करने का दढ़ आदेश दिया था ।/ इस प्रकार सूदन 
ने जाट भ्राक्रमणकारियों पर प्रतिपक्षी झ्राग्मेय श्रस्‍्त्रों के घातक प्रह्मर को युक्तिपूर्वक 
इंगित किया है। स्वभावतया उनके द्व।रा ययेष्ट संख्या में जाट सैनिक हत हुए 
होंगे। मृतकों की संख्या न मिलने पर भी उक्त संघर्ष में झाग्लेय भ्रर्त्नों की 
व्यापक भूमिका" के विषय में शंका नहीं रह जाती है। अतएव लबी भ्रवधि 
तक चलनेवाले घेरे झौर समर में १५०० जाट मारे गए हों, इस संभावना को सूदन 
तिर्मूल नहीं करता है। वस्तुतः सूदन का यह दोष है, कि जहाँ एक भोर युद्ध 
की भ्न्‍्य सूक्ष्म घटनाओं के निरूपण में उसने श्लाघनीय पदुता प्रदर्शित की है वहीं 
दूसरी भोर हताहतों की निश्चित गणना के प्रति दुर्भाग्यपूर्ण उपेक्षा दिखलाई है जो 
ऐतिहासिकता की दृष्टि से क्षम्य नहीं है। अंततः राव के साथ झंतिम संघर्ष में दुर्ग 
के बाहर निकल कर बुद्ध करनेवालों क्री संख्या सुजानचरित्र में २५ नहीं भ्रपितु 


१४. सुरजमल ने कोल पर भ्रधिकार करके कुछ समय के लिये उसे अपनी 
राजधानी बनाया था |-- झलीगढ़ गजेटियर, ए० १७०-१७१॥ 

१५. जो दस दिन पहले कह देते तो यह भुव ऐसे नहिं लेते ।--सुजानेचरित्र, 
छू० ११८॥ 

१६. लोह जंत्र कह श्लोर तासु तट कौन सके लहि ।--बही, ४० १०३॥। 

१७, सुत तोहि सपत मेरी अनेक पग श्रग्ग वेइ धरि हिय विवेक । 
“वही, ए० १०८ | ह 

१८, सुजानघरित्र, ए० १०४, ११३, १२५ १२६, १९८, १३३) १३९६। 
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१०० दी गई है ।** कुछ समय पश्चात्‌ २० या ३० योद्धाओं के श्रवशिष्ट रहने की 
अस्पष्ट संख्या दी गई है, ” जिसे तारीख की संख्या २५ के समीप माना जा सकता 
है। वस्तुस्थिति यह है कि राव के सैनिकों की श्रंतिम समय उत्तरोत्तर क्षण होती 
हुई संख्या की क्रमबद्ध एवं विस्तृत तालिका सुजानचरित्र में मिलती है। घटती 
हुई संख्या उल्लिखित क्रम में १५०, १००, २० या ३०, ५ एवं १ है। इस प्रकार 
तारीख में प्राप्य अतिरिक्त तथ्यों का खंडन सुजानचरित्र कहीं भी नहीं करता है । 
यदि किचित्‌ ताकिक दृष्टिकोर से सूदन के पृष्ठों का विवेचनात्मक सर्वेक्षण किया 
जाय तो यथेष्ट सीमा तक दोनों में सामंजस्य दिखलाई पड़ता है । 

दुर्ग के घेरे की भ्रवधि के विषय में प्रत्यक्ष रूप से सुजानचरित्र विरोधाभास 
प्रस्तुत करता है | सूदन ने दुर्ग के पतन की यथार्थ तिथि दी है, जो संवत्‌ १८१०, 
वेशाख के कृष्ण पक्ष की षही ( तदनुसार २३ प्रप्रैल १७५३ ई० ) है। दूसरी ओर 
उसने झाकमरा की निश्चित तिथि नहीं दी है। 'गतागत' मास का उल्लेख प्रवश्य 
किया है। जैसा कि ऊपर उल्लेख किया जा चुका है इसका आशय संबत्‌ १८०६ 
के चंत्र के कृष्णा पक्ष ( तदनुसार १६ मार्च-३ भ्रप्रैल १७५३ ई० ) से ही लगता 
है। इस दशा में चढ़ाई की तिथि १६ मा से ३ अ्रप्नैल के बीच में ही रही होगी । 
अतएवं यदि वास्तबिक युद्ध की भ्रवधि को ही घेरे की भश्रवधि माना जाय तो 
अधिकतम यह १३ माह के लगभग आराती है जो ३ माह की प्रामाणिक अभ्रवधि से मेल 
नहीं खाती है। परंतु यह भी हो सत्ता है कि दुर्ग का घेरा पहले डाल दिया गया 
हो और संघर्ष बाद में प्रारंभ हुश्मा हो तथा ग्रंथकार ने श्राक्मण ( चढ़भौ सूर नर- 
नाह ) को युद्ध के ही भ्र्थ में प्रयोग किया हो। मास की दुर्शेयता सुजानचरित्र के 
अनुसार कालावधि के निधिवाद निर्धारण में एक स्पष्ट भ्रवरोध है। जो भी हो, दुर्ग 
के घेरे के समय के विषय में सूदन कौ उदासीनता किसी भी इष्टि से उचित नहीं कही 
जा सकती है, विशेष रूप से जब कि वह प्रत्यक्ष दर्शी था या कम से कम उसे संघर्ष 
का प्राथमिक ज्ञान श्रवश्य था । 

यदि कतिपय मुलभूल तथ्यों के प्रति ग्रंथकार ने भ्रवहेलना प्रदर्शित की है, 
तो दूसरी श्रोर प्रस्तुत समर से संबंधित कुछ प्रतिरिक्त तथ्यों पर भी उसने प्रकाश 
डाला है। उदाहरणार्थे, दुर्ग पर श्राक्रमण के कारणों की व्यास्या करते समय 
यह स्पष्ट किया गया है कि बहादुरसिह पर कभी सूरजमल का वरदहस्त था 


१६, जुहे डेढ़ से में रहे एक सौ ज्वान । 

चढ़ राउ के संग आसा तज्ज प्रान ।-- बही, ए० १३८। 
२०. रहे बीस के तीस सथ्यी तिहि सथ्य ।--बही, ए० १३६। 
२१. वही, ४० १३८, १३६, १४० । 
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घसीरा के युद्ध का ऐतिहासिक पर्यालोचन ५११ 


परन्तु असद साँ के युद्ध में उसने हीलाहवाली की और बाद में विलग होकर 
प्रबुल मंसूर खाँ का भनुवर्ती हो गया। परंतु उसने भबुल मंसूर खाँ का साथ भी छोड़ 
दिया तथा ( सूरजमल झौर भ्रदुल मंसूर खाँ के विरुद्ध ) मल्हारराव होकर से दुरभ- 
संधि की ।* इसी प्राघार पर सूरजमल के दूत अ्रमरसिह ने. राव पर भाक्रमण 
का प्रौचित्य प्रदर्शित किया था। पुनः सुजानचरित्र से यह विशेष रूप से ज्ञात 
होता है कि बहादुरसिह एक साहसी, पराक्रमी एवं दुद्धं धे योदा था। सूरजमत 
का शत्रु होने पर भी उसकी वीरता एवं छढ़ता की स्वीकारोक्ति ग्रंथ में कई स्थलों 
पर है. जो सूदन की ऐतिहासिक निष्पक्षता को प्रतिबिबित करती है। प्राचीन 
घरितपरंपरा के प्रन्य ग्रथों में यह दुलंभ है। तदुपरांत, युद्ध से संबंधित भ्रधिकांश 
तथ्यों का सूक्ष्म एवं व्यापक विवरण सुजानचरित्र में मिलता है। घधसीरा दुर्ग की 
भौगोलिक स्थिति, झस्त्र शस्त्रों* एवं दोनों पक्षों के प्रमुख सेनानायकों' की लंबी 
तालिका तथा व्यूहू रचना के प्रत्येक पक्ष की सूचना उक्त ग्रंथ में संनिहित है । 
पुन:, इस स्रोत से यह भी ज्ञात होता है कि राव बहादुरसिह के परिवार की 
महिलाओं ने जौहर किया तत्पषचात्‌ राव के ग्रादेश पर उसके एक सेवक ने उनका 
शिरच्छेद कर दिया ।* अ्रंततः घसीरा के पतन के पश्चात्‌ सूरजमल ने 
अमर्सिह नामक भ्रपने एक विश्वासपात्र सेनानायक को एक सेनिक टुकड़ी के 
साथ दुगे के संरक्षण के निमित्त नियुक्त कर दिया बा 


२२. वही, ४० ११६। 

२३. वही, ए० १०८, १३३, १३४, १३६, १४१ झ्रादि । 

२४, प्रयुक्त प्रायुधों सें निम्न लिखित का उल्लेख किया गया है-- जाल 
तोप, हथनाल, घुरनाल, जंजाल, बंदूक, सेल, सांग, भुसंडी ( भुशंंडी ), 
खंडो, कपान ( कृपाण ), भ्रसि, खंजर, कटार, दुधार, ( दुधार। ) 
सिरोही, फरसा, भल्ले (भाला), बललम, तेगा, बरछा, बारा इस्यावि । 

२५. सुरजमल के सेनानायकों में जवाहरसिह ( उसका पुत्र ) मोर पनाह 
बरुशी, सोदी, सुरतराम गोड़, भर्यसिह ( भरतसिह ) बौलतराम, 
राजागूजर (? ), गोकुलराम, बलराम ( बललभगढ़ दुर्गाधिपति ) 
हरि नागर, सोहनरास बढुशी श्रादि उल्लेखनीय हैं। दूसरी शोर 
बहावुरसह के सेतानायकों में उसका सासा (? ), जालिससिह, 
देवोलिह, हाथियरास ( हाथीरास ), उसका मंत्री (? ) शझ्रादि 
प्रमुख थे । 

२६. सुजानचरित्र, ४० १३७ । 

२७. बही, ए० १४१ 
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भरतपुर राज्य के प्रसार के निमित्त किए गए युद्धों की श्रृंखला में घसीरा 
के युद्ध का यथेष्ट महत्व है। इसके परिरामस्वरूप भरतपुर राज्य की शक्ति का 
विस्तार हुआ । घसीरा राज्य में संमिलित कर लिया गया तथा झलीगढ़ एवं 
समीपकर्ती प्रदेश पर भी जाटों का ग्रधिकार हो गया । 

भंत में हम कह सकते हैं कि यद्यपि इस महत्वपूर्ण युद्ध से संबंधित कतिपय 
तथ्यों के प्रति उपेक्षा प्रदर्शित करने का दोष सूदन पर है फिर भी इसकी जितनी 
सूचना हमें उसके ग्रंथ से मिलती है उतनी संभवत: भप्रन्यत्र प्राप्य नहीं है । उसके 
द्वारा वश्ित श्रधिकांश घटनाएँ प्रमाणिक हैं। प्रत्यक्षदर्शी होने के कारण सुजान- 
चरित्र में प्राप्त घसीरायुद्ध की श्रतिरिक्त सूचनाओं का विशिष्ट महत्व है। इस 
प्रंथ की उपादेयता को स्वीकार करते हुए ही प्रो० जदुनाथ सरकार ने फाल 
भ्राव्‌ दि मुगल इंपायर में इस का उपयोग किया था। घसीरा के युद्ध का भी 
प्रत्यंत संक्षेप में उन्होंने उल्लेख किया है। डा० ग्राशीर्वादीलाल श्रीवास्तव ( फर्स्ट 
है नवाब्स श्राव्‌ श्रवध ) तथा डा० रघुवीरसिह ( मालवा इन ट्रांजीशन ) ने भी 
सुजानचरिन्न का प्रयोग किया है। परंतु वशित विषयों की भिन्नता के कारण 
इन ग्रंथों में उसका उपयोग पब्रावश्यक स्थलों तक ही सीमित रहा है। खेद का 
विषय है कि जाट-इतिहास के लेखन में सूदन के इस प्राथमिक एवं श्रधिकृत ग्रंथ 
का सम्यकू उपयोग संभवत: भ्रभी तक नहीं किया गया है । 


उम्रपप्रवोधक रामायण पर रामचरितमानस का प्रभाव 
सत्यनारायरत शर्मा 


जि 


उभयप्र बोधक रामायश के रचयिता महात्मा बनादासजी हैं। इनका जन्म 
गोंडा जिले के श्रशोकपुर नामक गांव में पौष शुक्ल ४, सं० १८७८ ( १८२१ ई० ) 
के हुआ था ।" उभयप्रबोधक रामायण का रचनाकाल संवत्‌ १६२१ प्रगहन शुक्ल 
पंचमी है । गोस्वामी तुलसीदांसजी के रामचरितमानस का इस ग्रंथ पर अपरि- 
मित प्रभाव पड़ा है । जिस तरह तुलसी ने मानस के सात सोपान रखे हैं, उसी तरह 
इन्होंने भी भपने ग्रंथ में सात खंड रखे हैं ।९ वे सात खंड निम्नांकित हैं--गुरुखंड 
नामखंड, भ्रयोध्याखंड, विपिनखंड, विहारखंड, शानखंड भौर शांतिखंड ।* प्रथम 
गुरुखंड के पूर्व एक “प्रथम मूल खंड' भी है जिसमें कवि ने संक्षेप में संपूर्ख 
रामकथा का सार वर्शोत कर दिया है। इसमें रावण के घोर भ्रत्याचार से भ्रस्त 
पृथ्वी एवं देवताश्रों का ब्रह्मा के पास जाकर भपती व्यथा सुनाने का वर्णन ठीक 
'मानस' जैसा ही है । भगवान्‌ के निवास स्थान के संबंध में देवताों एवं शिव 
के जो यहां कथन हैं, वे 'भानस” से स्वंधा प्रभावित हैं।' अपने झाश्रम में भगवान्‌ 
राम के पदार्पण करने पर 'मानस' में भरद्वाज मुनि का कथन है--- 


झजु सुफल तपु॒ तीरथ त्यागू । भाजु सुफल जप जोग बिरागू ॥ 
सफल सकल सुभ साधन साजू। राम तुम्हहि पभ्रवलोकत प्राजू ॥* 
यहां भी वे वही बात कहते हैं-- 
योग तप यज्ञ ब्रत मजन वेराग्य तप सकल साधन भये सिद्धि भ्राजू ॥* 


१. रामभक्ित में रसिक संप्रदाय, डा० भगवतोप्रसाद सिंह, ए० ४८१। 
२. उ० ध्र० शा०, ४० ६३, प० सं० ३६। 

३. वही, प० सं० ३६ को भ्रंतिस पंक्ति । 

४. वही, प० सं० ३७ । 

५. सा० १. १८३-१-१. १८४; उ० प्र० रा०, ४० १, वंडक २। 

६. मा० १.१८५.२-४$ उ० प्र० रा०, ए० १, दंडक २। 

७, मा० २.१०७.२५-६ | 

८. उ० प्र० शा०, पू० ६, छप्पे ७। 

६५ ( ७र१-४ ) 








प्रश्ड नागरीप्रचारिशी पत्रिका 


हसी तरह वन मार्ग में राम के पीछे चलती हुई सीता एवं लक्ष्मण का 
बनादास ने भी तुलसी की तरह वर्णन किया है-- 


प्रभु पदरेख बीच बिच सीता | धरति चरन मग चलति सभीता ॥ 
सीय शाम पद प्रंक बराएं। लखन चर्लाह मगु दहिन लाएँ |। 
मा० २. १२३. ४-६ 


रामकंज पद्रेख जानकी चलत बचाये। 
लष्ण दक्ष मंग देत सिया रघुबर पदरेखा ॥ 
उ० प्र० रा०, पृ० ६, २०-२१ 


भरत की भायप-भक्ति' झौर सुतीक्ष्ण की प्रेम विद्धलता”” के वर्णन में भी 
उनपर 'मानस' का स्पष्ट प्रभाव परिलक्षित होता है । 

तुलसी की तरह ही बनादास ने भी राम एवं सीता को समस्त संसाश का 
पिता एवं मात्ता घोषित किया है तया अ्रग्नि परीक्षा में छाया सीता के ही जलने का 
उल्लेख किया है ।* राम के भिन्न भिन्न अवतार तथा सीता के भ्रपरिमित सौंदर्य 
एवं शक्ति" के संबंध में भी तुलसी की मान्यता से बनादास की मान्यता सर्वधा 
मिलती जुलती है। 

अपने ग्रंथ के प्रथम गुरु खंड में महात्मा बनादास ने गोस्वामी तुलसीदास 
जी के महत्व का जोरदार शब्दों में प्रतिपादन करते हुए उनके प्रति भ्रपनी प्रगाढ़ 
भक्ति प्रदर्शित की है। उन्होंने स्पष्ट शब्दों में तुलसी को भ्रपना गुरु स्वीकार किया 


€. क-मा० २.१७४.२, २.१७५.४, २.१७६. १-६, २.१८३.१-२३ उ० प्र० 
रा०, ए० ७, पं० ३-५ । 
ख-मा० २.२०२.१३ 3० प्र० श०, ९० ७, पं० १४-१५। 
ग-भा० २.२४०.२, २.२४०.४८; उ० प्र० रा०, घृ० ७, पं० १६-१८ 
घ-मा० २.३२६.२-३$ 3० प्र० रा०, ए० १४, सर्वेया ४६ । 
इ-मा० ७.१ ( ख ); ७.१.८; उ० प्र० रा०, ५० १२, पं० ३-६ । 
१०. भा० ३.१०.३-२१; उ० प्र० रा०, पू० ८, पं० ४-११। 
११. भा० ६.१०६.११, १.२४६.२-३३ 3० प्र० श०, पए० ११, छंद ३२, 
पूं० १०२ । 
१२. मा० ६.११०.७-८; उ० प्र० रा०, प्रृ० ४१७, प० सं० ८० । 
१३. सा० ३.२२.६, १. श्लो० ५, १ १ै४८.३-४; उ० प्र० रा०, ४० ४२, 
प्‌० स० ७६। 





*उभयप्रबोधक रामायण पर रामचौरेतमानस का प्रभाव ५१४५ 


है** झोर भगवान्‌ की साक्षी लेकर भ्रपनी कृति को गोस्वामीजी की कृपा का प्रसाद 
बतलाया है।'* गोस्वामी तुलसीदास के ग्रंथों का नामोल्लेख करते हुए बनादास 
ने उन्हें कविसम्राट्‌ घोषित किया है'* और भन्यान्य शास्त्रों एवं ग्रंथों को छोड़कर 
उन्हीं की रचनाओं के भ्रमृतरस के आस्वादन का परामर्श दिया है ।*? इस घोर 
कलिकाल में उनकी दृष्टि में तुलसीकृत 'मानस” ही साधु-संतों के जीवन का सर्वेस्व 
है । इसकी प्रभूत प्रशंसा करते हुए “ऐसे सद्ग्रंथ' में प्रीति” 'प्रीतीति! रखने 
वालों की उन्होंने तीजम्र मा्सेना की है।** गोस्वामीजी की महिमा का दिग्दर्शन 
कराते हुए बनादास ने यहाँ सक कह दिया है कि--जो भवतार न होत गुसाईं को, 
को जग जानतो राम बेचारै ।९९ 

भपने ग्रंथ के “द्वितीय नामखंड' में मानसकार की तरह इन्होंने भी भगवान्‌ 
राम के नाम की भ्रपार महिमा घोषित की है। वस्तुतः बनादास का यह नाम- 
महिमा-वर्णात मानस” के बालकांड में वर्णित नाम-वंदना-प्रकरण से प्रक्षरश: प्रभा- 
वित है । तुलसी कौ कथन है-- 


क-- प्रगुन सगुन बिच ताम सुसाखी । उभय प्रवोधक चतुर दुभाषी ॥* 


ख-- भ्रगुन सगुन ढुइ ब्रह्म सरूपा। भ्रकथ झगाध अनादि झनूपा ॥ 
मोरे मत बड़ तामु दुह तें ! किए जेहिं जुग निज बस निज बूते ॥ ** 
बनादास भी कहते हैं-- 
(क) भरगुण सगुण दोउ रूपन को बोध कर, 
एक राम नाम नहिं दूसरे को काम जु। 
भगम भनादि दोऊ श्रकथ श्रनूप श्रति, 
मति न सकृति कहि महा सुख धाम जू । 


१४. उ० प्र० रा०, ४० २१, दप € की पंतिम पंक्ति; वही, ५० २५, पद 
३२ की तौसरो पंक्ति । 

१५. वही, ए० २०, पद ३ की पंतिम पंक्ति । 

१६- बही, ए० २६, पद ३४ 

१७. वही, ४० २७, पद ३६ । 

१८. वही, ए० ३३, पद ७५। 

१६. उ० प्र० २/०, पृ० २२, पद १३ को अंतिम दो पंक्तियाँ। 

२०. वही, पृ० ३०, पद ५७, पंक्ति २ । 

३२१. भा० १.२१.८१। 

२२. भा० १.२३. १-२ । 

ररे. उ० प्र० रा०, पृ० ६१, पद ७०, पं० १-२। 








५१६ तागरीप्रचा रिणी पत्रिका 


(ख) निरगुण सरगुण ब्रह्म स्वरूप भगाध झनूप करे को बखाना। 
नाम भ्रधीन उमय तिंहु काल में पूरण प्रेम हृदय ठहराना॥ 


महान से महान्‌ होकर भी रामनाम में लौन लगानेवालों की बनादास ने 
बड़ी भत्संना की है” झौर बार-बार झपने इस कथन की झ्रावृत्ति की है कि-- 


दास बना न कछू बनि भाय जो राम को नाम नहीं लव लाई ।* 


तुलसी की तरह इन्होंने भी बार बार अपना यह विश्वास प्रकट किया है कि 
इस घोर कलिकाल में संसार सागर को पार करने के लिये भगवान्‌ राम के नाम के 
प्रतिरिक्त भय कोई भ्राधार नहीं है।” “नामखंड' के भ्रतिरिक्त अपने ग्नंय के 
भ्न्यान्य खंडों में भी स्थलस्थल पर कवि ने सशक्त शब्दों में नाम की महिमा का 
गान किया है” झौर समस्त साधनों एवं श्राशाओ्रों को गरल के समान त्याग कर 
दिवारात्रि नामस्मरण करनेवाले बड़भागी जनों की प्रभूत प्रशंसा को है ।* 


अपने ग्रंथ के अयोध्या खंड के प्रारंभ में महात्मा बनादासजी ने तुलती- 
दासजी की तरह ही विविध देवी-देवताओं, संतों, शास्त्रों, राम से संबंधित 
पुरुषों एवं स्थलों की बार-बार प्रभिवंदना करते हुए उनसे रामभक्ति प्रदान करने की 
करवद्ध प्रार्थना की है ।* तुलसी के स्वर में स्वर मिलाकर वे भ्रागे कहते हैं-- 


रामायण शतकोटि मुनिन बहु विधिहु बखाना। 
महिमा कोटि समुद्र पार कोउ लहत न जाना ॥ 
निज निज मति पझनुहारि भाव भक्ती के गाये। 
वचन बुद्धि मन शुद्ध हेत सरधा प्रधिकाये ।॥। 


२४. वही, पृ० ६०, पद १७, पं० १, ३। 

२५, वही, पृ० ५५-५६, पद ६५-१०३। 

२६. बही । 

२७, 3० प्र० रा०, ए० ४०, पद 5४, ए० ४९१, पद १५, ४० १८२, पद ६२, 
पृ० ५१४, पद २६१ 

२८. वही, ए० १५, पद ५०, ए० १६. पद २, ५० २४, पद २६, ए० २५, 
पद ३२, ४० ४८२, पद ३०-३४, पृ० ४८६, पद ५०, ए० ५०६९, पद 
६३-६६, पु० १2२७, पद १०२॥ 

३६. वही, पृ० १८, पंक्ति ४-६ ५ 

रे०. मा० १.१५.१, १.१८.६३ उ० प्र० रा०, पृ० ५७-५६, पद १-१० । 
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. जिमि पिपीलिका सिंधु को करत मनोरथ पार हित । 
कह वनादास तिमि मोर गति लागो भाँति अनेक चित ॥। ९) 


इस पद्च में वशित 'शतकोथ्िि' रामायण को तुलसी भी स्वीकार करते हैंर' 
और बनादास भी । तुलसी ने भी रामचरित की महिमा को श्रपार समुद्र कहा हैर३ 
झौर बनादास भी कहते हैं। मुनिगणों ने झ्पनी भ्रपनी रुचि के भ्नुसार भक्तिभाव 
से पूर्ण रामायण रची, यह बात दोनों कवियों को मान्य है ।*४ “वचन बुद्धि मन 
शुद्ध हेत' एवं 'निज गिरा पावनि करन कारन”९* में कोई विशेष प्रंतर नहीं है । 
“जिमि पिपीलिका सिंधु को करत मनोरथ पार हित' और 'जिमि पिपीलिका सागर 
थाहा । महामंद मति पावन चाहा ।'*६ में प्रकरण भिन्न होने पर भी श्रर्थ की दष्टि 
से कोई अंतर नहीं है। ठीक इसी तरह विश्वामित्र की राजा दशरथ से राम-लक्ष्मण 
की याचना, राम-लक्ष्मण सहित उतका मिथिला गन, राम-लक्ष्मण के द्वारा विश्वा- 
मित्र की सेवा, पृष्यवाटिका-प्रसंग, बनममन प्रकरण में केवट का प्रेम, भरत को 
बन झाते देख लक्ष्मण की उम्रता, चित्रकूट की सभा ओर उसमें राम-भरत-संवाद 
झादि प्रसंगों के जो महात्मा बचादासजी ने वर्शान किए हैं, उनपर रामचरित- 
मानस का स्पष्टत: प्रभाव परिलक्षित होता है। इन स्थलों में कहीं कहीं तो मानस 
की शब्दावली का भी प्रचुर परिमाण में प्रयोग किया गया है भौर कहीं कहीं 
थोड़ा परिवर्तन करके वहाँ की शब्दावली ग्रहण की गई है। 

तुलसी की तरह ही बनादास ने भी राम श्र शिव की एकता प्रतिपादित 
की है तथा रामभक्त का लक्षण शिव के चरणों में निश्छल प्रेम बतलाया है। रे 
बस्तुतः शिव के इष्टदेव राम ही हैं भौर शिव से बढ़कर राम को प्रिय कोई नहीं है-- 
'मानस' में निरूपित इस तथ्य की प्रावृत्ति बनादासजी ने भी की है।* तुलसी की 
शब्दावली में गरिका भ्रजामिल व्याध गीघ' भादि के उद्धार के पौराखिक उदा- 


३१. उ० प्र० रा०, प्‌ृ० ६३-६४, पद ४०; 

३२. भा० १.३३.६, ७.३२.२ । 

३३. मा० १.३६१.१० । 

३४, भा० १.१३.१० । 

३५. समा० १.३६१.६ । 

३६. भा० हे १.६! 

३७. मा० १.१०४.६३ उ० प्र० रा०, पृ० ८२, पद ५६ । 

३८. मा० १.५१.८५, ६.२.-६६ उ० भण० रा०, घृ० ४२, पद ६०, एू० ४४८, 
पद ७७१ : 
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हरण उपस्थित कर बनादास ने भी लोगों को रामभक्ति की प्रवल प्रेरणा प्रदान 
की है ।९* झपने ग्रंथ में संत, गुरु एवं राम इन तीनों की महत्ता का बार बार प्रति- 
पादन करते हुए*” तुलसी की तरह ही इन्होंने सत्संग एवं सत्संगति की भ्रपार महिमा 
घोषित की है ।४ झपने झाराध्य की जन्मभूमि से इन्हें इतना प्रगाढ़ प्रेम है कि दुःख- 
सुख को समान भाव से सहते हुए वे इस शरीर से प्रहनिश भयोध्या में ही निवास 
करना चाहते हैं | * 


यों तो “उभय प्रबोधक रासायण' के शेष खंडों की कथा प्रायः रामचरित- 
मानस की कथा से काफी साम्य रखती है परंतु “विहार खंड' में बन से लौटने के 
परश्वात्‌ भगवात्र राम एक वार श्रौर जनकपुर जाते हैं और वहाँ से लौटते समय 
काशिराज के भ्रतिथि बनते हैं ।“९ बनादासजी ने काशिराज के द्वारा किए गए 
भगवान्‌ राम के श्रातिथ्य-सत्कार का बड़ा ही मामिक वर्णान किया है। वस्तुतः यह्‌ 
महात्मा बनादासजी की सर्वथा मौलिक उद्धावना है। इस तरह इन्होंने प्रकारांतर 
से गोस्वामी तुलसीदास जी के “हरि भ्रनंत हरि कथा पअ्रनंता!४ ४ झ्थवा “रामचरित 
सत कोटि श्रपारा ।!४* सिद्धांत को ही स्वीकृत किया है। तुलसी की तरह बनादास 
ने भी 'नाम रूप लीला धाम!४६ ज्ञान, वेराग्य, भक्ति एवं पवित्र जीवन की मर्यादाप्रों 
पर काफी बल दिया है और ज्ञान, वैराग्य के भ्ाधार पर ही भक्ति की स्थापना की 
है । 'उभय प्रबोधक रामायण” की पंक्तियों से यह पूर्णतः स्पष्ट है कि तुलसी की तरह 
ये भी एक पहुँचे हुए महात्मा थे। इनका साधक भी एकमात्र दशरथकुमार भगवान 
राम के भाश्रय का ही अनन्य श्राकांक्षी था। उसे उसी का बल था, उसी की झआाशा 
थी यही कारण है कि वह स्पष्ट शब्दों में उद्धोष करता है-- 


बसे भ्रयोध्या दाम कहीं नहिं श्राना जाना। 
एक राम की आश शोर नहिं जान जहाना ॥॥४७ 


रे६. मा० ७.१३०.६-१२; उ० प्र० रा०, पृ० १८, पद ६४ । 
४०. उ० भ्र० शा०, पू० ५५२, पद ४५, ए० ५५५, पद ५० । 
४१. वही, ए० ५५४, पद ५१, ए० ५५५, पद ५५-५६ । 

४२. यही, ए० १६, पंक्ति ८-६, प० ५०६, पद ६९७ । 

४३. वही, पए० ४४८, पद ७५-७७। 

डंडे, भस्ा० १.१४०.४५ । 

४५. मा० ७.४२२ । 

४६. उ० प्र० रा०, पृ० १८१-१८२, पद ६१। 

४७. यही, पृ० ५०९, पव ६७ । 


॥00॥४४०९१९१ इतााभ०कत+ कक न कसा 5७ | #-.. 


'उभयप्रयो धक रामायण पर रामचरितमानस का प्रभाव प्रश्ह 


“उभय प्रवोधक रामायण” पर “रामचरितमानस' के प्रभाव को झौर भी 
झधिक स्पष्ट करने के लिये मानस" की शब्दावलियों, पंक्तियों एवं भावों का भ्रनुकरण 
करनेवाली भ्रथवा उनसे साम्य रखनेवाली इस ग्रंथ की कुछ पंक्तियाँ नीचे उद्धृत 
की जा रही हैं-- 

क- चित्रकूट के बिहग स्ग वेलि बिटप तृन जाति । 

| “--+मा० २,१३८ 
चित्रकूट के बिहग स्ग बेलि बिट॒प इंत-कृत भये । 
--उ० प्र० रा०, पृ० ६, पद १० 
ख--खसजल नयन तन पुरूकि निज इष्टदेव पहिचानी । 
“-मा० २.११० 
सजल न्यन तन पुलक कबहेूँ मुख बोलि न जाई ॥ 
--3० प्र० रा०, पृ० १४, पद ५० 
ग--एकु दारुगत देखिउ एकू । पावक सम जुग ब्रह्म बिबेकू ॥ 
“मा० १.२३.४ 
जो गुन रहित सग्रुन सोइ कैसें । जलु हिम उपल बिलग नहीं जैसे ॥। 
“मा० १.११६.३ 
पावक एक भ्रहै गति दारु शौ एक प्रत्यक्ष सबै कोउ जाना । 
दास बना हिम बोरा यथा जल या विधि है युग ब्रह्म विधाना ॥। 
--उ3० प्र० रा०, पृ० ११, पद ७१ 
घ--मुनि श्राप जो दीन्हा भ्रति मल कीन्हा परम भ्नुग्रह मैं माना । 
“मा० १.२११.६ 
शाप दीन हित कीन भनुग्रह मैं पति माना । 
--उ० प्र० रा०, पृ० ११०, पद २२ 
इ---धाए धाम काम सब त्यागी । मनहुँ रंक निधि लूटन लागी ॥ 
-मा० १,.३२०.२ 
त्यागि सबै गृह काज चले जनु जन्म के दारिद लूठन सोना । 
--3० प्र० रा०, १० ११३, पद ३८ 
च--तात जनक तनया यह सोई | धनुष जग्य जेदि कारन होई ।। 
-मा० १,२३१. ६ 
ताल जनक तनया सोई होत स्वयंबर जासु हित । | 
>--उ० प्र० रा०, १० ११८, पद ६६ 


छु--कहें लगि लघ्टिभ्न रहिश्न मनु मारें। नाथ साथ घछु हाथ हमार ॥ 
“>-मा० २.२२६.५ 











४२० नांगरी प्रचा रिसी पत्रिका 


हाथ नाथ साथ घनु हाथ कहाँ तक कौउ रिस मारे | 
_..उ० प्र० रा०, १० २४२, पद ७३ 
ज--भरतु हंस रबिवंस तडागा। जनमि कीन्ह गुन दोष बिभागा । 
-“मा० २.२३२.६ 
भरत हंस जग जनमि कीन्ह गुण दोष विगामा । 
_.उ० प्र० रा०, १० २५५, पद ५६ 
ऋ--सीता मातु सनेह बस बचन कहंई बिलखाइ । 
>-मा० १.२५५३ 3० श्र० रा०, पु० ४४५, पद भर 
ब--एक भरोसो एक बल एक शभ्रास विस्थास । 
--दोहावली, दो० २७७; उ० भ्र० रा०, पु० ५२३, पद ७२ 
इस तरह उपर्युक्त अध्ययन से तुलसी-परवर्ती रामभक्तिशाखा की एक उत्कृष्ट 
कृति बनादास कृत 'उभय प्रबोधक रामायण पर 'रामचरितमानस' का प्रभाव 
प्रसंदिग्ध है । 








समीक्ता 


तुलनात्मक भाषाविशान 

झ्रलुवादक--डा० केसरीनारायस शुबल; प्रकाशक- कन्हैयालाल साशिकलाल 

सुंशी हिंदी तथा भाषाविशान विद्यापीठ, धागरा विश्वविद्यालय, भागरा5 

भूल्य ५) । 

रूस के प्रसिद्ध भाषा वैशातिक फिलिप फ्योदोरोविशच फारतुनातोव द्वारा 
मास्को विश्वविद्यालय में तुलनात्मक भाषाविज्ञन पर जो भाषण दिया गया था 
झौर सोवियत संघ की विशेष्न एकादमी द्वारा ग्रंथाकार में तुलनात्मक भाषाविशान 
शीर्षक के प्रंतगंत जिसका प्रकाशन हुआ, उसी का यह हिंदी भ्रनुवाद--क० मु० 
हिंदी तथा भाषाविज्ञान विद्यापीठ, भागरा दारा--तुलनात्मक भाषाविज्ञान शीर्षक के 
प्रंतगंत ग्रंथ रूप से प्रकाशित किया गया है। इस झनुवाद का कार्ये किया है 3० 
क्रेसरीनारायण शुक्ल, एम० ए०) डि० लिट॒० ने । वे प्राजजल गोरखपुर बविश्व- 
विद्यालय में हिंदी विभाग के प्रध्यक्ष हैं पर दश बारह वर्षों तक वे हुस में 
हिंदी अध्यापक के रूप में कार्य कर चुके हैं भौर रूसी भाषा के भच्छे जानकार होने 
के नाते यह अनुवाद निश्चय ही उत्तम कोटि का होगा, ऐसा जिश्वास जिया जा 
सकता है । 

इस कृति में निम्नांकित १९ शीर्षकों के अ्रंतगंत तुलनात्मक भाषाविज्ञान 
के विविध पक्षों का विश्लेषशात्मक प्रध्ययन किया गया है- ( १ ) भाषाविज्ञान 
की समस्या और भन्य विज्ञानों से उसका संबंध, ( रे ) भाषाओों का पारिवारिक 
वर्गीकरण, ( ३ ) भारत-यूरोपीय भाषाझों का ऐतिहासिक भ्रध्ययन, (४ ) भारत- 
यूरोपीयेतर भाषाशों का वारिवारिक वर्गीकरण, ( * ) भाषा शोर बोलियाँ, 
( ६ ) वागुध्वनियों का शरीर प्रक्रियात्मक प्रध्यवयन, (७ ) भाषा में ध्वन्यात्मक 
पक्ष का महत्व, ( ८५) विचारणा प्लौर बागृव्यापार में भाषा, ( ६ ) शब्द 
प्रकिया, ( १० ) शब्द-संयोजना भौर उनके भाग तथा (११) भाषा के 
प्रतीकों के रूप में शब्दों के उच्चाररा में रूपांतर | ग्रंथ के झ्रंतिम ६ शीर्षक 
विशेष रूप से पठनीय हैं । संबद्ध पक्षों के प्रति रूसी पंडितों की भाषा- 
वैज्ञानिक भष्ययन पद्धति भौर विवेचनरदष्टि का भच्छा परिचय मिलता है। भाशा 
है, तुलनात्मक ज्राषाविज्ञान के प्रेमी विदजन अंध का स्वागत करेंगे। । 

। --करुणापति जिपठी ._ 
६६ ( ७२१-४ ) 








भ२२ तागरीप्रचारिणी पत्रिका 
गोदान--अध्ययन की समस्याएँ 
लेखक--डा० गोपालराय; प्रकाशक-प्रंथ निकेतन, पटना; मूल्य ८५) ७५ । 


इस शीर्षक से डा० गोपालराय ने गोदान-विषयक भ्रध्ययन की समस्याझ्रों को । 
लेकर उनका विवेचन भौर समाधान करते हुए यह ग्रंथ प्रस्तुत किया है । लेखक ने 
प्रध्यापक के रूप में अपना कार्य करते हुए जिन समस्याझ्रों और जठिल प्रश्नों का 
झनुभव किया उनका विवेचनात्मक समाधान--स्वानुभूति भौर मननचितन के 
झाधार पर यहाँ किया गया है। लेखक के मन में लगभग दश वर्ष पूर्व से गोदान- 
संबंधी अनेक समस्याएँ चक्कर काटती रही हैं। फलत: लेखक द्वारा प्रस्तुत की गई 
विवेचनात्मक व्याख्या में मनन, चितन, भौर प्रज्ञात्मक अनुशीलन का सहज योग है । ा 
प्रस्तुत ग्रंथ के कुछ भ्रध्याय श्रयंत विचारोत्तेजक, प्रेरणादायक भौर मौलिक 
बितन के मर्मबोध से भ्रनुप्राणित हैं। लेखक ने इस उपन्यास को ग्राम्यजीवन झौर 
कृषिसंस्कृति का महाकाव्य सिद्ध करते हुए जो स्थापनात्मक प्रतिज्ञा की है उत्ती के 
झालोक में इस ग्रंथ का विकास देखना चाहिए। इसी परिप्रेक्ष्य में विवेचना के परिवेश 
का सही सही रूप समझा जा सकता है भौर ग्रंथ में विवेचित परिसूत्रों की परिमित 
व्याप्ति का रहस्य भी समभ में श्राजाता है। ग्रंथ के द्वितीय-तृतीय श्रध्यायों में "एक 
प्रलोमहर्षक ट्रजडी श्रौर केवल सत्य का वाहक' शीर्षकों द्वारा--नूतन संदर्भ में 
झौर नए परिप्रेक्ष्य से उपन्यास का समीक्षात्मक मूल्यांकन तो किया ही गया है, युग- 
बोध के संदर्भ में ट्रेंजडी तामक पश्चिम के शब्दार्थ-बोध की भी इस कृति में मौलिक 
झौर नई व्याख्या उपस्थित की गई है। इस पक्ष को समभने से ही लेखक की 
विवेचनादष्टि ठीकू-ठोक समझी जा सकती है। लेखक के मत से गोदान के श्रौपन्य सिक 
महाकाव्य का दुःखांत रूप जिस ग्रामीण जीवन के विस्तृत फलक पर यथ.र्थबोध से 
प्राणवंत है, उसे भी तभी समझा जा सकता है। केवल सत्य का वाहक' शीर्षक 
प्रध्याय में सप्रमाण घोषित किया गया है कि गोदान का स्थान भ्रादशेवादी उपन्यासों 
में विशेष महत्वपूरां है। उसमें भ्रंकित ग्रामीण जीवन का ऐसा दर्पस्ण-फल+क है जिसमें 
यथार्थ रूप प्रतिबिबित हुआ । ग्रामीण जीवन झोर कृषक समाज का ऐसा मार्मिक 
एवं यथार्थवादी चित्रण भ्रन्यत्र दुलंभ है। इसी कारणा यह उपन्याम 'सत्य' का 
बराहक कहा गया है । 
शेष श्रष्याय--जिनमें कथाशिल्प, चरित्र चित्रण, प्रमुख पान्नों का शील- 
निरूपण, भाषा शैली, और प्रंत्तिम लघु अध्याय, वे सभी लेखक की प्रतिज्ञात दृष्टि से 
विवेचित हैं। निश्चय ही इस ग्रंथ का छठा प्रकरण विशेष महत्वपूर्ण है। इसमें होरी 
का शील निरूपणात्मक चरित्रविश्लेषण किया गया है। झाधुनिक ग्राम्य संस्कृति के ग् | 
पालोक में उक्त पक्ष की गंभीर विवेचना हुई है । इसी प्रकार “विद्रोही युवक' के रूप. 
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में गोबर! की समीक्षा में चरित्र के लए पक्ष उभारे गेए हैं। मालती एवं भुनियां 
के चरित्रविश्लेषण भी यथार्थबोध से भ्रनुप्राखित है 

हिंदी के उत्कृष्टतम उपन्य।सों में 'मोदान! का स्थान है भर विश्व की प्रनेक 
भाषाश्रों में इसका अश्रनुवाद भी होगया हैं। भारतीय विश्वविद्यालयों की उच्च- 
कक्षाश्रों में भी प्रायः “गोदान! का भ्रध्ययन होता है। प्रतः प्रस्तुत ग्रंथ छात्रों के 
लिये ही नहीं सभी सचेत हिंदी साहित्य और उपन्यास के भ्रध्येताओों के लिये प्रेरणों- 
दा-क प्रस्तावना होगा । भझ्ाशा है इसका हिंदी में समुचित मुल्य भ्रॉँका जायगा। 
नवयुग की चेतना के दृष्टिबोध को लेकर परिवेशगत संदर्भ के झ्रालोक में विशिष्ट 
हिंदी उपन्यासों के नए मल्यांकन की प्रेरणा प्राप्त होगी । 


--करुणापति त्रिपाठी 
सूरदास 
संपादक--डा० हरिवंशलाल शर्मा; प्रकाशक-राधोकृष्ण प्रकाशन, दिल्ली: 
मूल्य 5)५०१ 


डा० हरिवंशलाल शर्मा द्वारा संपादित भौर राधाक्ृष्ण प्रकाशन द्वारा 
प्रकाशित यह ग्रंथ भ्रनेक दृष्टियों से महत्वपूर्ण है। इस कृति में सूरविषयक निबंधों 
का संकलन किया गया है। संपादक ने सूरसंबंधी विविध विषयों पर योजनाबद्ध 
रूप से बीस उत्तम निबंधों का यहाँ संग्रह किया है। प्रकाशकीय निवेदन में संपादक 
ने बताया है--राधाकृष्ण मूल्यांकन माला के प्रंतर्गत समीक्ष्य निबंधर्संग्रह का 
प्रकाशन विशेष दृष्टि से किया गया हैं।' हिंदी के पुराने भौर नए साहित्यकारों झौर 
विशिष्ट इृतियों से संबद्ध जो बहुत सी सामग्री शोध भौर आलोचना के ग्रंथों या 
पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित होकर बिंखरी पड़ी है उसके सारतत्व को यथाशक्ति 
यहाँ निबंधों के माध्यम से संकलित करने का प्रयास किया गया है। जिज्नासु 
शीधकर्ता श्रथवा पाठक इन विखरी, पर महत्वपूर्ण सामग्रियों की जानकारी एवं 
/ सूर मुल्यांकन के श्राधारभूत अध्ययन के लिये पुस्तकालयों तथा भ्रच्य स्थानों में 
' दौड़ धूप करते रहते हैं। काफी प्रयत्त के बाद भी भ्रनेकः प्रवसरों पर उक्त सामग्री 
समप्ग्न रूप से उपलब्ध नहीं हो पाती । राधाक्ृष्ण प्रकाशन ने पाठकों को सुविधा- 
पूर्वेक पूर्वोक्त प्रकार की सामग्री और साहिह्यिक झालौचना का सार सुविधापूर्वक 
उपलब्ध कराने के विचार से इस ग्रंथमाला का प्रकाशन आयोजित किया है। यह 
कृति उसी की एक कड़ी है। 


इसमें सूर-साहित्य के म्ंज्ञ भौर उच्चकोटि के समर्थ सुधीजनों द्वारा 
गवेषणांपूर्ण भौर उपयोगी, पर साथ ही साथ उत्कृष्ठ एवं गंभीर सामग्री का एकच्र- 
संग्रथत किया गया हैं। इसके श्रधिकारी संपादक सूरदास के मर्मज एवं विशेषज्ञ 
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हैं। उसकी रचनात्मक कृतियों भौर समीक्षात्मक एवं शोधपरक नाना पक्षों एवं 
मान्यताझों के गंभीर भौर लब्धप्रतिष्ठ विचक्षण हैं। इस निधंधसंग्रह में स्वयं 
उनके भी तीन निबंध हैं, क्रमशः जिनके विवेच्य क्षेत्र हैं-सूर का जीवनचरित्र, 
उनकी भक्ति भावना तथा श्रीमदूभागवत भौर सूर सागर । इन निबंधों में शीष॑का- 
नुसारी सूरसंबंधी भनुशीलन भोर प्रध्ययन से संबद्ध भत्यंत महत्वपूर्ण विवेचन 
किया गया है । 

डा० हजारीप्रसाद हिवेदी, ग्रोवद्धननाथ शुक्ल, विजयेंद्र स्नातक, मुंशीराम 
शर्मा, भगी रथ मिश्र, नलिनविलोचन शर्मा, रामचंद्र तिवारी, प्रेमनारायण टंडन, 
सत्यदेव चौधरी, सत्येंद्र, कत्याल, भगवद्स्वरूप मिश्र, मनमोहन गौतम, कैलाशचंद्र 
भाटिया, शिवशंकर शर्मा राकेश के विद्वत्तापूर्ण गवेषणात्मक और गंभीर सामग्री से 
युक्त निबंध इसमें संगृहीत है। संकलित ग्रंथ का निबंधों के कारण स्वरूप प्रत्यंत 
उपयोगी भर महत्वपूर्ण हो गया है। निबंधों की योजना क्रमिक रूप से करते हुए 
इस निबंधसंग्रह को ग्रंथ का रूप प्राप्त हो गया है । 

प्राशा है इस संकलित ग्रंथ से हिंदी के एम० ए० कक्षा के विद्यार्थियों और 
सूर का विशेष ग्रध्ययन करनेवालों को निश्चय ही पर्याप्त सहायता मिलेगी । 

--करुणापति श्रिपाटी 


शब्दार्थक शानकोश 


लेखक -- भी रामचंद्र वर्मा; प्रकाशक--शब्दलोक प्रकाशन, लाजपत नगर, 

बाराणसी; मूल्य १२) ५० । 

श्री रामचंद्र वर्मा ने भपने जीवन की भाधी शताब्दी का समय शब्दसाधना 
में समर्पित किया है। नागरीप्रचारिणी सभा के तत्वावधान में (हिंदी शब्दसागर' 
नामक विशालतम शब्दकोश का निर्माण हुआ। डा० ह्यामसूंदरदास के प्रधान 
संपादकत्व में हिंदी के इस विशालतम कोश के संपादकों में भग्मणी थे, भाषाये 
रामचंद्र शुक्ल भौर प्रमुख सहायक थे श्रीरामचंद्र वर्मा । वर्माजी तभी से कोश- 
संपादन और शब्द साधना के परिवेश में रहते हुए निरंतर शब्दों के भ्र॒थ॑ भौर प्रयोग 
मूलक सूक्ष्मता का गंभीर चितन, मनन और विवेचन करते चले भा रहे हैं । बंगला, 
मराठी, गुजराती, उर्दू, फारसी, पंजाबी, पंगरेजी भ्रादि प्रनेक माषाझों के ज्ञाता और 
सफल भनुवादक होने के फलस्वरूप शब्दार्थ विषयक व्यावहारिक ज्ञान की उनमें 
पर्याप्त गहराई है । ह । 

“हिंदी शब्दसागर” का संपादन करने के प्रतिरिक्त संक्षिप्त शब्दसागर' और 
प्रामाशिक शब्दकोश के भनेक संस्करणों का वे संपादन, संशोधन, परिवर्धन भौर 
परिष्कार करते रहे हैं। संभेलन द्वारा प्रकाशित पांच खंडों वाले मानक शब्दकीश 





हे 
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का संपादन भी वर्मा जी ने बड़े क्रम भौर बेदुष्य के साथ किया है। लगभग १२-१३ 
वर्षों पूर्व वर्माजी द्वारा 'शब्द-साधना' नामक उुस्तक, लिखी गई । इसके कुछ वर्षों 
बाद 'शब्दार्थ-मीमांसा' का हिंदी निदेशालय द्वारा श्रकाशन किया गया । प्रस्तुत 
ग्रंथ--शब्दार्थक शानकोश उसी श्रृंखला की एक प्रौढ़ कड़ी है। कहा जा सकता है 
कि पूर्बोक्त दोनों ग्रंथों में वर्मा जी द्वारा हिंदी-शब्दों के प्रयोग-संपृक्त प्र्थ-विज्ञान का 
और पर्यायवाची शब्दों की ध्र्थंगत भेद-सूक्षमता का भनुशीलन भवइय हुआ था, पर 
वह सुब्यवस्थित, सुवर्गीकृत भौर वैज्ञानिक क्रम से नियोजित नहीं था। शब्दार्थंक 
ज्ञान कोश में १२५ शब्दकुलकों का श्रार्थी विवेचन भर प्रवृत्तिमुलक प्रयोगाये निर्धा- 
रण किया गया है। 

झारंभ की प्रस्तावना के बाद शब्द भौर भर्थ शी दंक भाग के अंतर्गत विवेचन 
के सैद्धांतिक और सहायक सूत्रों का शास्त्रीय परिय्रेक्य उपस्थित किया गया है, 
जिसमें शब्दों की रचना भार्थी विकास, उनके रूप विकार के विचार के साथ, भ्र्थं 
झौर कंठस्वर, अभर्थ-विज्ञान, पर्यायविज्ञान झ्रादि का लगभग ५४० पृष्ठों में बरणंन किया 
गया है। तदनंतर ३०-३२ पृष्ठों में वर्माजी ने ध्नुशीलन और भ्रपनी साधना से 
उद्भावित--भर्थ विवेचन विषयक झ्राधारइष्टि का निरूपण किया है। तुलनात्मक 
और व्याख्यात्मक विवेचन के अंतर्गत एक सो पचास पर्यायवाची शब्दकुलकों का 
जिस बारीकी से तुलनात्मक भौर व्याख्यात्मक विवेचन किया गया है वह निश्चय 
ही हिंदी के कोश-वाश्ूमय झौर शर्थ-विज्ञान-विषयक साहित्य की अमूल्य निधि है । 
प्राश्वयं होता है यह देख कर कि इस वृद्धावस्था में दुबंल भाँखों से रुग्ण होकर भी 
शब्दोपासना के रत्नों को भाषा के सागर में डूब कर वर्मा जी किस प्रकार निकालते 
रहते हैं। यह लेखक की भ्रविरत साधना, प्रौढ़ वैदुष्य भोर विवेचन दृष्टि की मोलि- 
कता का ही परिणाम है। 

विश्वास है कि वर्मा जी का यह मार्गदर्शक कार्य उन शोधकर्ताओं को 
इष्टि भौर प्रेरणा देगा जो हिंदी में शब्दों के ध्रार्थी विवेचन का कार्ये कर रहें हैं । 

-करुणापति जिपाठी 

वैदिक योगसतत्न 

लेखक--पं० हरिशंकर जोशी३ प्रकाशक--चौख्ंभा संस्कृत सीरीज झाफिस, 

वाराणसो-१३ भ्राकार--डवल डिमाई १६ पेजी; एष्ठ-संख्या--४२० न ३२३ 

मुल्य--२०) 

बंदिक वाह्ममय पर ८ पुस्तकों के रचयबिता पं० हरिशंकर जोशीजी द्वारा 
लिखित “बैंदिक योगसूत्र” नामक पुस्तक के ४ भध्यायों में लेखक महोदय ने. बताया 
है कि समस्त वैदिक वाइमय योगपरक है, इसके प्रतिरिक्त और कूछ भी नहीं हैं । 
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वाइमय की श्रबतके की सभी व्याख्याशों को उन्होंने व्यर्थ सिद्ध किया है । वेदों के 
भाष्यकार भ्राचायं सायण, निरुक्तकार यास्क, श्राद्य शंकराचार्य तथा मधुसूदन भोका 
प्रभृति विद्वानों की खूब झालोचना की है। इनमें भी सायण तथा यास्क तो पंडित 
जी के विशेष कोपभाजन बने हैं। लेखक ने श्रपने सिद्धांत को संस्कृत गद्यखंडों में 
उपस्थित किया है तथा उनका भाष्य हिंदी में किया है। इन गद्यांशों को उन्होंने 
सूत्र कहा है। ये सूत्र वैदिक संहिताशों, ब्राह्मणों, भ्रारएयकों, उपनिषदों तथा गीता 
के मंत्रों के भ्राधार पर रचे गए हैं। लेखक के ये सूत्र इतने विस्तृत हैं कि सूत्र की 
परिभाषा इंनपर लागू नहीं होती । 

आलोच्य पुस्तक “वैदिक योगसुत्र' में योग की परिभाषा बताते हुए दो प्रकार 
की सृष्टि कही है । प्रथम है साधारण स्वाभाविक तथा द्वितीय है, भसाधारण भ्रस्वा- 
भाविक | इसे वे अतिसृष्टि भी कहते हैं। इसी का नाम योगदर्शन है ( अश्रंतदश्शेन -- 
भूमिका, पृ० १२ ) | इसको शौर अ्रधिक स्पष्ट करने के लिये भ्रन्यशत्र कहा है-- वेदों में 
जो कुछ भी वर्णुत है वह सब अंतर्जंगत्‌ का है! (भूमिका, पृ० ८) । कितु विचारणीय 
बात यह है कि जबतक बाह्य जगत का स्वरूप समभ में नहीं भ्रायगा तबतक सूक्ष्म, 
अदृश्य अ्ंतर्जगत का स्वरूप कैसे समझ में श्रायगा ? रसोई घर में पहले अ्रग्नि को 
देखा, उसके बाद पर्वत पर या जंगल में धुभ्राँ देखकर अ्नुमाव किया जाता है कि 
जहाँ जहाँ धुझ्नाँ है, वहां वहाँ भ्रग्नि है, जैसा कि रसोई घर में देखा था । सग्रुण 
उपासना की प्रवृत्ति इसी लिये हुई कि झल्पज्ञ मंद बुद्धि के लोग भी क्रमशः प्ागे 
बढ़ते हुए मंत्रद्रष्टा ऋषियों की गति को प्राप्त कर सके। अ्रतएवं समस्त वैदिक 
वाइमय का तात्पयं झाधिभौतिक, आध्यात्मिक तथा झ्राधिदंविक तीनों प्रकार के 
रहस्यों का प्रतिपादन करने में है श्रन्यथा विषयासक्त मंदबुद्धिवाले व्यक्तियों का 
उद्धार कैसे होगा । 


लेखक जिस थोगपरक समस्त वैदिक ववाड्मय को सिद्ध करते हैं उस योग 
को प्राप्त करने का प्रकार कया है ? इस महान्‌ प्रदत का समाधान पुस्तक में नहीं 
किया गया। भगवदूगीता में १८ अध्यायों की संज्ञा योग ही कही गई है। कितु 
भगवान्‌ श्रीक्षष्णा ने गीता में स्पष्ट कह दिया है कि जो जिस प्रकार से भी मुझे 
भजता है, उसे मैं उसी रूप में भ्रपना लेता हूँ । योग शब्द के श्रवण मात्र से ही 
श्री पतंजलि के योगदशन का भाव अनायास ही हो जाता है. भौर उस योग के 
यम, नियम, भ्रासन, प्राणायाम, प्रत्याहार, धारणा, ध्यान तथा समाधि ये पश्राठ 
अंग है। द्वैत वेदांत भात्मा की प्राप्ति के लिये योगदर्शेन के ध्यान और समाधि को 
स्वीकार करता है। मैं संसारी नहीं हूँ, मैं शरीर नहीं हैँ किंतु प्रकर्ता हैं, भ्भोक्ता 
हैं, शुद्ध हूँ बुद्ध हूँ ( ज्ञानहप ) इत्यादि प्रकार से श्रवण, मनन और निदिध्यासन 


के द्वारा वितरिकल्पक समाधि को प्राप्त कर जीवन्मुक्ति की स्थिति में पहुँचा जाता 


श्थ 
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है। किंतु भद्देत वेदांत की यह स्थिति कर्म श्रौर उपासना के भनुष्ठान के प्रबंतर 
ही प्राप्त हो सकती है। इसके प्रभाव में तो मनुष्य भ्ात्मजान का झ्रधिकारी ही नहीं 
हो सकता अर्थात्‌ भ्रात्मज्ञांन प्राप्त करने की योग्यता ही उसमें नहीं झाती । 

प्रब हरिशंकरजी का यह योग, वेदांत की पद्धति में भ्रा नहीं सकता क्योंकि 
कम के भस्तित्व को श्राप स्वीकार नहीं करते । कर्ममार्ग में सकाम कर्मों के झनंतर _ 
निष्काम कर्म होते हैं। ये निष्काम कर्म चितशुद्धि करते हैं। चित्तशुद्धि के बिना 
उपासना हो नहीं सकती । उपासना के बिना आात्मज्ञान की प्राप्ति नहीं हो सकती । 
लेखक के योग का समन्वय पतंजलि के योगदर्शन के साथ भी महीं हो सकता क्योंकि 
भ्रष्टांण योग क्रियाप्रधान है । उसकी प्राप्ति के लिये संहिता, ब्राह्मण भौर श्रारएयक 
प्रादि के ऊहापोह ( तक-वितकं ) में उलभने की श्रावश्यकता नहीं होती । ऐसी 
स्थिति में पंडितजी के प्रस्तुत वैदिक योगसूत्र को किस श्रेणी में रखा जाय शौर 
उससे किस लक्ष्य की प्राप्ति होगी और वह किस प्रकार होगी ये प्रश्त उपस्थित , 
हो जाते हैं। इनका समाधान इस पुस्तक में नहीं हुझा है । 


द्र्पयपज्ञ का ( भश्रर्ति में आहुति डालना ) उपहास करते हुए लेखक 
मद्दोदय कहते हैं--'वाहरी भ्रग्निकूंड में भ्रनश्न घी झ्रादि को सवा या हाथों से डालना 
भी क्या तमाशा नहीं है ? (१० € भूमिका) । इसका उत्तर पाठकों को मैं भगवान्‌ 
श्रीकृष्ण के शब्दों में देना उचित समभता हूँ। श्रीकृष्ण ने कहा है कि यश, दान 
श्रौर तप का त्याग नहीं करना चाहिए । इतना ही नहीं, उन्होंने जोर देकर कहा 
है कि मनुष्य को ( यज्ञ, दान, तप ) करने ही चाहिए। इसका कारण भी उन्होंने 
बता दिया है कि तीनों कर्म मनुष्यों को पवित्र बनानेवाले हैं भ्रर्थात्‌ चित्त को 
शुद्धि करनेवाले हैं। देखिए यह श्लोक--- 


यश्-दान-तपः कर्म न त्याज्यं का्यमेव तत्‌। 
थशज्ो दानं तपश्चेव पावनानि मनीषिणाम्‌ -गीता, १५४५ 


पृष्ठ २७ (*भ्रध्याय १ पाद २ ) में लेखक ने लिखा है-- स्पष्ट है कि इस 
प्रकार वेदों से लेकर भखिल उपनिषदों तक का मुख्य विषय योग ही है भत्य कुछ 
नहीं, इसमें कोई संदेह नहीं रह जाता” । इसी प्रकार की बात पृ० २३ में ( प्रध्याय 
१ पाद २ ) भी कही गई है । जेसा कि ऊपर कहा गया है कि लेखक ने योग की 
प्राप्ति का उपाय ही नहीं बताया तो पाठक को चौराहे पर लाकर खड़ा कर दिया 
है, यही कहना होगा । बृहदारसण्यक उपनिषद्‌ में झात्मा की प्राप्ति ( झात्मदर्शन ) 
का उपाय बताते हुए रहा है कि पहले झात्मा का श्रवण करना चाहिए, उसके 
बाद वैसी ही भावना करनी चाहिए । पूर्व में जैसा कहा गया है कि योग शब्द से 
वरतजलि के भ्रष्टांग योग का ही बोध होता है; उस योग में श्रवण, मतन तथा 
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निदिध्यासन का. कोई उपयोग नहीं होता । ऐसी स्थिति में पंडित जी के मंत से 
बुहदारएयक उपनिषद्‌ व्यर्थ हो जायगा। यह कैसे सहन किया जा सकता है, 
क्योंकि लेखक स्वयं भी उपनिषदों को प्रमाण मानते हैं । 


इसमें तनिक भी संदेह नहीं है कि लेखक ने वैदिक संहिताभों, ब्राह्मणों, 
झारणयकों तथा उपनिषदों झ्रादि का गहन भ्रध्ययन किया है भौर प्रत्येक बात 
सप्रमाण कही है | भ्रिन, सोम, इंद्र, यम, ऋषि झादि श्नेक देवताओं की आध्या- 
ह्मिक व्याख्याएँ इस ग्रंथ में दी गई हैं। ये व्याखाएँ सर्वथा मान्य हैं कितु वेदिक 
बाइमय प्रध्यात्म तक ही सीमित है, यह कहना म्रांतिमुल॒क है। मंत्रद्रष्टा ऋषियों 
का इष्टिकोश इतना संकुचित कदापि नहीं हो सकता । सायण, उबठ, महीधघर तथा 
यारक श्रादि ने केवल कर्मकांडीय व्याख्याएँ ही क्यों की थीं, यह विचारणीय है । 
इसके उत्तर में यही कहा जा सकता है कि उस काल में यज्ञों की प्रधानता थी । 
श्रतएव तदनुसार ही वैदिक साहित्य की व्याख्या की गई। प्रत्येक लेखक या कवि 
भ्रपने समय के सामाजिक जीवन की गुत्थियों को सुलभाने का ही प्रयत्न करता है । 
कोई भी मनुष्य भ्रजर श्रमर होकर संसार में नहीं भाता कि वह सहस्त्रों वर्षों तक 
लिखता है! रहे । उदारता एवं शांत मस्तिष्क से विचार करने पर ज्ञात होगा कि 
बैदिक बाडमय की आ्राध्यात्मिक एवं ग्राधिदेविक व्याख्याएँ भी यत्र तन्न की गई हैं। 
ग्रदवमेघ यज्ञ का आाधिदेविक वर्शान बृहदारएयक उपनिषद्‌ में ही विद्यमान है । 
छांदोग्य उपनिषद्‌ में तथा ग्रन्य उपनिषदों में श्राध्यात्मिक, ग्राधिदेविक एवं भ्राधि- 
भौतिक वर्शान उपसनाञ्रों के प्रसंग में स्वयं उपनिषद्‌ ही करते हैं। पुराण ग्रंथों को 
तथा इतिहास को तो वेद का महत्वपूर्ण श्रंग भ्राचार्यों ने माना ही है। एक वचन 
याद भ्रा गया है। संभवतः यह महाभारतका है यथा -- 


आत्मा नदी संयम-पुण्य तीर्था, 
सत्योदका-शीलतदा द्योमिः । 
तन्नाभिषेके कुझ.. पाण्डुपुत्र, 
न वारिणा शुद्धयति चांतरात्मा ॥ 


गंगास्तान का यह आध्यात्मिक वर्शव कितना अमत्का र॒पूर्ण है । कहा है-- 
झात्मा नदी है, संगम तीर्थ है। सत्यरूपी जल से बह नदी पूर्णो है, शील उस नदी के 
तट हैं, दया की तरंगें उस नदी में उठ रही हैं। झ्तः हे पांडुपुत्र ! तुम उस नदी में 
( प्रात्मा में ) स्वान करो क्योंकि भौतिक जल से पंतरात्मा की शुद्धि नहीं होती । 

पाठक विचार करें, यह उपदेश पांडुपुत्र ( संभवतः युधिष्टिर ) को दिया 
गया है। क्या लेखक महोदय ने सर्वेक्षण करके यह निश्चय कर लिया है कि भारत 
में सभी युधिष्ठिर हैं? भेरी समझ से तो करोड़ो में एकाघ हो सकता है। ऐसी 
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स्थिति में विषय वासनाभों के सरोवर में प्राकंठ निमग्न सामान्य संसारी मनुध्यों को ह 
तो भौतिक गंगा में स्नान, तपेणा, जप, तप, भादि करके शने: शर्ते: ही भागे बढ़ता 
होगा । तब कहीं जन्मांतरों में वे भ्राष्यात्मिक उपदेश के भषिकारी होंगे । 

लेखक ते उपनिषदों और गीता में कर्मकांड एवं उपासना में लीन व्यक्तियों 
की कही सत्संना की है । यह बात सत्य है कितु गीता में भगवान्‌ कृष्ण ने यहाँवक 
कह दिया है कि जो लोग भूत, प्रेत भादि की उपासना करते हैं वे भी मेरी ही 
उपासना करते हैं। भ्रब भत्संना की बात कहाँ रह गई ? तथाकथित भत्सेता श्यवा 
प्रताड़ना का रहस्य यही है कि जो कुछ ये लोग कर रहे हैं वही सब कुछ नहीं है, 
उसके भागे भी बहुत कुछ है, इसलिये झागे बढ़ो । भगवान कृष्ण ने भातं, जिज्ञासु, 
भर्थार्थी तथा ज्ञानी ये ४ श्रेरियाँ भक्तों की बताई भौर कहा कि ये सभी ठीक हैं 
कितु ज्ञानी ( भरात्मज्ञानी ) तो मेरी आत्मा है ( गीता भर० ७१६-१८ )। क्‍या 
प्रब भी भत्सना के लिये कहीं भ्रवकाश है ? “ 


प्रस्तुत पुस्तक में पुनरुक्ति तथा विषय का प्रधिक विस्तृत होना पाठक की 
प्रुचिका कारण भी बन जाता है। यह संतोष की बात है कि इस पुस्तक में कुछ 
सूक्ष्म भणुद्धियाँ ही दृष्टि गोचर होती हैं । प्रकाशकगण घसह्य मूल्य रखकर साहित्य 
के विकास का मार्ग अवरुद्ध कर देते हैं। यह नहीं होना चाहिए । जहाँ तक पुस्तक 
की उपयोगिता का संबंध है उस दृष्टि से पुस्तक पठनीय एवं संग्रहणीय है । विद्वानों 
को यह नई दिशा एवं महत्वपूर्ण सामग्री प्रदान करती है। 


“--फेशवपुरी 
विष्णुपुराण का भारत 


लेखक--डाफ्टर सर्वानेंद पाठक; प्रकाशक--चौलंभा संस्कृत सीरोज प्राफिस, 
बाराशसी-१३ झाकार-- डबल डिसाई १६ पेजी, पष्ड-४१६; मूल्य २०) । 


(विष्णुपुराण का भारत” डाक्टर सर्वानेद द्वारा लिखित शोधप्रबंध है । 
शेखक ने दो विषयों में पी-एच०डी० तथा श्राचाय भौर तीर्थ उपाधिषाँ प्राप्त की 
हैं। दतनुरूप अपने शोधप्रबंध को भ्रधिकाधिक उपयोगी बनाने में एक सौ सत्ताइस 
पुस्तकों का झ्रालोडन किया है । छोटी से छोटी वस्तु का प्रतिपादन भी प्रमाण भौर 
प्रतीक देकर किया गया है । 

विष्णुपुराण में ६ भंशों में बशित प्राध्यात्मिक, भ्राधिदेविक शौर पश्रांथि- 
औतिक विषयों को लेखक ने पाठकों की सुविधा के लिये दस प्रंशों में विभाजित 
किया है। मूल विष्शुपुराण में प्रल्पमात्रा में वर्णित विषयों का भी प्रतिपादत, 
पौरत्स्थ भौर पाश्वात्य मतों के छुलनात्मक प्रध्ययन एवं व्यास्या सहित किया है । 

६७ ( ७२१-४ ) जिओ ' 
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यह बात बिना किसी हिंचक के कही जा सकती है कि लेखक ने परिश्रम किया है 
झौर उसका परिश्रम सराहनीय है। स्थान स्थान पर तालिकाओों की योजना से 
पुस्तक की उपयोगिता में वृद्धि हुई है । 

पुस्तक का प्रथम भ्रंश भूमिका रूप है। द्वितीय भ्रृंश में भूगोल का वर्णन 
है, जिसमें नदी, पवेत झौर जनपदों के भ्राधुनिक नाम और स्थान का उल्लेख किया 
गया है । तृतीय श्रंश में विष्णुपुराणोक्त समाजव्यवस्था के अंतर्गत समाज के विभिन्न 
श्रंगों का वर्गीकरण है । चतुर्थ अ्रंश में राजनीतिक संस्थान के झंतर्गत शासनप्रणाली 
की चर्चा है। पंचम अ्रंश में तत्कालीन शिक्षा और साहित्य का वर्णोन है। षष्ठ भंश 
में संग्रामनीति की चर्चा है। सप्तम में आाथिक दशा, अ्रष्टम में धम, नवम में दर्शन, 
दशम में कला की विवेचना की गई है । एकादश उपसंहारात्मक है । 


लेखक ने विष्णुपुराण का काल विभिन्न मतों के भ्राधार पर ईस्वी दो सौ 
या तीन सौ शतक निर्धारित किया है। देश श्रौर काल का निदचय करना जटिल 
समस्या है। इससे भारतीय परंपरा को दृष्टि में रखते हुए भारतीय पुराण झौर 
इतिहास के प्रत्येक शब्द का सूक्ष्म भ्रषध्ययनत करना होगा, तभी तथ्य भौर सत्य का 
निर्धारण किया जा सकता है। संप्रति स्थिति यह है कि भारतीय लेखक फाइचात्य 
विघारों भ्रौर इश्टिकोणों के वात्याचक्र में दिगूश्रमित हो गए हैं। उससे मिकलने 
की चेष्टा नहीं कर रहे हैं। यहाँ तक की प्रदेशों स्‍्लौर नगरों के संबंध में भी पाश्चात्य 
विद्वानों ने जो मत प्रतिदित किए हैं, उन्हें भी उसी रूप में बिना भ्रपनी छानबीन 
के मान लिया गया है, जब कि यह स्पष्ट है कि पाश्चात्य विद्वानों के मत भ्रधिकतर 
आमक हैं। उदाहरण के लिये महाभारतकालीन विराद नगर की स्थिति 
पाध्चात्य विद्वानों ने राजस्थान में मानी है ! सांधारण बुद्धि से भी यह बात समभी 
जा सकती है कि पांडव अपने भज्ञातवास के लिये राजस्थान का चुनाव किसी भी 
रूप में नहीं कर सकते थे, न वह अपने को वहाँ छिपा सकते थे । 

वाराणसी के स्वामी केशवपुरीजी ने विराद नगर की खोज कच्छ प्रदेश में 
की है। उनकी यूक्तियों और पश्रमाणों का समर्थन विशिष्ट विद्वानों ने भी किया 
है। विदेशी शक्तियाँ प्रयत्नपुवंक अपने झटूट साधनों झौर भ्रविच्छिन्न प्रचार 
सामग्रियों के माध्यम से भारत के प्राचीन गौरव को मिटाकर झपना सिक्का जमाने 
पर तुली हुई हैं। यदि हम श्रव भी नहीं चेते तो हमारा भ्रस्तित्व दो हजार वर्षों 
का ही रह जायगा। फलत! हमारा जगद्गुरुत्व मिथ्या हो जायगा। पाठकजी 
जैसे विद्वानों से हम यह भश्राशां करते हैं कि भविष्य में वह श्रपती प्रतिभा द्वारा 
भारत का गोरव बढ़ाने का श्रेय प्राप्त करेंगे। अ्रन्यथा भारतीय विद्वानों का शोध- 
कार्य केवल सामग्री संकलन तक ही सीमित रह जायगा। यह बात भूलनी नहीं 
चाहिए कि भारत का | गौरव भारतीय वाहुमय की रक्षा प्रौर उसको झपनाए रखने 
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से ही सुरक्षित रह सकता है | भौतिक विज्ञान से भले ही हम चंद्र भोर मंगल लोक 
तक पहुँच जाये, पर उसका श्रेय हमें नहीं मिल सकता है। वह तो विदेशियों का. 
उच्चिष्ट ही कहा जायगा । भ्रतः जो हमारा है, हमें उसी की रक्षा करनी है भौर 
उसी पर गर्व करना है। ह 

पालोच्य ग्रंथ में विद्दान लेखक ने विष्णुपुराणोक्त विषयों का सूक्ष्म वर्गी- 
कररा करके यह दिखलाने का प्रयत्न किया है कि भारत में शिक्षा, सामाज विज्ञान 
राजनीति, युद्धविद्या, भ्रथंशासत्र श्रादि किसी विषप्र का आभाव नहीं था। यह 
सर्वथा उचित ही है। हमारे ऋषियों का तो यह डिडिमघोष है कि जो कुछ यहाँ 
है, वही सर्वत्र ( विश्व में ) है। जो यहाँ नहीं है, वह भ्रन्यत्र कहीं नहीं है । इस 
बात को भपनी खोज द्वारा यदि भारतीय विद्वान्‌ सिद्ध भौर प्रमारित कर सके तो 
भारत की भ्ौर भारतवासियों की बहुत बड़ी सेवा होगी श्रौर उनकी विद्वकत्ता तभी 
सार्थक होगी । 

लेखक ने पृष्ठ १४ पर लिखा है कि “भारतीय समाज द्वितीय शतक के पूबे 
तक राशिसंस्थान से सर्वथा अ्रपरिचित था ।” यह कथन नितांत भ्रामक झौर भ्रांत 
है। विष्णुपुराण में भले ही राशियों का उल्लेख न किया गया हो, पर भन्‍्य 
पुराणों में राशियों का उल्लेख किया गया है । यथा--- 


मेष राशिगते जीवे | माघे छघुृष गते जीवे ।--भादि 
केवल पुराण में हीं नहीं, वेदों में भी राशिचक्र का स्पष्ट उल्लेख है-- 


द्वादशारं नहिं तजजराय वर्वतिचक्र परिधासृतस्य आपुत्रा अग्ते 
मिथुनासो अन्न सप्तशतानि पिशतिझ्वतस्थुः ।-ऋक्‌ १, १६४, ११। 


द्वादृश प्रधयश्चक्रमेकं न्लीणि नभ्यानि >क उ तब्चिकेत । 
ऋक्‌०,१,१६४,४६ 
इन मंत्रों में 'द्वादशार और द्वादश शब्दों से द्वादश राशियों का ही ग्रहण 
किया गया है । 
लेखक ने स्वयं वेद में पुराण के उल्लेख की चर्चा की है ( भ्रस्तावना, पृष्ठ 
था! ) इस स्थिति में विष्णुपुराण ईसवी द्वितीय शतक की रचना कैसे हो जायगा ? 
सृष्टि के भ्ारंभ में पुराण भी वेदों की भाँति संहिता था। 'पुराण संहिता चक्रे भग- 
वात बादरायणः । यह वचन उपलब्ध है। पुराण के एक वक्ता का भी कथन है 
. कि 'हमने पृर्वज़ों से ऐसा सुना है।' इन सब बातों से पुराणों को भाधुनिक या 
मध्यकालिक नहीं कहा जा सकता। यह सही है कि भ्रधिकतर भारतीय विद्वानू भी 
विदेशी विद्वानों के मतों का भ्नुसरण करते हुए महाभारत तथा झन्य पुराणों का 
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रचनाकाल ईसा से लगभग दो तीन सौ वर्ष पूर्व मानने लगे हैं ध्रौर उसकी घटनाओों 
का काल उससे दो तीन सौ वर्ष पूर्व । ऐतिहासिक प्रनुसंधान की प्राधुनिक शैली, 
विकासवाद भौर संकुचित इृष्टिकोश के कारण इस तरह की धारणाएँ बन गई 
हैं । लेकिन शास्त्रीय मत का तकंयुक्त खंडन नहीं किया गया । 
कई पुराणों में मौर्य तथा गुप्त राजाश्ों के नाम भी भाए हैं । इससे यह 
अनुमान किया गया है कि उतकी रचना ग्रुप्तकाल में हुई है। पुराणों में केवल भूत 
झौर वर्तमान का ही इतिहास नहीं, भविष्य की कुछ घटनाएँ भी दी गई हैं। यदि 
यह न माना जाय तो ऐसे उल्लेखों को 'प्रक्षिप्त मान लेने में हिचक क्‍यों की जाय ? 
जब कि 'प्रक्षेप' की परंपरा हमारे यहाँ सिरदर्द का रूप ग्रहण कर चुकी है। सबसे 
बड़ी बात यह कि पुराण का भ्र्थ ही है पुराना ।' 
एकादश अंश में भूगोल के विषय में लेखक ने कहा है कि “यद्यपि पुराण में 
बर्णित द्वीप, समुद्र और पव॑त श्रादि की सीमा भाधुनिक परंपरा के लिये कल्पनातीत 
भासित होती है भौर इस कारण से श्रामान्य है । कितु पौराणिक प्रतिपादन और 
शैली ऐसी है, मात्र इतना कह देने से पाठकों को संतोष नहीं हो सकता। वह कुछ 
कौर भी जानना चाहते हैं । 
पुस्तक में अशुद्धियाँ कम नहीं है। भशुद्ध पुस्तक छापना भ्ाज के हिंदी 
प्रकाशकों की विशेषता है। सात समुद्र पार के निवासी विदेशी जिन्हें संस्कृत का 
शुद्ध उच्चारण करना भी नहीं भाता, वे एक एक शब्द में तीन तीन चार संयुक्त 
अक्षरों वाले वेदों तक को सर्वाग शुद्ध छाप सकते हैं, कितु ढोल बजा बजा कर हिंदी 
को मातृभाषा शौर राष्ट्रभाषा कहने वाले भारतीय हिंदी की पुस्तक शुद्ध नहीं छाप 
सकते, यह कलंक की बात है। इस विषय में लेखक ने बड़ी भूमिका के साथ 
अशुद्धियों के लिये क्षमा याचना की है। इसपर यही कहा जा सकता है कि लेखक 
अपने दायित्व से विमुख हो रहे हैं । 
पुस्तक का मूल्य सुनते ही धबराहुट होने लगती है। हिंदी को राष्ट्रभाषा 
बनाने के लिये लेखक, प्रकाशक झौर पाठक का परस्पर सहयोग श्रत्यंत भावश्यक है। 
एक बात भौर, पुस्तक में लेखक का पता भी प्रकाशक के नाम के साथ ही 
मुद्रित होना चाहिए। इसके प्रेमाव में पाठक लेखक के साथ संपर्क नहीं स्थापित 
कर पाता । यह संपर्क लेखक भौर पाठक दोनों के लिए भ्रावश्यक है । 
जैसा कि प्रारंभ में कहा जा चुका है, लेखक का परिश्रम सराहनीय है। 
विषयों का विवेचन, वर्गीकरण तथा तुलनात्मक अ्रध्ययन पाठकों को मंहत्वपूर्ण ज्ञान 
प्रदान करता है । झ्तः पुस्तक संग्रहणीय है, इसमें कोई संदेह नहीं । 
। --एम्र० भारतो 
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ओोटक्कुषल ( बांखुरी ) 

मूलकृति-“जी० शंकर कुरुप; रूपांतर--नारायण पिल्ले, लक्ष्मीबंद जेन; 

प्रकाशक--भारतीय शानपीठ प्रकाशन, £, भलोपुर पाक प्लेस, 

कलकता-२७; मुल्य ८) । 

मलयालम के प्रसिद्ध कवि जी० शंकर कुरुप की सन्‌ १६२६ से १६५० तक 
की कविताझों का संग्रह 'झोटक्कुषल' वह गौरव ग्रंथ है जिसे भारतीय ज्ञानपीठ 
द्वारा प्रवतित एक लाख रुपए का प्रथम पुरस्कार प्राप्त हुआ है। “प्रवर परिषद्‌ के 
मत से “झोटवकुषल' की कविंताओों में भारतीय भ्रद्वेत भावना का साक्ष्य है जिसे कवि 
ने परंपरागत रहस्यवादी मास्यता के अंगीकरण द्वारा नहीं, प्रकृति के नाना 
रूपों में प्रतिबिबित झ्रात्मछवि की वास्तविक भनुभूति द्वारा प्राप्त किया है। चराचर 


के साथ तादारम्य भाव की इस प्रतीति के कारण कवि कुरुप के गीतिकाव्य में भी 
एक आध्यात्मिक और नैतिक उदात्त स्वर है ।' 


कुरुप एक रहस्यवादी कवि हैं। लेकिन उनका रहस्यवाद लामा धर्म की 
गुप्त साधनाझों, मंगोलियन धर्म की रहस्यमयी प्रक्रियाओं, शाक्त संप्रदाय के 
तांत्रिक भनुष्ठानों प्रथवा श्रन्य धर्मों द्वारा भ्रनुमोदित गुप्त प्रक्रियाशों से सर्वथा भिन्न 
है। कुरुप मुलतः प्रकृति के कवि हैं। बाल्यकाल से ही प्रकृति के नाना दृश्यों की 
सहज नैसगिक सुषमा ने कवि को श्रपनी भोर प्राकृष्ट कर लिया था। उसी के शब्दों 
में 'प्रकति के प्रति मेरा भाकषंण, उसके साथ मेरा निकट संबंध, उसके साथ एका- 
कार हो जाने की भनुभूति तथा उससे प्राप्त प्रकृति के परे रहनेवाली चेतनाशक्ति 
का भ्राभास-इन सबकीं पूंजी के बल पर ही साहिंत्यलोक में प्रवेश करने तथा उसके 
एक कोने में घर करने में मैं समर्थ हुआ हुँ। भाड़वार संत नम्म के समान उसका 
हृदय निरंतर उड़ान भरा करता है--कभी बादलों के साथ, कभी पहाड़ियों पर । 
वह कभी समुद्र की लहरों के साथ उृत्य करता है तो कभी पुष्पों से हास्य विनोद 


क्योंकि ऐसे ही स्थलों पर उसकी प्रियतम से भेंट होती है, जो उसे कहीं दूर से 
पुकारता प्रतीत होता है । 


कवि को लगता है कि कोई भरश्य शक्ति सर्वेत्र विद्यमान है। वह भर ु से 

भी सूक्ष्म झौर महत्‌ से भी महान्‌ है। उसकी सत्ता कश-कशछ में व्याप्त है। यह जो 
नाता रूपात्मक विश्वप्रपंच है, उसी के ध्रनेक रूप है। मेघों की गजेता में शंपा की 
अमक में, सागर के ग्रुरु-गंभीर-गर्जन में, संकुल-उत्तुग-कुल पव॑त में उसे विश्वात्मन्‌ 
का ही स्वर सुनाई पड़ता हैं"... 

शायद ऐसा सोचकर कि 

हम तुम्हें भूल व जाएँ 

झत्युग्र घोष के साथ 

विस्मयकारी ढंग से रूप बदल कर 
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वर्षा मेघों का जटाजूट प्रकंपित कर 
अपने गर्जन-तज्जन से 
. आर-बार समूचे संसार को चौंकाते हुए, 
बीच-बीच में 
खींच लेते हो तुम श्रपनी नंगी तलवार 
जो आ्राकाश को दमका देती है 
--प्रुष्पयीत, प० २१ 
यही नहीं उसके भ्रस्तित्व क। भान प्रकृति के कण-कण को हो रहा है पक्षी 
3ष्प, भ्राकाश, सागर सभी उसके स्वगिक स्पर्श से श्रनिवंचनीय झाह्ाद का 
भ्रनुभव करते दिखाई देते हैं-- 
है निष्पाप, 
तुम्हारी सुंदरता के सागर में 
हिलोरें ले रहे हैं पेरू, 
तरुण पवन के स्पर्श से दोलायमान 
ये विकसित दवेत सुमन मंजरियाँ 
उठा रही हैं धवल फेन । 
“बनजूही, ए० ५६ 
अंगरेजी के प्रसिद्ध कवि ब्लेक ने कहा है कि एक बालुकाकण में संपूर्ण विश्व 
का दर्शन करना, एक वन्य पुष्प में स्वर्ग का दर्शन करना, करतल में प्रनंत को 
धारण करना शोर एक घटिका मात्र में अ्रनंतकाल का दक्षंन करना, यंही 
रहस्यानुभूति है-- 
दु सी द वल्ड इन ए ग्रेन श्राव्‌ सेंड 
ऐंड ए हेवेन इन वाइल्ड फ्लावर 
होल्ड इन्फिनिटी इन पाम श्राव्‌ योर हैंड 
ऐंड इटनिटी इन ऐन श्रावर 
“>ब्लक 
ब्लेक के समान कुरुप को भी भ्रणु में विभु के दर्शन होते हैं । उन्हें व्‌ दावन 
की विटप शाखाओं में, वनस्थली में, कदंब वृक्षों में, कालिदी में प्रब भी नीलमणि- 
वर्णवाले की कांति दिखाई पड़ती है। उसी के इंग्रित पर विश्व का प्रत्येक कण 
परिचालित हैं-- 
नहीं है मेरी इच्छा से यह 
करती है मेरी गति का परिचालन 
कोई महती अदृश्य भक्ति. 
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उसकी एक फूंक से 
धीर सागर प्रकपित होता है, 
उन्नत महाकाय पर्वत 
परिवतित होता है लघु घूलि-कणिकाओं में । 
-मेघगीत, पू० छ३ 


जहाँ तक प्रकृति में भ्रशात भौर भ्रूप सत्ता के दर्शन, उसके मानवीकरण 
प्रौर उससे प्रेरणाप्राप्ति भादि का प्रश्न है, कुरुप हिंदी के प्रमुख छायावादी कवि 
सुभिन्नानंदन पंत के बहुत निकट आाजाते हैं। दोनों को समान रूप से प्राकृतिक 
वातावरण में रहने का अभ्वसर मिला है, दोनों ने प्रकृति से. बहुत कुछ सीखा है, 
दोनों के लिये प्रकृति शिक्षिका रही है। यही नहीं, दोनों का काव्यविकास भी 
लगभग एक सा रहा है । कुरुप के मेरी कविता' नामक वक्तव्य भौर मंत के “मैं भोर 
मेरी कला” नामक निबंध के तुलनात्मक प्रष्ययन से यह तथ्य स्पष्ट हो जाता है । 

कुरुपजी का दुसरा मुर्य स्वर देशभक्ति का है। यह देश-भक्ति-भावना 
उसी धद्ठत भावना की देन है, जो विश्वात्मा को प्रत्येक घट में देखती है, जिसके 
कारण व्यक्ति चराचर के साथ तादात्म्य स्थापित करता है । बस्तुतः जो भ्रद्वेत- 
दर्शन जीव और ब्रह्मा में म्रभेंद की स्थापना कर मानव-मानव की समानता का श्रौर 
मानवमात्र के प्रात्मौरव की बात करता है भ्रथवा 'भ्रहं ब्रह्मास्म' जिसका सिद्धांत 
है, उससे बढ़ कर मानवमात्र की समानता का समर्थक झौर कौन हो सकता है ? 
शंकर कुरुप भ्रपनी इसी उदात्त भावना के फलस्वरूप मानवतावादी उदार दृष्टिकोण 
प्रस्तुत कर सके । उनकी देश-मक्ति-भावना को इसी परिप्रेक्ष्य में देखना चाहिए। 
पुष्पगीत ( पृ० ११ ) नामक कविता इस दृष्टि से उल्लेखनीय है । 

कुरुपजी वस्तु भौर शिल्प दोनों के धनी हैं। उन्होंने बिबों और प्रतीकों में 
' झपनी बात कही है। परंपरागत छुंदविधान भौर भाषा को नृतन प्रयोगों भौर 
नई धर्थवत्ता से सजाया है। उसे नई भंगिमा दी है। मूल रचनाओों को देखने से 
एक झ्राप्थर्यजनक यह तथ्य भी सामने झाया है कि उनकी भाषा संस्कृतनिष्ठ है। 
उसमें संस्कृत पदावली की भारमार है । कहीं कहीं पूरे पद संस्कृत के लगते हैं-- 
मुस्धता रकबुन्दमु, रम्याम्‌ शुत्रिस्मिताम्‌, प्रेमस्वरूपाम, लोकैकात्मा, पाटलविद्रुमम्‌, 
उन्मेषदायिनिममजन्मभूमि भादि एसे ही प्रयोग हैं। भाये-माषा-परिवार से भिन्न 
द्रविड़ परिवार की एक भाषा में इतनी संस्कृत शब्दावली निश्चय ही श्लाध्य है। 
प्राज हम जिस भावात्मक एकता या भाषागत समस्या के समाधान की बात करते 
हैं, वह कुरुप सदश महाकबियों की वाणी से ही. संभव है। इस दृष्टि से उनका 
कृतित्व न केवल मलयालस भाषा के लिये भ्रपितु समूचे मारतीय साहिष्य में विशिष्ट 


... उपलब्धि है । ह “--बासुवेव सिह 





४ 70275 कब » हक 42५०0 |23मर अं आर ७2४ २२१ 22%: सोफे 


५३६ नागरौप्रयारिणी पत्रिक। 


एक और नसिकेता ह 
मूलकृति--जी० शंकर कुरुप; रूपांतर--मारायणश पिलल, लक्ष्मीजंद जेल; 
प्रकाशक-- भारतीय ज्ञानपीठ प्रकाशन, &, झलीपुर पार्क प्लेस, कलकत्ता- 
२७; मुल्य ३) । 

'एक झ्ौर नचिकेता' महाकवि जी० शंकर कुरुप की 'झोटक्कुषल्‌' की 
परवर्ती ( १६५०-१६६४ ) दस कविताभों-सर्गगीत, पशथिकगीत, पझंतर्दाह, एक 
झौर नचिकेता, बूढ़ा शिल्पी भादि का संग्रह है। यह एक प्रकार से 'झोटक्कुषल्‌ का 
पुरक ग्रंथ है। इससे कुरुप के काव्यविकास के परवर्ती चरण को भलीभाँति समझा 
जा सकता है। महाकवि को उसकी समग्रता में समझने के लिये तथा उसके शिल्प 
झौर काव्यसौंदर्य की सच्ची परख की दृष्टि से प्रस्तुत संकलन प्नत्यंत उपादेय है । 

इस संग्रह के गीतों का भी मूल स्वर “प्रोटक्कुषल' जैसा है। कवि का प्रकृति- 
प्रनुराग पूरवेवत्‌ बना हुप्ला है। उसे कलिदजा की कूलभूमि में, नील गगन में, तरु 
के पीछे श्रव भी किसी महाशक्ति का मादक स्वर सुनाई पड़ता है। उस अ्रशञात शक्ति 
को जानने की अ्रदम्य उत्कंठा भ्रव भी बनी हुई है--- 

जिज्ञासा है कि 


७ 


पूछ--वह कौन है, वह कौन है ? 
कौतुक है कि 
पूछु--वह क्‍यों, वह क्‍यों 
ग्रादित्य मंडल भी अंघा बन जाता है 
उस आलोक के अभाव में, यह जगत्‌ ज्योतित है 
उसकी रश्मियों के प्रकाश से 
पुष्प ग्रहण करते हैं रंग उसी से 
हँसते हैं तारे भ्रंघकार में भी 
उसी के प्रभाव से । 

--परछादइयाँ लंबी हो रही हैं, १० ४३ 
लेकिन लगता है कि उनको भ्रवतक के जीवन में वह सुख प्राप्त नहीं हो सका 
है, प्रारंभ से ही वह जिसकी तलाश में थे । इसी लिये उसमें करुणा का स्वर भी 
उभ्चर कर झाया है। 'पथिक गीत' भौर 'पंतर्दाह' में यह स्वर विशेष रूप से मुखरित 
है, जिसमें प्रश्न यत्र निराशा का भी पुट विद्यमान है-- 

यह भूमंडल केवल घनीभूत वाष्प है, 
और यह अंतरिक्ष गरम निश्वास है, 
काली चट्टानें जमे रक्त के ढेले हैं, 
जीवित हैं यहाँ केवल दारिद्र, रोग झौर युद्ध । । 
कह ! “ भंतर्दाह, पु० है 
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_ लेकिन उनकी यह करुझा व्यक्ति तक ही सीमित नहीं है, ध्पितु उत्तकी उदार मान- 
वबताबादी दृष्टि की सूचक है । यहाँ व्यक्तिगत करुणा समष्टितत वेदना का भंग बन 


कर भाई है । 
“-बासुवेवसिद 
नंददास ः जीवनी और काव्य 


लेखक--ढा० भषानीदत्त उप्रेती; प्रकाशक--रामभोध पुस्तक संदिर, हुड़ेती,. 

पिथौ रु गढ़; वितरक-- चौसंबा विद्याभवन, वाराणसी-१६ प्राकार--डबल 

डिमाई १६ पेजी; एष्ठ संख्या २६४५३ मूल्य १२) । 

ग्रंथ डा० उप्रेती का इलाहाबाद विश्वविद्यालय में डी० फिल्‌० उपाधि के 
हेतु प्रस्तुत शोधप्रबंध है। ग्रंथारंभ से डाक्टर रामकुमार वर्मा लिखित दो पृष्ठों का 
'ब्राककथन', चार पृष्ठों की लेलक की 'कथनिका” एवं पुनः लेखक की ही १५ हों में 
लिखी 'भूमिका' है। पूल ग्रंथ निम्नांकित प्राठ भ्रध्यायों में विभक्त है--१. जीवन- 
चरित्र, २. कृतियाँ, ३. कृतियों का कालक्रम, ४. कथावस्तु और आधार, ५. 
कृतियों में प्राप्त दाशेनिक तत्व, ६. भक्तिभावना, ७. काव्यपक्ष, ८. उपसंहार | 
मूल ग्रंथ दो भागों में विभक्त माना जा सकता है--शोघ भ्रोर भ्र'लोचना । प्रथम दो 
ग्रध्यय शोध के अंतर्गत प्राएँगें भौर शेष भालोचना के । 


भूमिका में लेखक ने यह दिखाने का भ्रच्छा प्रयास किया है कि भ्रबतक 
नंददास पर क्या कार्य हो चुका है भ्रौर उसने प्रस्तुत प्रबंध में क्या किया है । भूमिका 
के देखने से ही लगता है कि लेखक को थोड़ा ओर सजग होने की झ्ावश्यकता है । 
लेखक तासी के ग्रंथ का उल्लेख करता हुआ लिखता है-- 


'तासी का'' 'इतिहासग्रंथ संवत्‌ १८६६ में हिंदी जगत में प्रविष्ट हुआ-- 
भाषा संबंधी ऐसे प्रयोग चित्य हैं। तासी के ग्रंथ का प्रथम संस्करण १८३६ ई० 
में हुआ था भ्रोर दूसरा संस्करण १८७०-७१ ई० में । ग्रियर्सन का 'द साडने वर्ना- 
क्युलर लिटरेचर भाव्‌ हिंदुस्तान १८८८ ई० में 'द जनंल झाव्‌ द रायल एशियाटिक 
सोसाइटी प्राव्‌ बंगाल' के एक अंक के रूप में एवं १८८६ ई० में स्वतंत्र पुस्तक रूप 
में प्रकाशित हुआ । शिव्सिह सेंगर का 'शिव्सिह सरोज” प्रियर्सन की पोथी के 
प्रकाशन के १०-११ वर्ष पहले १८७८ ई० में प्रकाशित हुआ था। तासी का अ्रंध 
फ्रांसीसी भाषा में है। भतः उसका उपयोग हिंदी साहित्य के किसी इतिहासकार ने 
तहीं किया । यह तो जब डा० लक्ष्मीसागर वाष्खोय द्वारा श्रनूदित होकर हिंदुस्तानी 
झकेडमी, इलावद से १६५३ ई० में प्रकाशित हुप्ा है, तब कहीं हिंदीवालों के 
लिये सुलभ हुभ्ला है। प्रियर्सन को भी तासी के ग्रंथ के द्वितीय संवरद्धित संशोधित 
- संस्करण का पता नहीं था, यद्यपि इसका प्रकाशन उनके ग्रंथ के प्रकाशन से प्राय: 

६ ( ७२।१-४ ) । 
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सात वर्ष पूर्व हो चुका था । उन्हें इसके पचास वर्ष पूर्व हुए प्रथम संस्करण का पता 
था। उन्होंने अपने ग्रंथ की 'प्रस्तावना' में लिखा है कि मैं श्रपने ग्रंथ में ६५२ कवियों 
के नाम एवं विवरण दे सका हैं झौर इनमें से केवल ७० का उल्लेख तासी ने इसके 
पहले भपने ग्रंथ में किया है। ऐसी स्थिति में ठीक-ठीक अंगरेजी भी न जाननेवाले 
शिर्वासह सेंगर के फ्रांसीसी में लिखे तासी के ग्रंथ से प्रेरणा ग्रहण करने को प्रसंभव 
न मानने की कल्पना करना भ्रसावधानी का ही सूचक है । 

पुनः शिवर्सिह सेंगर के प्रकरण में उप्रेतीजी लिखते हैं कि 'सरोजकार ने 
नंददास का संवत्‌ १८८५ में उदय होना लिखा है।' सरोज में नंददास का समय 
१५८५ दिया गया है। यह तीन सौ वर्षों का प्रंतराल क्या प्रेस के भूतों के सिर 
मढ़ दिया जाय, जब कि उसी भनुच्छेद में एक बार भौर भी '१८८४ में उदय होने 
की बात” कही गई है। सरोज के प्रथम एवं ट्वितीय संस्करणों में कविपरिचय 
पाँच स्तंभों में विभक्त है। तीसरा स्तंभ 'संवत्‌” है। इसके भ्रंतगंत नंददास के प्रकरण 
में केवल '१५८५' की संख्या दी गई है। तीसरे संस्करण ( १८८३ ई० ) से कवि- 
परिचय सपाट रूप में दिया गया श्ौर स्तंभ तोड़ दिए गए। इसमें प्रथम कवि 
झकबर को संवत्‌ १५८४ में उत्पन्न हुये” लिखा गया, शेष कबियों के संवतों में, 
जैसे नंददास के संवत्‌ १५५८४ में, 'में उ०' जोड़ दिया गया। यह “उ० उत्पन्न का 
संक्षिपीकरण है, फिर यह 'उदय' कहाँ से श्रा गया। यह भी लेखक की अनवधानता 
का प्रतीक है । पृष्ठ ४६ पर १५८५ को जस्म संवत्‌ माना गया है । 

पुनः उप्रेतीजी कहते हैं कि 'नाममाला, प्रनेकार्थं, पंचाध्यायी, रुक्मिणी- 
मंगल तथा दशम स्कंध का उल्लेख तो सरोजकार ने उसी प्रकार किया है जिस प्रकार 
तासी ने, परंतु तासी द्वारा उल्लिखित शेष नौ ग्रंथों को छोड़ दिया है तथा दानलीला 
एवं मानलीला के नाम नए ग्रंथों के रूप में दिए हैं।। शिवर्सिह ने सच्चे शोधी के 
समान प्रयुक्त ग्रंथों का बराबर उल्लेख किया है। जब उन्होंने तासी को देखा ही 
नहीं, तब तासी द्वारा उल्लिखित नौ ग्रंथों के छोड़ देने की बात कया भ्रर्थ रखती है 
झौर उसी प्रकार! से लेखक का क्या प्रभिप्राय है, कुछ समझ में नहीं पाता । 

पस्तु लेखक की एक श्रुटि उसकी सजगता में थोड़ी-सी कमी है । 

ग्रंथ की दूसरी त्रुटि उसकी पुनरक्तिमयता है। उपसंहार ( २७१-८३े ) 
में कुल १४ पृष्ठ हैं। इसमें पू्वंकथित बातों को ही दुहराया गया है। नया कहने के 
लिये इसमें कुछ नहीं है। एक ही झध्याय में पहले जो बातें विस्तार से कहीं गई 
हैं, वे ही उसके भ्रंत में पुनः “निष्कर्ष' रूप में प्रस्तुत की गई हैं। यह पुनरुक्ति- 
प्रधानता ग्रंथलेखन के सुनिश्चित ढाँचे के कारण पाई है। जिस बात का भी 
विवेचन करना है, लेखक कवि के एक एक ग्रंथ को लेकर उनपर विचार करता 
है । यही क्रम भालोबनावाले तीसरे से सातवें. भ्ध्याय तक बराबर चला हैं, फलतः 


# हे 
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प्रनावह्यक ही नहीं, क्षोमकारक भी, पुनरुक्तियों की भरमार हो गई है । एक ही 
बात बार-बार पढ़ते-पढ़ते जी ऊब जाता । 

प्रथम श्रध्याय में जीवनचरित्र की सामग्री एवं जीवनचरित-निर्माण है। 
पहले उसने अ्रंतःसाक्ष्य लिया है, तदनंतर बहि:साक्ष्य । रसमंजरी, विरहमंजरी, 
रासपंचाध्यायी में श्रौर दशमस्कंध में भी--जिसे उप्रेतीजी ने नंददास के प्रंथों में से 
बहिष्कृत कर देने की कृपाकी है--कवि ने अपने एक रसिक मित्र का उल्लेख किया 
है, जिसके लिये उसने इन ग्रंथों की रचना की । वार्ता साहित्य के अनुसार यह 
रसिक मित्र ग्वालियर की बेटी 'रसिक मंजरी' है। पर उमप्रेतीजी वार्ता साहित्य 
को भ्रप्रामाणिक मानते हैं श्र रसिक मित्र को कोरी कल्पना। नंददास के 
तीन ग्रंथ मंजरी नाम से हैं--रस मंजरी, रूप मंजरी, विरह मंजरी . इनमें से 
'रस मंजरी' का नामकरण संस्कृत 'रस मंजरी' के नाम पर हुभ्ा है, ऐसा डा० 
उप्रेती का कथन है ? रूप मंजरी एवं विरहमंजरी का नामकरण मंजरी रूप में 
ही क्यों हुआ, इसका समीचीन उत्तर उप्रेतीजी के पास नहीं है । नंददास के इस 
मंजरी प्रेम के पीछे कोई रहस्य होना चाहिए। होना तो यह चाहिए.था कि यह 
रहस्य भेद किया जाता; हुझा क्‍यों है कि इस रहस्य को ही रुठला दिया गया है। 
पृष्ठ ६-१६ में छ बार प्रकारांतर से कहा गया है कि-- 

'नंददास ग्रंथों में मित्र का उल्लेख कवि-कल्पना-प्रसूत है श्रौर उसका 
समावेश रचना का का रख देने के प्रयोजन के फलस्वरूप हुभा हैं। झ्त: रसमंजरी, 
विरहमंजरी भौर रासपंचाध्यायी में मित्रोल्लेख का, किसी व्यक्ति के साथ कवि 
की मित्रता होने से कोई संबंध नहीं ज्ञात होता है ।' 
जब प्रंतःसाक्ष्यों की यह दुर्दशा है, तब बहि:साक्ष्यों के लिये क्‍या कहा जाय ? 

ला बहिः:साक्ष्य साहित्यलहरी है, जिसे उप्रेतीजी ने पहले तो महाकवि 
सूरदास की रचना नहीं माना है भौर यदि यह रचना सूर की हो भी तो इसके 
प्रंतिम पद में भ्राएं 'नंदनंदन दास हित सःहित्यलहरी कीन” के “नंदनंदनदास' को 
नंददास' नहीं माना है, कृष्णादास माना है; भौर कुष्णदास तो भ्रष्टणाप के सभी 
कवि हैं, ऐसा कहा है। मैं भी साहित्यलहरी को महाकवि सुर की रचना नहीं 
स्वीकार करता | इसका रचयिता तो कोई नवीन सूरदास है, जो श्पने को 
सुप्रसिद्ध महाकवि सूरदास से प्रलग करने के लिये अपने को उसी पद में सूर नवीन' 
कहता भी है-- 

तृतिय ऋक्ष सुकमंयोग विचारि खूर नवीन 


द्वितीय वहि:साक्ष्य है->भक्तमाल । लेखक ने 'सकल सुकुल संवलित' का 
झर्थे सूंदर कुल में उत्पन्न माना है। नंददास को शुक्ल ब्राह्मण मानने में मुझे कोई 
प्रापत्ति नहीं दिखाई देती । इसी प्रकार “चंद्रह्मस भ्रग्मंज सुहृद' का एक उपहासास्पद 
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झर्थ किया गया है--बंद्रमा के प्रकाश की भाँति श्रेष्ठ सखा! भर्थात्‌ प्रष्टससाहों में 
उनका स्थान चंद्रमा की भाँति था। इसका सीधा श्रथे है, नंददात जी “ंद्रहास- 
प्रग्मज' चंद्रहास के बड़े भाई थे शौर 'सुहृद'! सुदर हृदय वाले थे । लिखक का कथन 
है कि 'चंद्रहास कहने से नंददास का प्रयोजन किसी व्यक्ति के नाम से नहीं रहा 
होगा ।' 'चंद्रहास ही मम परितापं में झा९ चंद्रहास को लेकर लेखक कहता है-- 
'यदि तुलसी के उक्त कथन में चंद्रहास शब्द से किसी व्यक्ति के नाम का 
बलात्‌ प्रयत्न किया जाय तो भौर बात है भन्यथा तुलसी द्वारा भी इस प्रयोग के 
व्यक्तिवाचक होने की बात कल्पना में भी नहीं श्रातती है। फिर नाभादास जी के 
कथन में यह हठ क्‍यों बरता जाय कि चंद्रहास नंददास के भाई का नाम ही है। 


तीसरा वहिःसाक्ष्य ध्रुवदस कृत भक्त-नामवली है। न तो इस ग्रंथ से प्रसंग- 
प्राप्त उद्धर्ण दिया गया है न संदर्भ-संकेत है। यह भी लेखक की श्रजागरूबता 
का संकेतक है । 

नंददास ही नहीं सभी भ्रष्टछापी कवियों के ऐतिह्य-निर्माण के लिये वार्ता 
साहित्य का सर्वाधिक महत्व है। पर लेखक ने वार्ता साहित्य को भ्रप्रामाणिक माना 
है। फिर भी इसकी तीन बातें न जाने क्यों स्वीकार कर ली हैं-- 

१. तुलसीदास नंददास से उम्र में बड़े थे । 

२. नंददास की मृत्यु भ्रपने ग्रुरु गुसाई विट्वुलनाथजी के जीवनकाल में ही 

मानसी गंगा पर हुई थी । 

३. नंददाद सनाब्य ब्राह्मण थे । 

वास्तविकता यह है कि वार्ता साहित्य को छोड़ झष्टछापी कवियों के जीवन- 
चरित्र-निर्माण की दिशा में कोई दूसरा चारा नहीं। जादू वह जो सिर पर चढ़ 
कर बोले । 

उप्रेतीजी ने पुरानी ही लीक पर चलकर नंददास का जन्मकाल संवत्त्‌ 
१५६० वि० स्वीकार किया है, क्योंकि तुलसीदास से यह उन्न में छोटे ये भोर 
तुलसीदास का जन्मकाल सं० १५८६ माना जाता है। इधर नवीन शोध से तुलसी" 
दास जी का जन्मकाल सं० १६०० सिद्ध हो रहा है, तो क्या नंददास का जन्मकाल 
१६०१ माना जायगा * 

साहित्यलहरी के भ्राधार पर नंददास का दीक्षाकाल सं० १६०६ माना 
जाता था। उप्रेती जी ने उसकी उपेक्षा करके बडी तत्परता से इनका दीक्षाकाल 
सं० १६२३ थिं० माना है, जो ठीक भी हो सकता है--है तो भनुमान ही की बात 4 

मृत्युकाल १६४१ स्वीकार किया गया है. जो तथाकथित प्प्तामाशिक बार्ता 
के ही झनुकूल है । हि बी किर ॥ हा 
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दूसरा भ्रध्याय 'कृतियाँ' है। इसमें पदावली सहित ११ ग्रंथ नंददास की रचना 
के रूप में स्वीकृत हैं। पुरानी मान्यता के निम्नांकित तीन ग्रंथ दशम स्कंघ, सुदामा- 
आरित, गोबर तलीला--शोधक की दृष्टि में नंददास की रचना नहीं हैं। लेखक ने 
सारी शक्ति 'दशम स्कंध” को सूची से वहिष्कृत करने के प्रयास में लगाई है। कुतर्को 
का प्रनावश्यक उत्तर देने से मौन रहना प्रच्छा है। तीनों ग्रंथ निश्चित रूप से नंद- 
दास की रचना हैं, इतता ही कह देना पर्याप्त हैं। भंवरगीत की श्रनेक हस्तलिलित 
प्रतियों में कवि की छाप “जन मुकुंद' है, इस पर पूर्ण विचार श्रपेक्षित था। पर 
इसका उल्लेख तक नहीं हुभा हैं । 

तृतीय पश्रध्याय में ग्रंथों के कालक्रम पर लेखक ने श्रत्त्यंत तकंपूर्ण संगत विचार 

प्रस्तुत किए हैं, पर यदि कवि भौर लेखक इसी तकंपद्धति पर अपनी रचनाएँ प्रस्तुत 
करते हों तो नंददास की रचनाओं का यह काल-क्रम-निर्धारण ठीक़ ही है श्रन्यथा 
कल्पनाविलास के समान ही यह भी तर्कविलास ही है। प्रायः ऐसा भी देखा गया 
है कि कवि अ्रपनी श्रेष्ठ रचना प्रारंभ ही में दे जाता है, उत्तरकालीन रचनाएँ उतनी 
समर्थ एवं श्रेष्ठ नहीं होतीं । इस प्रकरण में उदाहरण देना भनावश्यक है, खोजने 
वाले को उदाहरण स्वतः मिल जाँयगे। 

निष्कर्ष यह है कि शोध संबंधी प्रंश में श्रेक प्रश्शवाचक चिह्न लगाए जा 
सकते हैं, श्रालोचता अ्रंश में पुनरुक्तिबाली बात छोड़ दी जाय तो वे पर्याप्त प्रभाव- 
पूर्ण है। 
--किशोरीलाल गुप्त 


शर्को राज्य जौनपुर का इतिहास 
लेखक-- श्री सय्यद एकबाल अहमद जोनपुरी; प्रकाशक-शीराज हिंद प्रकाशन 
भवन, ११५, रिजवो खाँ, जौनपुर; एरष्ठ संख्या &४३; श्राक्ार-डबल डिसाई 
१६ पेजी; धृूल्य २५) । 
श्री सय्यद इकबाल झहमद लिखित शर्का राज्य जोनपुर का इतिहास मैंने 
श्राद्योपांत पढ़ा । ऐतिहासिक दृष्टि से यह पुस्तक बहुत्त उपयोगी है । इसमें भ्राए 
हुए तथ्य और घटनाएँ मेरे विनार से प्रथम बार हमारे सामने भाई हैं। सदियों 
से जौनपुर के इतिहास के जो महत्वपूर्ण भ्रंश भ्रावरण में थे भौर भ्ब॒ तक रहस्य 
बने हुए थे उनको हमारे सामने प्रस्तुत करके लेखक ने सराहुनीय कार्य किया है ।. 
इतिहास की प्रामाणिकता उन प्रमाणों और साक्ष्यों पर निर्भर करती है 
जिनके भाधभार पर इतिहासकार इतिहास लिखता है । श्री इकबाल ने अपने इसे 
प्रंथ में जिन प्रमाणों तथा साक्ष्यों को प्रस्तुत किया है. और जिनको झ्ाघार मानकर 
ग्रंथ की रचना की है, वे महत्वपूर्ण और विश्वसनीय हैं। ये साक्ष्य शोध कार्यों के... 
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लिये और भी उपयोगी हो सकते हैं। साक्ष्यों भौर प्रमाणों के रूप में अनेक हस्त- 
लिखित ग्रंथ, पारिवारिक वंशवृक्ष, जिला गजेटियर तथा गयासुद्दीन तुगलक के 
शासनकाल से लेकर मुहम्मदशाह रंगीले के शासनकाल तक के भ्नेक भ्रभिलेखों को 
प्रस्तुत किया गया है। ग्रंथलेखन में लेखक ने बहुधा भपने स्वतंत्र विवारों का ही 
प्रतिपादन किया है । इस दृष्टि से यह ग्रंथ इतिहास के विद्वानों तथा शोध छात्रों के 
लिये विशेष उपयोगी सिद्ध हो सकता है । 

इस ग्रंथ में शर्की शासनकाल से लेकर आधुनिक काल तक का इतिहास 
दिया गया है। इसके साथ ही विभिन्न कालों में बने भवनों तथा महत्वपूर्ण स्थानों 
का भी वर्णन है जो विषय एवं ग्रंथ की उपयोगिता को और भी बढ़ा देता है । बहु- 
संख्यक चित्रों, मानचित्रों तथा मूल अभिलेखों के समावेश से ग्रंथ की प्रामाणिकता 
तथा लेखक की लगन तथा श्रम सहज दृष्टिगोचर होते हैं । 

संक्षेप में कहा जा सकता हैं कि लेखक ने इस ग्रंथ में जौनपुर के इतिहास 
को प्रत्येक दृष्टिकोश से रखने का प्रयास किया है जिसमें वह पूर्ण सफल है। श्री 
इकबाल प्रहुमद श्रपने इस प्रयास के लिये प्रशंसा के पात्र हैं । 


“-आशुतोष उपाध्याय 
अह-लक्षत्र 
लेखक-- डाक्टर संपूर्शानंद; प्रकाशक हिंवुस्तानी अकेडेमी, इलाहाबाव; 
मूल्य १२)२५॥ 


डाक्टर संपूर्णानंद की दर्शन, राजनीति, समाजशास्त्र भौर प्रधंशास्त्र की 
पुस्तकों से हिंदी संसार भलीभाँति परिचित है । पझ्ापके वेशानिक निबंध भी यज्रतत्र 
प्रकाशित होते रहे हैं पर पुस्तक के रूप में झपने ग्रह-नक्षत्र लिखकर यह सिद्ध कर 
दिया है कि वैज्ञानिक विषयों पर भी भाप आधिकारिक रूप से लिख सकते हैं । 
इससे बहुत पहले भौतिकी पर भी भ्रापने एक छोटा ग्रंथ लिखा था । 

आकाशवाणी के लखनऊ केंद्र से नक्षत्रलोक के संबंध में झापने कुछ वार्ताएँ 
प्रसारित की थीं । उन्हीं का संशोधित भौर संवर्द्धित रूप इस पुस्तक में संग्रहीत है । 

प्रस्तुत पुस्तक में लेखक ने ब्रह्मांड की रहस्यलीला का वैज्ञानिक दृष्टिकोश 
से सरल रूप में उद्घाटन किया है । विषयों का विवेचन बड़ी विद्वत्ता से किया गया 
है। भ्ाजकल जब अंतरिक्ष का अन्वेषण बड़ी सूक्ष्मता से हो रहा है, सर्वसाधारण 
के लिये यह पुस्तक उपयोगी सिद्ध होगी। पुस्तक में चार प्रकरण १. प्रहृ और 
उनकी उत्पत्ति २. तारे, उनकी उत्पत्ति, भेद और गतियाँ ३. नोहारिकाएँ भोर उनकी 
उत्पत्ति झ्रोर ४. उपसंहार : ज्योतिष श्लोर दर्शन तथा २७ फलक चित्र हैं। फलक 
चित्रों में भ्रनेक बहुरंगी चित्र हैं। रंगीन चित्रों से पुस्तक की उपयोगिता झधिक बढ़ 
गई है । | ह रु 
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पुस्तक की माषा सरल भौर सुबोध है। छपाई भच्छी है भोर जिह्द बेंघाई 
झाकर्षक । प्रत्येक हिंदी, सगोल झौर ज्योतिष प्रेमी के लिये पुस्तक संग्रह करने के 


योग्य है । 
-फ्लदेवसहाय वर्मा 


राजस्थान का लोक साहित्य 

लेखक-- नान्राम संसकर्ता; प्रकाशक--रुपायन संरक्षान, भोरंदा, जोधपुर 

( राजस्थान ); पृष्ठ संख्या-८ + २७७ + २८२८७, मूल्य-१ ५) । 

भारत में लोकतंत्र के श्रीगशेश के साथ ही प्रांतीय 'सरकारों के भाथिक 
सहयोग से साहित्य एवं संस्कृति के क्षत्र में भी चेतना की लहर आई। फलस्वरूप, 
चिर उपेक्षित लोकसाहित्य एवं संगीत के विकास को बल मिला। प्रस्तुत ग्रंथ भी 
राजस्थान सरकार के शिक्षा विभाग के द्वारा इसी उद्देश्य से प्रदत्त भ्राथिक सहायता 
का प्रतिफल है । 

नागरी लिपि में हिंदी भाषा की सहचरियों में राजस्थान की प्रौढ़ साहित्यिक 
डिंगल भाषा से साहित्य जगत्‌ प्रायः परिचित है, लेकिन लोक ( सर्वसाधारणश ) 
में नित्य प्रचलित सांस्कृतिक छटा से झोतप्रोत साहित्यिक वातावरण से पा ठ्कों को 
परिचित कराना तथा लोककथाओ्ों, लोकगीतों, मुहावरों, कहावततों एवं लोकवार्ता 
विषयक सामग्री का, भालोचना एवं विश्लेषण पद्धति से परे, संग्रह करना इस ग्रथ के 
प्रकाशन का एवं प्रकाशन संस्थान का मूल उद्देश्य है । 


साहित्यमहोपाध्याय श्री नानूरामजी संस्कर्ता का यह प्रयास प्रशं सायोग्य 
है, क्योंकि राजस्थान के भप्रसिद्ध ग्रामीण प्रंचलों में बैठकर उत्तम पुस्तकालयों भादि 
साधन विहीन एवं विकटतम महंगी की परिस्थिति में यह एक सामान्य शिक्षक की 
ध्येयनिष्ठा अथवा तपस्या का मधुर फल है| 

ग्रंथ के प्रारंभ में लेखक से प्राच्य और पांश्रात्य विद्वानों के लोकविषयक 
मत एवं राजस्थानी लोकसाहित्य के संग्रह एवं उत्थान विषयक प्रयासों का सुंदर 
बणुन किया है। ग्रंथ में लेखनक्रम मो विभागों में विभाजित है जिनके ताम क्रमशः 
लोकसमीक्षण, राजस्थान भौर राजस्थानी, लोकगीत, लोककथा, लोक कहावतें, 
पहेली, बाल-लोक-साहित्य, लोकानुरंजन तथा लोकप्रचलित कुछ तथ्य हैं । भ्रंत में 
सहायक ग्रंथों की सूची भी दी गई है । 

इस बृहद्‌ ग्रंथ में खटकने वाली बात लेखक का संस्कृत भाषा के व्याकरण 
एवं उसके साहित्य तथा झ्राधुनिक ऐतिहासिक खोजों से परिचित न होना है । 

अगले संस्करण में प्रकाशन संस्थान इस ग्रंथ में राजस्थान का एक सांस्कृतिक . 
मानचित्र जिसमें विभिन्न भागों की बोलियाँ, उनके सांस्कृतिक नाम और लोक- 








पड ४ नागरीप्रचारिशी पत्रिका 


संसकृति-सूचक वेशिष्ट्थ का भी वर्गान हो तथा राजस्थानी ख्याल ( लोकनाठ्य ) 
एवं ख्यालकारों का वर्णान भी समुचित रूप में संलग्न करें तो उत्तम होगा । 

ग्रंथ में यत्र तत्र संशोधन ( प्रूफ संबंधी ), व्याकरण, भाषा दौथिल्य के दोष 
झौर भनावश्यक प्ज्ञान एवं द्वेषपूर्ण वावयावलियों का संनिवेश न होता तो उस्तम 
था । यह ग्रंथ लोकसाहित्य एवं लोकसंस्कृति के प्रेमियों के लिये संग्रह योग्य है । 

- देवकीनंदन शर्मा 

श्री हरीश भादानी के दो कविता संग्रह 

एक उजली नज़र की सुई--४८ संक्या ८८; मुल्य ५) तथा 

सुलगते पिंड-- पृष्ठ संख्या ११२, मूल्य रु० ६); प्रकाशक--- 

वातायन प्रकाशन, ५, डागा बिल्डिग, बोकामनेर । 


ये कविता संग्रह पढ़ते हुए मुझे लगा कि जो कुछ भी हो श्रीहरीश भादानी 
ने जीवन भौर शब्दों के संबंध को ढूंढने का ईमानदारी से प्रयास किया है । यह सच 
है कि उनके प्रयास की क्षेत्र-परिधि बड़ी सीमित है झौर इस कारण ये कविताएँ 
मन को उस उष्णाता से स्पर्श नहीं कर पाती जिसकी कविता के पाठक को भाह 
होती है । लेकिन बंधन काटते काटते ही कटते हैं झौर ये संग्रह इस बात की शोर 
संकेत करते हैं कि कवि को इसका भश्रहसाप्त है। 


“एक उजली नजर की सुई! के संबंध में श्री भादानी का आ्राग्रह है कि इस 
संग्रह की रचनाओ्रों को कविता कहा जाए, गीत नहीं । क्योंकि 'झाज के गीत भौर 
भ्राज की कविता का कथ्यात्मक और शिह्प्रगत प्रंतर समाप्त हो चुका है ।' यदि यह 
सच है तो उक्त रचनाओों को कविता कहा जाए, यह भ्राग्रह क्‍यों ? वे भागे कहते हैं 
'मुल झूप में वह काव्य है, पढ़ने-सुनने में मिलती लय के प्राधार पर भले हम गीत 
कह दें । किसी रचना को मन की विशेष स्थिति या शुष्क बौद्धिकता से परे की 
भावाभिव्यक्ति के आधार पर गीत नव गीत के नाम से बाँटना धतीत के रूढ गीत 
से जुड़े रहने का मोह ही होगा, जब कि बदले हुए संवेदन की प्रनुभूतियों को काव्या- 
भिव्यक्ति की संज्ञा से स्वीकारता युगजीवन की सहजता से जुड़ा रहना है। यह 
पढ़ने पर सहज ही मन में एक प्रश्न उठता है। काव्य क्‍या है ? परंपरा के अनुसार 
रसात्मक वाक्य को काव्य कहते हैं। तई परिभाषा क्‍या है ? और परंपरा से जुड़े 
रहने का मोह त्याज्य है, तो काव्य” शब्द को ही क्यों स्वीकार किया जाएं ? 

वस्तुत: 'गीत' और “काव्य विषय, शिलय झोर निर्वाह की दृष्टि से ही नहीं 
प्रकृति की इृष्टि से भी दो पृथक्‌ चीजें हैं। जैसे उपन्यास को बड़ी कहानी या कहानी 
को छोटा उपन्यास नहीं कहा जा सकता बसे ही कविता को भ्रगेय गीत या गीत को 
ग्रेय काव्य नहीं कहा जा सकता । कविता में रस का परिपाक होता झावश्यक्र है । 
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और गीत एंक भाव द्वारा ओता या पाठक के मन को वेध लेता है। बहरहाल 
“उजली नजर की सुई” की रचनाप्रों को श्रीमादानी कविता कहें या गीत, रचनाओं 
में ताजगी है, यह मैं जरूर कहूँगा । 
दोपददरी जैसी पीड़ाएँ 
अपनेपन की 
सगठष्णाएँ, 
थके-थके-से मल हिरना को 
किस 
दूरी की आस बँधाएँ : 
( पृष्ठ २५ ) 
बहुत घुली 
घुल-घुल घराई 
बदरी विरहा साँस की, 
उलभ उलम पथ भूली गंगा 
सपनों के आकाश की 
( पृष्ठ 5१) 
ऐसी संगीतमय पंक्तियाँ वे सहज ही लिख गए हैं । 
खुलगते पिंड की रचनाएँ गीत की भ्रपेक्षा कविता के भ्रधिक निकट हैं। 
अ्रधिक निकट इसलिये कह्‌ रहा हूँ कि इनमें एक प्रभाव की भपेक्षा रसोत्कर्ष की 
झोर भ्रधिक ध्यान दिया गया है। ये रचनाएँ भ्रधिक सशक्त भी हैं । लेकिन कहीं 
वहीं लगता है जैसे शब्दों के मोह में सहज श्रानेवाले संगीत को बुद्धिपुरस्सर तोड़ 
दिया गया है। उदाहरणार्थ पृष्ठ ७० पर-- 
साँस के बाज़ार में 
उपलब्धियाँ जितनी मिलीं 
तंगी मिलीं 
लाञ तो आई बहुत 
कुछ हिचफियाहट भी हुई लेकिन-- 
इन पंक्तियों के ठीक बाद-- 
ह इस आदमीनुमा अस्तित्व के लिये 
उन्हें स्वीकारना जरूरी था... 
लिया ढोया 
' उन्हें ढाँपा बद्वानों के कमजोर पदों में... 
६६ ( ७२१-४ ) . लि ह 
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ये पंक्तिया क्षण भर के लिये जबान को जैसे रोक देती हैं। यह गंतिरोध 
सहज बनते हुए वातावरण को नष्ट कर देता है। 
बसे श्री भादानी को शब्दों का श्रावश्यकता से श्रधिक मोह है। मोलती, 
घूपती, साँकती, कल्मपे, दरदाये, झ्गियायें, बीजे, प्रारूपती, हवाते, संघंती, विस्फूटने 
दो, विस्फोटो, भाहटती, टकरी, दुर्गंधायें, बीजा, दरारित, बुढिया गई, उसेक्षाई 
नजर, प्रहिल्याई, सीताई, पत्थराना जैसे ( संज्ञा को क्रिया भ्रथवा विशेषेश का रूप 
देकर बनाए गए ) शब्दों का ऊन्‍्हें व जाने क्‍यों इतना भाकषंण है ? दोनों 
संग्रहों में पन्ने पन्‍ने पर ये शब्द बिखरे पड़े हैं। एक-प्राध स्थान पर “विचारपूर्वक 
किया गया हुआ, यह प्रयोग जहाँ चप्रत्कार उत्पन्न कर सकता है वहीं इसका प्रना- 
वश्यक बाहुल्य रचनाझों को कुरूप कर देता है। श्री भादानी को इस मोह से 
निकलना होगा । ठीक उसी प्रकार जिस प्रकार वे तथाकथित 'झाज' की कविता के 
व्यूहू से निकलने की कोशिश कर रहे हैं। 
कुंठाग्रस्त लंबे चेहरोंवाली कविताओं की भीड़ में एक ईमानदार चेहरा 
देखकर खुशी होती है । 
--क्षीरसागर 
शांतिनिफेतन से शिवालिक तक 
संपादक--शिवप्रसाद सिह; प्रकाशक--भारतीय ज्ञानपीठ प्रकाशन, दुर्गाकुंड 
सार्गे, वाराणसो; पृष्ठ संख्या--४६६; झाकार--डबल डिसाई १६ पेज; 
मुल्य २०)। 
श्री पंडित हजारीप्रसाद द्विवेदी के प्रति श्रद्धानिवेदन करने के लिये उनके 
झनुगामी तथा उनके द्वारा ही उपकृत एवं उनके छात्र श्रीशिवप्रसाद सिंह, जो 
हिवेदी जी के काशी हिंदू विश्वविद्यालय में पुनरागमन के बाद भ्रब रीडर हो गए 
हैं, उनका ट्विवेदीजी के प्रति श्रद्धानिवेदन है। इस प्रकार का एक झौर प्रयत्न 
इसके पूर्व भारतेंदु भवन, चंडीगढ़ से भी हो चुका है, जब वे वहाँ प्राध्यापक थे। 
झ्ाज के इस युग में, जब प्रनास्था बाढ़ पर है, जब मानवता के प्रति श्ौर उसके 
मुल्यों के प्रति, जिनमें से श्रमेक हमारे जीवन के मूलाधार हैं, विश्वास उठ रहा है 
किसी के प्रति कृतशताशापन की बात साधारण नहीं है। श्रद्धा श्रद्धा ही है, वह 
इस भूमि में सदा मर्यादित रही है। भले ही वह स्वार्थानुपूरित ही क्‍यों न हो । 
इसलिये इसके संपादक ने जो कुछ भी कार्य किया, उसकी अपने स्थान पर महत्ता है। 
शांतिनिकेतन से शिवालिक तक में द्विवेदीजी के कुछ चित्र भौर कुछ 
महत्व के पत्र उपलब्ध कराए गए हैं तथा उनके व्यक्तित्व झौर कृतित्व पर 
श्रद्धानुरंजित प्रकाश डाला गया है। मुलतः उनके शोधछात्र और उनके पंतर्गत 
काम करनेवालों के निबंध इसमें संकलित हैं, जिनमें कुछ नए भौर कुछ पुरानी पत्र- 
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पत्रिकाओं से संकलित हैं। श्रद्धा, मूल्यांकन में भ्रवरोध . उत्पन्न करती है, तटस्थता 
एकांत कृति को अपना निकष मानती है । द्विवेदी जी, जैसा कि स्वयं संपादक ने 
कहा है, का व्यक्तित्व ऊपर से जितना सीधा सादा लगता है उसका विश्लेषण उतना 
ही कठिन है। इस कठिन व्यक्तित्व को श्रद्धा की दृष्टि से भौर उनके साहित्य को भी 
प्रशंसा की इष्टि से प्रस्तुत करना सरल काम नहीं जै। 


भाज जब गली कूचे में ऐसे लोगों का, जिनका न कभी झतीत था भौर न 
कोई भविष्य ही है, भ्रभिनंदन हो रहा है भौर कुछ लोक स्वतः श्रायास कर प्रपने 
को श्भिनंदित कराने में प्रपनी साहित्शसाधना की चरम सिद्धि प्रमझ रहे हैं तो 
ट्विवेदी जी जैसे व्यक्ति का, जिन्होंने हिंदी में कुछ श्रच्छे ललित निबंध लिखे हैं, कथा 
साहित्य में भी जिनका भ्रच्छा स्थान है तथा और भी अंथ प्रस्तुत किए हैं एवं 
शांतिनिकेतन से शिवालिक तक जीवन का प्नुभव प्राप्त किया है और भ्पनी कार्य- 
क्षमता और निपुणता से मान भ्रजित किया है, का प्रभिनंदन कर शिवप्रसादर्सिह 
या भारतीय ज्ञानपीठ ने उनका कोई विशेष उपकार नहीं किया है, भ्रपितु श्रपना 
यश-विस्तार ही किया है । 

भ्रच्छा होता, शांतिनिकेतन का भी कोई व्यक्ति इसमें लिखता भौर थोड़ी 
उतावली न दिखाकर हिंदी के जाने माने लोगों से उनके साहित्य का मुल्यांकन 
प्रस्तुत कराया गया होता श्रौर ऐसे लोगों का योगदान और भी भ्रच्छा होता जो 
साहित्य को साधना की वस्तु भी समझते हैं। इस ग्रंथ के प्रकाशन से द्विवेदी जी 
में कार्य करने का नया उत्साह उत्पन्न होना चाहिए भौर उन्हें वास्तव में जीवन के 
भ्रतल से कुछ ऐसी कृतियाँ हिंदी में देनी चाहिए जिनकी गरिमा स्थायी महत्व 
की हो । 
--रश्मिरथी 
. यौबनविज्ञान पर नया प्रकाश 


लेखक--डा ० सक्ष्मीनारायरा शर्मा; प्रकाशक--भो वेद्यनाथ झायुवेंद भवन, 
( प्रा० लि० ), प्रेंट नागरोड, नागपुर-२३ पृष्ठ संख््ा--२०१, ड० क्ा० 
१६ पेजी; मूल्य ३। 
प्रकाशकीय वक्तव्य में कहा गया है कि विद्वान्‌ लेखक ने प्राचीन झौर प्ाधु- 
निक लेखकों के पुर्वाश्रहों से हटकर स्वतंत्र शैली द्वारा वैज्ञानिक एवं सरल ढंग से 
विषय को समझाने का पूर्ण प्रयास. किया है। 
सत्य यह है कि यौवनविज्ञान पर कम से कम हिंदी में भ्रभी ऐसी पुस्तकों 
की बहुत कमी है, जो इस विषय की भ्रधिकृत पुस्तक मानी जा सके । प्रस्तुत पुस्तक 
सी इस कसौटी पर खरी नहीं उतरती हैं। फिर भी इस पुस्तक के लेखक इस संबंध 
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में प्रत्यधिक सावधान हैं कि पुस्तक का दुष्प्रभाव युवकों भौर युवतियों पर न पड़े । 
जैसा कि इस प्रकार की पुस्तकों से सामान्यतः होता है । 
: इस दृष्टि से यह पुस्तक उत्तम है। साधारखणत: शरीर की बनावट; उसके 
विभिन्न भंगों की क्रियाशीलता भ्रादि का परिचय इस पुस्तक से हो सकता है । 
--एम० भारती 
द्रिया विचार मुक्तावली 
लेखरू तथा संपादक--महंथ ब्रजनंदनवास जी साहब, प्रकाशक -- राजदेवदास, 
गाजीपुर ( उ० प्र० ), मूल्य झजिल्द ४)५०, सजिल्द ५)२५। 
प्रस्तुत पुस्तक दरिया साहब ( विहारवाले ) की रचनाओं का उपयोगी 
संक्षित संकलन है। संत दरिया साहब रहस्यवादी संत थे। मध्यकालीन संतों का 
चिंतन पलायनवादी प्रवृत्ति से भ्नुप्राणित नहीं था । यही कारण है कि प्रायः सभी 
संत गृहस्थाश्रम में प्रविष्ट हुए परिलक्षित होते हैं। समाज में सामान्य धरातल का 
जीवन यापन करने के कारण इन संतों में श्रपने परिवेश की परिस्थितियों को सम- 
भने की शक्ति उपनिषद्कालीन ऋषियों से भिन्न प्रकार की थी-। इसी लिये इनका 
रहस्याचितन लोकोन्मुखी बन सका। इसी कारए दरिया साहब भी भपने सम- 
सामयिक संत कवियों की भाँति मानव समाज में व्याप्त कुरीतियों के प्रशमनार्थ 
सप्नद्ध हो सके तथा उन्होंने समाज की 'भाषा' को अपनी कविता का माध्यम बनाया । 
दरिया साहब कबीर की भांति उदार विचारों के पोषक थे। उन्होंने 
झपनी चिंतन प्रक्रिया का मूल स्लोत कबीर को स्वीकार किया है । इतना ही नहीं 
झपने को कबीर का 'भ्वतार' कहकर गौरवान्वित समझा है। कबीर की भाँति 
इनके मतावलंबी हिंदू और मुसलमान दोनों ही पाए जाते हैं जिन्हें भ्रपने श्रपने 
धर्म तथा रीतिरिवाजों का पालन भर आच रण करने में किसी प्रकार की प्रापत्ति 
नहीं प्रतीत होती । 
भ्रब तक दरिया साहब के लगभग २० ग्रंथ दृष्टिपथ में भ्रवतरित हुए हैं, 
जिनमें झाष्यात्मिक चितन तथा रहस्यात्मक उक्तियाँ पग पग पर दृष्टिगत होती हैं। - 
उसमें भक्ति श्रौर प्रेम के विशद विवेचन के अतिरिक्त, मानव को समुन्नत भ्राचरण 
झौर न॑तिकता की शिक्षा देनेवाले कथन भरे पड़े हैं। निःसंदेह कवि की मौलिक 
चितनप्रक्रिया, समुन्नन रचनाकौशल भौर उच्चकोटि की काव्यग्रतिभा मध्यकालीन 
संत कविपरंपरा का भनुप्रम उदाहरण प्रस्तुत करती है । 
महूंथ ब्रजनंदनदास जी साहब द्वारा संपादित प्रस्तुत पुस्तक प्रपने में पूर्ण 
है। पुस्तक के विषय में संपादक ने स्वयं लिखा है : “प्रस्तुत ग्रंथ में केवल ३२ विषयों 
पर संतगुरु दरिया साहब के विचारों का संग्रह है जो पाँच खंडों में प्रावद्ध हैं।। इस 
पाँच भ्रध्यायों में ब्रह्म, माया, भ्रवतार, सृष्टिविकास, निरंजन, पुनर्जन्म, संह्य, 
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प्रद्सा, तीय, व्रत, बहुदेव-देवीपूजन-विरोध, ग्रुरु, भस्पृश्यता, दिदुमुस्लिम समा- 
लोचना प्रादि विषयों पर दरिया साहब के विचार संग्रह किए गए हैं। ग्रंथ के 
नामकरण के संबंध में संपादक का कहना है कि 'हर विषय के विचार मुक्ता स्वरूप 
है, इसलिये ग्रंथ का नाम “दरिया विचार मुक्तावली” रखा गया है ।' ; 

इस ग्रंथ की विशेषता है संपादक द्वारा विहित टीका। यह टीका केवल 
शब्दार्थ का बोध ही नहीं कराती है, तप्निष्ठ गूढ़ भाव का प्रकाश भी प्रस्तुत करती 
है। साथ ही जहाँ प्ंतकंथाएँ निहित हैं, वहाँ उनका भी *:शद उल्लेख कर दिया 
गया है । कि बहुना, इससे पुस्तक की उपयोगिता भौर झ्धिक हो गई है । 

परिशिष्ट भाग में दरिया सःहृब की भाषा और क'व्यकौशल पर भी 
विचार किया गया है जो कि पाठकों के लिये भ्रत्यधिक उपयोगी सिद्ध होगा । 

प्नवधानता के फलस्वरूप कुछ भशुद्धियाँ तो सटकती ही हैं। यथा “दरिया 
साहब कहते है कि ब्रह्मा ने बहुत सी सुंदर रूपबती स्त्रियों की रचना किया है, 
पृ० ३९४५ । 'भणोरणियाँ महती महियाँ', प० २०० । भ्रहरनिश के स्थान पर 
प्रहिशि', पृ० १६३ । “जो शरीर रक्षार्थ धत्यंत झावश्यकीय है, ४० २१६; “जिस 
तरह पतंग दीपक के प्रेम में भ्रपने को निछावर कर दिया", पृ० २२० । 

प्रस्तुत संस्करण संत साहित्य की भ्रवमोल निधि है जिसका संग्रह किसी भी 
मानव के लिए गौरव का विषय हो सकता है । 


--प्रेमीराम मिश्र 


सामाजिक विज्ञानों की पारिभाषिक शब्दावली का समीक्षात्मक अध्ययन 

लेख#-- गोपाल शर्मा एम० ए०, पी०-एच० डो०; प्रकाशक--एस० 

चंद एंड कंपनी, दिल्‍ली; १६६८, (ृष्ठ संख्या ३५२; मुल्य १ ५)। 

हिंदी के भावी विकास तथा उन्नयन के मार्म में जो अनेक बाधाएँ तथा 
सपस्याएँ हैं, उनमें से एक प।रिभाषिक शब्दावली भी है। यद्यपि हिंदी में गत सौ 
बषों से पारिभाषिक शब्दावली के संकलन तथा निर्माण का कार्य हो रहा है भौर 
इसमें ध्नेक प्रतिष्ठित विद्वानों ( ड।० रघुवीर ), संस्थापों ( नाग रीप्रचारिणी सभा, 
हिंदी साहित्य संमेलन ), केंद्रीय सरकार ( शिक्षा मंत्रालय, विधि मंत्रालय, लोक- 
सभा स्चिबालय ), राज्य सरकारों ( मध्य प्रदेश सरकार, उत्तर प्रदेश सरकार, 
बिहार सरकार ) भादि ने योग दिया है, पर न तो भ्रभी तक कोई सर्वेश्रंमत पारि- 
भाषिक शब्दावली ही बन सकी है. भौर न इस समस्या के संबंध में कोई व्यवस्थित 
तथा क्रमबद्ध वैज्ञानिक चिंतन ही हुआ है। डा० गोपाल शर्मा का सामाजिक 
विज्ञानों की पारिभांषिक शब्दावली का समीक्षात्मक प्रव्ययन' इस महत्वपूर्ण समस्या _ 
का पहला निष्पक्ष तथा शैक्षिक भ्रध्ययने है। यद्यपि लेखक ने यह प्रंथ मुलतः दिल्ली 
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विद्वविद्यालय के हिंदी विभाग के झंतगंत पी-एच० डी० की उपाधि के. लिये लिखा 
था भौर उन्हें उसपर १६६३ में यह उपाधि प्राप्त मी हो गई, परंतु ग्रंथ की रूप- 
रेखा, विवेच्य सामग्री तथा विवेचन स्तर पी-एच० डी० के सामान्य घरातल से कहीं 
ऊंचा है । ह 

ग्रंथ दो खंडों में विभक्त है--सैद्धांतिक सर्वेक्षण खंड ( पृ० ३-१०४ ); झौर 
समीक्षात्मक भ्रध्ययन खंड ( ० १०७-३५२ )। सैद्धांतिक सर्वेक्षण खंड के अ्ंगतंत 
तीन प्रध्याय हैं--१-- शास्त्रीय भाषा और पारिभाषिक शब्द; २--भारत में द्विभाषी 
( हिंदी और श्रेंगरेजी ) कोशकार्य झ्यौर पारिभाषिक शब्दावली निर्माण, ३-- 
शब्दावली संप्रदाय । समीक्षात्मक श्रध्ययन खंड के श्रंतगंत पाँच श्रध्याय हैं-- 
४--सामाजिक विज्ञान और उनकी व्याप्ति, सामाजिक शब्दावली की संस्कृति- 
सापेक्षता, ५--राजनीति की शब्दावली, ६--श्राथिक शब्दावली, ७--शिक्षा की 
शब्दावली, ८--भारतीय मानक शब्दावली भौर समन्वय की समस्या । ग्रंथ के भारंभ 
में डा० नगेंद्र का संक्षिप्त प्राककथन है जिसमें उन्होंने विषय के महत्व तथा प्रस्तुत 
कृति के वेशिष्ट्य का उद्घाटन किया है। उनके शब्दों में डा० शर्मा ने, “न केवल 
नवीन भपितु प्राचीन पर्यायों का भी अध्ययन किया है श्रौर तुलनात्मक दृष्टि से 
दोनों की प्रामारियक समीक्षा की है। इस कार्य के लियें उन्होंने विषयों के भाधुनिक 
रूपों को उनके प्राचोन ऐतिहासिक रूपों के समक्ष रख कर संकल्पनाभों का पार- 
स्परिक अध्ययन एवं विश्लेषए! किया है झौौर कई स्थानों पर प्राचील शब्दाबली के 
भ्राधार पर नई विषयवस्तु का बड़े मौलिक ढंग से संगठन कर आधुनिक भ्रसंग में 
शब्दाव थी की उपयुक्तता का विज्येष परीक्षण किया है'। ( प्राक्कथन, पृ० १-२ ) । 
ग्रंथ के अ्रंत में तीव परिशिष्ट हैं। परिशिष्ट क में वैज्ञानिक शब्दावली से संबंधित 
समस्याझ्रों पर भाषातत्व की इष्टि से विचार करने के लिये २७ भ्रगस्त, १६६२ से 
१ दिसंबर, १६६२ तक भारत सरकार के पारिभाषिक शब्दावली भायोग द्वारा 
झायोजित एक कार्यग्रोौष्टी की रिपोर्ट के प्रसंगोपयोगी प्रंशों का हिंदी प्रनुवाद दिया 
गया है। परिशिष्ट ख में श्रैगरेजी उपसर्गों तथा उनके समानार्थी भारतीय उपसर्गों 
की तालिका दी गई है। परिशिष्ट ग में भंगरेजी हिंदी लिप्यंतरण योजना दी गई 
है । एक उपयोगी ग्रंथसूची तथा हिंदी श्रौर भ्रंगरेजी दोनों की अनुक्रमशिकाओं के 
फलस्वरूप कृति की उपादेयता श्र बढ़ गई है। ह 

डा० शर्मा का पहला प्रध्याय 'शास्त्रीय भाषा और पारिभाषिक शब्द' है। 
शास्त्रीय विषयों की भाषा सामान्य भ्थवा साहित्यिक भाषा से भिन्न होती है । 
उदाहरण के लिये कालिदास के पूर्वमेघ की एक प्रसिद्ध पंक्ति है--धूम ज्योतिः 
सलिल मदतां समश्निषातः क्व मेघः । इस पंक्ति में बादल का रसात्मक वर्शान है । 
पर वैज्ञानिक बादल का इस रूप में वर्शन नहीं करेगा । उसकी बादल संबंधी परि- 
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भाषा कुछ इस तरह की होगी : “जब हवा का तापक्रम धोस बिंदु से नीचे गिर जाता 
है तब भाष घूल भ्रथवा धूएँ के करों को केंद्रित करके जल के सूक्ष्म करयों के रूप में .. 
परिशात होने लगती है भौर संघनन की क्रिया के विस्तार से बादल बन जाते हैं।' 
स्पष्ट है कि इन दोनों भाषारूपों में भ्रंतर है । शान विज्ञान की भाषा पअ्रथवा शास्त्रीय 
भाषा में रस, भाव, अलंकार का स्थान नहीं होता । यह भाषा पारिभाषिक शब्दों - 
तथा प्रतीकों से लदी होती है। इस भांषा में संकल्पनापरक शब्द का एक बँधा- 
बेंधाया सुनिश्चित भ्रर्थ होता है। संसार के सभी प्रमुख वैज्ञानिकों ने विज्ञान में 
भाषा की महत्वपूर्ण भूमिका स्वीकार की है।. उदाहरशा के लिये अ्रमरीकी पत्र 
साइंस” के संपादक रोलर का कथन है,“*'विज्ञान के भ्स्तित्व के लिये न केवल 
विचारों की प्रभिव्यक्ति प्रत्यंत सराहनीय है बहिकि इस प्रभिव्यक्ति में प्रयुक्त भाषा 
की संकेतावली श्लौर तानाबाना ही वे साधन या माध्यम हैं जिनके जरिए हम 
सोचते हैं। हम पहले सोचते हों झौर फिर परिरामों को बाद में भाषाबद्ध करते 
हों सो बात नहीं है। वास्तव में स्पष्ट चितन झौर शब्दों के सही प्रयोग को एक ही 
क्रिया मानना चाहिए! । ( १० ६-७ ) । वैज्ञानिकों के सामने यह बड़ी समस्या 
रहती है कि वे झपने खितन की इकाई झौर उसकी प्रभिव्यक्ति की इकाई में श्रभि- 
बता स्थापित कर सके । गिरा भ्रथं जल बीचि सम कहियत भिन्न न भिन्न” केवल 
कविकल्पना नहीं, एक वास्तविक चिरंतन समस्या है झौर यही ज्ञान विज्ञान के 
क्षेत्र में पारिभाषिक शब्दावली की समस्या का मूल है । 

संक्षेप में पारिभाषिक शब्द वह शब्द या प्रभिव्यक्ति है जो मानव की विशिष्ठ 
गतिविधियों या प्रकृति के किसी विशेष पहलू से संबंधित ज्ञान की शाखा के विद्व न्‌ 
या कुशल व्यक्ति के लिये विशेष महत्व का या मृल्यवात्र हो'''वे विशेषज्ञों भौर 
तकनीकों द्वारा प्रपने विचारों को ठोक ठीक व्यक्त करने के लिये गृहीत, अनुकूलित 
या भाविष्कृत प्रतीक होते हैं। उदाहरण के लिये हम 'दात' शब्द को ले सकते हैं । 
साधारणतः “दाँत” शब्द कहने से मनुष्य के मुख के भीतर के दाँतों का निर्देश होता 
है । परंतु मिस्त्री के लिये दांत शब्द का भ्र्थ 'चक्के के दाँत' ही होता है । 'दात' के 
अर्थ में यह विशेषता प्रसंग, प्रयोग भौर विषय से उत्पन्न होती है । 

- पारिभाषिक शब्दावली में तीन प्रकार के शब्द मिलते हैं--१--पूर्ण पारि- 
भाषिक, २--मध्यस्थ और ३--सामान्‍्य । पूर्ण पारिभाधिक शब्द असामान्य होते 
हैं जैसे प्रकरी ( नाव्यशास्त्र ), प्रश्नज्या ( बौद्ध दर्शन ), भ्राइडिया ( प्लेटो दर्शन ) । 
शब्दों का दूसरा वर्ग वह हैं जो प्रारिभाषिक श्र्थों में भी प्रयोग में झ्ाता है श्रौर 
सामान्य भर्थों में भी, जैसे श्र टेचमेंट, भ्रापरेशन, दावा, अनुमोदन, आपत्ति श्रादि । 
ये शब्द सध्यस्थ भ्रथवा भर्ध पारिभाषिक होते हैं। इस प्रकार के शब्दों के धनेक 

- प्र होते हैं भौर उनके श्रर्थ प्रकररा, परंपरा भ्थवा आझ्ाचायों द्वारा दी गई परिभाषा ' 
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के भाधार पर निश्ित होते हैं। शब्दों का एक तीसरा वर्ग है--साम.स्य शब्द, जैसे 
आँख, कान, नाक, हाथ, पैर, कुर्सी, मेज, दवात भ्रादि। ये शब्द नितांत साधारण 
झौर बोलचाल के शब्द हैं। लेकिन चिकित्साशास्त्र में श्राँल, कान, नाक, पैर ये सब 
पारिभाषिक शब्द हैं। इसी प्रकार कुर्सी, मेज़ बढ़ई के लिये पारिभाषिक शब्द हैं । 


पारिभाषिक शब्दावली प्रधानतः तीन तरीकों से बनाई जाती है-आाविष्कार, 
झनुकुलन और स्वीकरण । झ्ाविष्कार का भ्र्थ है, नव शब्द निर्माण । पूर्व तथा 
पश्चिम के प्रनेक भाचायों ने शब्दावली का निर्माण अपने श्राप किया है। उदा- 
हरणाथे फैराडे, लिनीश्रस, भ्रस्तू, प्लेटो, कार्लमाकर्स, यास्क, मनु, पाणिनि 
झौर महात्मा गांधी भादि ने भ्रपने विचारों का प्रचार करने के लिये साहित्य 
की रचना करने के साथ साथ तद्विषयक शब्दावली का भी निर्माण किया 
अ्रथवा परंपरागत शब्दावली में नूतन झर्थ मरे। लेवानिए जैसे कुछ भाचायोँ ने 
पारिभाषिक शब्दरचना के सिद्धांत भी निर्धारित किए हैं। पारिभाषिक शब्दावली 
के विकास में भ्रथ॑विस्तार, भ्रथंसंकोच भौर श्रथदिश भादि प्रक्रियाएँ भी काम 
करती रहती हैं। उपसर्ग, प्रत्यय, कृदंत, तद्धित, समास' झादि व्याकरशिक साधनों 
से भी शब्दावलीनिर्माण में सहायता ली जा सकती है। 


डा० शर्मा ने भपने ग्रंथ के दूसरे श्रध्याय में हिंदीभ्रंगरेजी कोशकार्य तथा 
पारिभाषिक शब्दावलीनिर्माण का सर्वेक्षण प्रस्तुत किया है। बह विषय भपने 
झ्राप सें बहुत व्यापक है, श्रतः अध्याय के श्रारंभ में ही लेखक ने विषय की सीमाश्रों 
का उल्लेख कर दिया है। लेखक ने सामान्‍य द्विभाषी, जिभाषी कोशों का मात्र 
परिचय दिया है। उन्हें सर्वेक्षणा में इसलिये संमिलित किया गया है कि उनमें 


'परिभाषासंकलन भौर शब्दार्थ निर्सय बीज रूप में विद्यमान है। ये कोश सामान्य- 


तया दिशादर्शंक तथा प्रचलित शब्दावली के श्रादि पुरस्कर्ता हैं। इस क्रम में लेखक 
ने डा० हेरिस, जान शेक्सपीयर, जान गिलक्राइस्ट, कैप्टेन जोजेफ टेलर, डककयू ० 
हंटर, रेवरेंड ए० टी० एडम झादि के कोशकार्य का संक्षेप में उल्लेख किया है तथा 
कुछ कोशों से उदाहरण भी दिए हैं। लेखक ने 'संकलन' शीर्षक के अ्रंतगेंत उन 
कोशों का उल्लेख किया है जिनमें विशेष परारिभाषिक शब्दावली का संग्रह मिलता 
है। इस प्रसंग में लेखक ने प्रो० एच० एच० विलसन, एच० एम० इलियट, ढंकम 
फोब्स, डा० पी० एस० डो० रोजरियश्रो, मथुराप्रसाद मिश्र, एस० डब्ल्यू० फेलन 
भौर जी० टेंपुल झादि के कोशों की सप्रमाएा चर्चा की है भौर लिखा है कि 'इस 
शब्दावली संकलन से हमारे झ्राज के शब्दनिर्माताशों को बड़ी सहायता मिल सकती 
थी। कितु संभवत: ऐसे संग्रहों को भ्रनुपयुक्त मानकर या जानकारी के प्रभाव में 
उपेक्षित ही रखा गया है।' इस प्रध्याय के प्रंतिम परिच्छेद 'पर्याय रचना' शीर्षक के 
अंतर्गत लेखक मे पारिभाषिक शब्दरचना संबंधी कोशों तथा प्रयत्नों का विस्तार 
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से बर्रांन किया है। यहाँ लेखक की दृष्टि केवल हिंदी तक ही सीमित नहीं रही, वह 
व्यापक होगई है और उसने झखिल भारतीय दृष्टि का रूप धारण कर लिया है। 
“जिस प्रादेशिक संस्था ने संस्कृत के श्राधार पर हिंदी में खप सकने वाले शब्दों का . 
निर्माण किया है, चाहे यह काम बंगला या गुजराती भाषा के लिये ही क्‍यों न हो, 
उसे यहाँ संभिलित कर लिया गया है' ( पृ० २२ ) । 


भ्रेंग रेजी-हिंदी पर्याय-रचता का कारय भी श्रेंगरेजी की प्रेरणा से ही आरंभ 
हुआ था और इस क्षेत्र में 'झोल्ड डेल्ही कोलिज' ने पहुल की यद्यपि उसका काम 
भ्रधिक समय तक नहीं चल सका। १८६३ में मेरठ के सिटी मिशन स्कूल के गणित 
प्रध्यापक पं० गौरीदत्त ने भ्पने हेडमास्टर डब्ल्यू० एस० सेनडिस की सहायता से 
गणित की हिंदी शब्दावली का संकलन किया । संकलन छोटा है फिर भी ऐति- 
हासिक दृष्टि से उल्लेखनीय है । 


भारतीय भाषाश्रों में पारिभाषिक शब्दावली निर्माण के क्‍या सिद्धांत हीं, 
इस विषय पर श्री राजेंद्रलाल मिश्र का निबंध 'ए स्कीम फार रेंडरिंग प्नाव्‌ यूरो- 
पियन साइंटिफिक टमस्से इन दु वर्नाकुलर्स आव्‌ इंडिया! ऐतिहासिक रृष्टि से भ्रत्यंत 
महत्वपूर्ण है। इस निबंध में पारिभाषिक शब्दावली निमरिण की भनेकमुखतती 
समस्याप्रों का पहली बार व्यवस्थित रूप से विवेचन किया गया है भोौर उसके कुछ 
वैज्ञानिक सिद्धांत निर्धारित किए गए हैं । 

डा० शर्मा ने बंगाल में हुए इस पारिभाषिक शब्दावली काये के श्रतिरिक्त 
गुजरात तथा महाराष्ट्र के भी इस क्षेत्र में योगदान की चर्चा की है। १८६३ में 
नागरीप्रचारिणी सभा की स्थापना के बाद से हिंदी में भी वैज्ञानिक तथा तकनीकी 
पुस्तकें लिखने का कार्य झ्ारंभ हुआ । लेखकों को वैज्ञानिक साहित्य के सृजन में 
सबसे बड़ी बाधा उपयुक्त पारिभाषिक शब्दों के प्रभाव की लगी। फलत: सभा ने 
हिंदी वैज्ञानिक शब्दावली का निर्माण किया । नागरीप्रचारिणी सभा के प्रनंतर 
श्री सुखसंपत्ति राय भंडारी ने 'द टूवेंटिएथ सेंचुरी इंग्लिश-हिदी डिक्शनरी 
प्रकाशित की । यह कोश छह खंडों में छपा है भौर इसमें संविधान, कानून, भर्थ, 
विदेश-मुद्रा-विनिमय, म्युनिसिपल-शब्दावली, शिक्षा, वन-विद्या, उत्पादकर, ग्रामो- 
द्वार, पुलिस-प्रशासन, युद्ध-विद्या, दर्शन, मनोविज्ञान, बीमा, भूगोल, इतिहास, शेयर 
स्टाक, श्रम, कृषि, प्रशासन, मिल उद्योग, भाषाविशान, गणित, प्राणिविज्ञान, 
रसायन, साहित्यिक शब्दावली, भौतिक विशान, धातु विज्ञान, धातु कर्म रासायनिक - 
उद्योग, चीनी, वस्त्र, गोशाला उद्योग झादि विविध ज्ञान-विज्ञानों तथा उद्योगों के 
अंगरेजी-हिंदी समानक दिए हैं । 


हिंदी पारिभाषिक शब्दावली के क्षेत्र में डा० रघुबीर का काय युगांतरकारी _ 
७० ( ७२।१-४ ) 
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महत्व का है। १६४३ में उनकी 'द ग्रेट इंडियन-इग्लिश डिक्शनरी” छुपी भ्रौर 
१६५४ में उसंका संशोधित-परिवर््धित रूप कांभ्रिहेंसिव इंग्लिश-हिंदी डिक्शनरी 
के नाम से प्रकाशित हुआ । डा० शर्मा ने दूसरे ( पृ० ४८-५१ ) तथा तीसरे 
भ्रष्याय ( पृ० ६२-७१ ) में डा० रघृवीर के कृतित्व का तटस्थ दृष्टि से मुल्यांकन 
किया है । इसके श्रतिरिक्त उस्मानिया विश्वविद्यालय तथा केंद्रीय शिक्षा मंत्रालय नें 
पारिभाषिक शब्दावलीनिर्माण के क्षेत्र में जो कुछ किया है, उसका भी लेखक ने 
लेखा-जोखा प्रस्तुत किया है । 


ग्रंथ का तीसरा अध्याय 'शब्दावली संप्रदाय है। उन्नीसवीं शताब्दी से श्राज 
तक जो भी शब्द-निर्माण-कार्य हुआ है, उसे समग्र रूप से देखा जाए, तो उसमें 
कुछ भाषासंबंधी दाशेनिक संप्रदाय स्पष्ट रूप से देखे जा सकते हैं। डा० शर्मा ने 
इस प्रकार के चार संप्रदाय माने हैं“ ( १ ) प्ृनरुद्धारवादी संप्रदाय श्र्थात्‌ संस्कृत 
को ही एक मात्र भ्राधार मान कर कार्य करनेवाला संप्रदाय, ( २ ) शब्दग्रहण- 
वादी संप्रदाय, जो अँगरेजी के शब्दों को विपुल परिमाण में उन्हीं रूपों में स्वीकार 
करने का भाग्रह करता है, ( ३ ) प्रयोगवादी संप्रदाय जो हिंदी में उर्द, फारसी 
झौर संस्कृत के मेल से तथा लोकभाषाओं के व्याकरण को प्रवृत्ति का लाभ उठा 
कर नई शब्दसुष्टि करना चाहता है तथा ( ४ ) मध्यममार्गी संप्रदाय ज्ञो कि सभी 
सिद्धांतों के ग्राह्म भ्रंशों का लाभ उठा कर यथातथ्यात्मक और लोकसंमत प्रणाली 
के भ्ाधार पर प्रामाणिक कार्य करना चाहता है। लेखक ने प्रथम संप्रदाय भर्थात्‌ 
पुनरुद्धा रवाद के विवेचन में मुख्यतः दो प्रश्नों पर विचार किया है-- ( १ ) संस्कृत- 
जन्य शब्दावली का पक्ष-विपक्ष और ( २ ) डा० रघुवीर के पारिभाषिक शब्दा- 
वली-संबंधी कृतित्व की विस्तृत समीक्षा । शब्दग्रहणावाद के अंतर्गत लेखक ने इस 
प्रश्त पर विचार किया है कि हिंदी में अ्रेंगरेजी भथवा भ्रन्य विदेशी भाषाग्रों के 
पारिभाषिक शब्द किस सीमा तक उसी रूप में ग्रहण क्रिए जा सकते हैं। इस 
विवेचन में उन्होंने राजेंद्रलाल मित्र, श्राचार्य महादीरप्रसाद द्विवेदी, स्तालिन, 
जे० बी० एस० हाल्डेन तथा डा० दौलतसिह कोठरी के मतों की सोदाहरण समीक्षा 
की है झौर प्रपना तकेँसंगत मत इन शब्दों में प्रस्तुत किया है-- "हिंदी श्रेंगरेजी के 
मोटर, स्टेशन, टिकिट आदि शब्दों को भ्रपना अंग बना चुकी है। इसके झतिरिक्त 
वह झरांशिक या पूर्ण रूप से पअंतर्राष््रीय शब्दों को भी प्रात्मसात्‌ कर लेगी । परंतु 
यदि संकल्पनात्मक श्रेंगरेजी शब्दों को भी 'विकास' के नाम पर अस्वाभाविक रीति 
से भरा जाय तो भाषां के नष्ट होने की आशंका उत्पन्न होने लगेगी। इस तरह का 
प्रतिवाद न तो उचित ही है भौर न उपादेय ही है।' ( पृ० ७४ ) । प्रयोंगवादी 
शब्दावली संप्रदाय के सिलसिले में लेखक ने उस्मातिया विश्वविद्यालय तथा हिंदु 
स्तानी कल्चर सोसाइटी के कार्यों का वरशुन किया है । 
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भारतेंदु काल में जब हिंदी का निर्माण हो रहा था, भाषा का यह रूफ 
संभवतः स्वीकार कर लिया जाता । परंतु झ्राज हिंदी का रूप पर्याप्त विकसित हो 
चुका है और तसत्मता की श्रौर भुक रहा है। इस स्थिति में यह शैली हिंदी की 
मानक शेली नहीं मानी जासकती । ह 


डा० शर्मा ने शब्दावल्ी-निर्माण के संबंध में मध्यम मार्ग श्रथवा समनन्‍्वय- 

मार्ग को सर्वश्रेष्ठ माना है। उनके अनुसार मध्यम मार्ग, समन्वित दृष्टिकोण का मार्ग 
है । समन्वित दृष्टिकोश इस बात में विहित है कि भारत की सामाजिक, साहित्यिक, 
शैक्षणिक धौर झाथिक आवश्यकताओं के सही निर्धारण का सहं। निर्धारण किया 
जाएं, भाषा के विकास और उसकी वर्तमान अवस्था को सामने रखते हुए उसे संपन्न 
बनाने के लिए प्रयुक्त विविध साधनों का उचित मूल्यांकन किया जाए भ्रौर उनमें निहित 
श्रेष्ठ तत््तों को लेकर एक सर्वेमान्य समन्वित विधा तैयार की जाय। भाषा को नए सिरे 
से विविक्ति ( ऐब्स्ट्रैवशन ) मान कर चलना ठौक नहीं होता । वह एक वास्तविकता 
(रियलिटी) है, एक व्यवहार अथवा क्रिया है, उसका एक व्यावहारिक प्रयोजन होता 
है । प्रतएव उसकी श्रावश्यकता का मूल्यांकन जन-समाज की गतिविधि झौर जीवन-क्रम 
के आधार पर करना भ्रावश्यक है' (पू० ८६) । डा० शर्मा ने पारिभाषिक शब्दावली 
के क्षेत्र में भ्पते इस मध्यम मार्ग का संसार के विभिन्न देशों विशेष कर यूनेस्को की 
शब्दावली-संबंधी गतिविधियों के व्यापक संदर्भ में, झौचित्य सिद्ध किया है। उन्होंते 
पं० जवाहरलाल नेहरू, डा० राजेंद्रप्रसाद तथा महात्मा गाँधी जैसे महापुरुषों के 
दक्तव्यों से भी भ्रपने इष्टिकोण के लिये पोषण प्राप्त किया है । उनके अनुसार प्रोफेसर 
टी० के० गज्जर, बड़ौदा, बंगीय साहित्य परिषद्‌, बंगाल सरकार, गुजराती संशोधन 
मंडल, नागरोप्रचारिणी सभा, महाराष्ट्र कोश मंडल, हिंदी साहित्य संमेलन भौर 
भारत सरकार के शिक्षा मंत्रालय ने पारिभाषिक शब्दावली के क्षेत्र में मध्यम मार्ग 
का झनुसरण किया हैं। डा० शर्मा ने मध्यम मार्गी वृत्ति या समन्‍्वय की दृष्टि के 

किए गए शब्दर्तिर्माश के तीन प्रधान तक्षण माने हैं-- 

१. प्ंतर्राष्ट्रीय शब्दों का स्वीकरण शौर अनुझुलन । ह 

२: नई शब्द रचता में प्रथमत: संस्कृत से श्रन्यथा: प्रादेशिक भाषाओं से 

.... उपयुक्त शब्दों का संकलल और उनकी सहायता से नव शब्दसर्जन ।.. , 
: है| विशुद्धतावाद अ्रथवा श्रनिसंत्रित प्रयोगवाद की प्रतिपरक स्थितियों से 
बचकर सरलता, सूक्ष्मार्थता तथा सुबोधता के मार्ग का भ्रनुसरण करते 

हुए प्रचलन के अ्रति समुचित भास्था । 5 आ 5 को 
इस विशेषताझों के अतिरिक्त इस वर्ग की शब्दावली में दो चिहेषताएँ और " 

हैं। पुनरुद्धाएवादियों की' यह मान्यता रही है कि संस्कृत से शब्दनिर्माएं, करने. 
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मे व्याकरण धौर विशेषरूप से पाशिनि के नियमों का पालन ध्ावश्यक है । भारत 
सरकार द्वारा नियुक्त पारिभाषिक शब्दावली झायोग ने अगस्त ६२ में भाषाविश्ों 
की जिस गोही का भायोजन किया था, उसने भी इसी झाशय की-संस्तुति की थी-८ 
“(६) इस तथ्य को ध्यान में रखते हुए कि नई शब्दावली जीवित भौर विकासशील 
भाषाझों के लिये है, संस्कृत व्याकरण के नियमों का कठो रतापूर्वक पालन श्रेयस्कर 
न होगा और जहाँ कहीं झावश्यक हो शब्दावली की झपेक्षाओं के भनुरूप उनसे हट 
कर भी चला जा सकता है। (७) संधि से यथासंभव बचना चाहिए झौर दो 
शब्दों के बीच योजक चिह्न बहुधा लगाया जाना चाहिए क्योंकि इससे प्रयोगकर्ता 
को उन शब्दों के गठन को सरलता भौर शीक्षता से समभने में सुविधा होगी । 
संस्कृतमुलक शब्दों में झ्रादिवृद्धि का प्रयोग केवल उन्हीं शब्दों तक सीमित है जो 
संस्कृत साहित्य से लिए गए हैं । नवनिर्मित शब्दों में श्रादिवृद्धि आवश्यक नहीं । 

मध्यम मार्गी शब्दावली की एक श्रन्य उल्लेखनीय प्रवृत्ति विदेशी शब्दों में 
हिंदी शब्द मिलाने शौर विदेशी शब्दों से हिंदी श्रथवा संस्कृत के व्याकरण के 
झनुसार नई शब्दरचना करने की है। इसे संकर रचना कहा जा सकता है । भ्रंत- 
सष्ट्रीय शब्दावली के नाम पर ऐसी रचनाओं की पर्याप्त सृष्टि हुई है । वैसे हिंदी में 
संकर शब्द बनाने की वृत्ति पहले से मौदूद है। बाबू श्यामसुंदरदास ने ऐसे शब्दों 
को 'द्विष' संज्ञा दी है। हिंदी की नई शब्दावली में वैज्ञानिक श्रावश्यकताश्रों के 
फलस्वरूप सैकड़ों-हजारों संकर शब्दों की रचना की गई है । 

ग्रंथ का दूसरा खंड समीक्षात्मक भ्रध्ययन खंड है। इस खंड के प्रंतगंत चौथा 
अध्याय सामाजिक विज्ञान भौर उनकी व्यप्ति तथा सामाजिक शब्दावली को 
संस्कृति रुपेक्षता' पर है। इस भ्रध्याय के अंतर्गेत उन्होंने कुछ इस तरह की सम- 
स्याभों पर विचार किया है--सामाजिक विज्ञान की व्याख्या, उसमें कितने विषय 
संभिलित होते हैं, भारतीय झांचायों की इस संबंध में क्या घारणाएँ थीं, झ्राधुनिक 
सामाजिक विज्ञान के अंतर्गत कौन-कौन से विषय संमिलित होते हैं, प्रधान सामा- 
जिक विज्ञान कौन-कौन से हैं, सामाजिक विज्ञानों की शब्दावली झौर उनकी 
संस्कृति-सापेक्षता, विभिन्न संस्कृतियों से उत्पन्न शब्द प्रौर शब्दों में निहित विभिन्न 
सॉस्कृतिक कल्पनाएँ, विभिन्न परपराएँ भौर उनका शब्दावली पर प्रभाव, एक 
राष्ट्र की विभिन्न संस्कृतियों भौर दर्शनों का शब्दावली पर प्रभाव। संस्कृति पर 
बाहरी प्रभाव भशौर उसके कारण, देश की भाषा झोर उसकी शब्दावली में तदूनुकूल 
परिवर्तन आदि । कहना न होगा कि शब्दावली की पंस्कृति-सापेक्षेत्रा संबंधी ये 
प्रधिकांश समस्याएँ हिंदी के लिये बिल्कुल नई हैं भौर डा० गोपाल शर्मा ने इन पर 


पहली बार व्यापक परिप्रेक्ष्य में विचार किया है भौर हिंदी तथा संस्कृत भाषाओों 


की सहायता से ही नहीं बल्कि प्रंगरेजी, फ्रांसीसी, जमेन, लैटिन तथा यूनानी. भादि 


सभीक्षा भ्५ू७छ 


भाषाओों के भ्राधार पर भी कुछ विशिष्ट शब्दों में निहित सांस्कृतिक तंत्वों का 
उद्घाटन करने का प्रवस्त किया है। उदाहरण के लिये भातिथ्य भौर हास्पिटेलिंटी 
शब्दों का विवेचन करते हुए शर्मा जी. लिखते हैं--'प्रतिथि ( भतति गरच्छंति न 
तिष्ठति--झ्रत + इथिन्‌ रू अतिथि--जो चलता है ठहरता नहीं है )। मनु के धंनु- 
सार इसकी परिभाषा इस प्रकार हैं--एक रात्रि तु निवसन्नतिथितब्राह्मणः स्मृतः । 
प्रनित्य॑ हि. स्थितो यस्मात्तस्मादतिथिरुच्यते । पुराणों में इस शब्द की परिभाषा 
इस प्रकार है--यस्‍्य न जायते नाम न च गोत्र न च स्थिति: | झ्रकस्मात्‌ गृहमायाति 
सो5तिथिः प्रोच्यते बुध: । भ्रतिथि शब्द से झातिथ्य बना है--अतिथि -+-ष्यन्‌ रू 
प्रातिध्य । हिंदी में पाहुन ( प्राघुण ) पहुनई का प्रयोग भी होता है। यहाँ यह 
स्पष्ट है कि भ्रतिथि शब्द में श्रथं का वजन किसी विशेष गुण-लक्षशवाले व्यक्ति पर 
है। उसके झ्ाने पर ही सत्कारभावत्रा का उदस है। क्रमशः यह भाव चरित्र 
लक्षण का रूप धारण कर लेता है। े 

प्रागे के तीन अ्ध्यायों ( ५, ६, ७ ) में डा० शर्मा ने राजनीतिक शब्दा- 
बंली, प्र्थशास्त्र की शब्दावली भौर शिक्षा की शब्दावली का विवेचन किया है । 
इन तीनों भ्रध्यायों का विन्यास प्रायः एक सा है। उदाहरण के लिये “राजनीतिक 
शब्दावली श्रध्याय के अंतर्गत उन्होंने सबसे पहले राजनीतिक शब्द के श्वर्थ शौर 
स्वरूप पर विचार किया है। प्राचीन भारत में राजनीति के लिये प्रमेक शब्दों का 
प्रभोग होता था--'राजधर्म', 'राजशास्त्र', 'दंडनीति', 'नीतिशास्त्र', 'प्रथंशास्त्र 
झौर 'रपत्तिविज्जा' । डा० शर्मा ने इन सभी शब्दों पर विचार किया है श्रौर प्राचीन 
राजनीति के विभिन्न श्रंगों तथा तत्संबंधी शब्दों का भाषावेज्ञानिक श्रौर संकल्प- 
नात्मक अध्ययन प्रस्तुत किया है । 

ग्रंथ का अंतिम प्रध्याय भारतीय मानक शब्दावली भ्रौर समन्वय की समस्या 
सारे ग्रंथ का निचोड़ है। इस समय पारिभाषिक शब्दावली के क्षेत्र में घोर प्ररा- 
जकता की स्थिति इृष्टिगत होती है। एक ही शब्द के लिये भ्रनेक पर्याय बन गए 
हैं। इसका परिशाम यह हुआ है कि भारतीय भाषाओ्रों में लिखी जानेवाली 
ज्ञान-विज्ञान-संबंधी पुस्तकों में समान शब्दावली का प्रभाव है । स्वमावतः अध्यापकों 
भौर विद्याथियों दोनों को बड़ी कठिनाई का अनुभव द्वो रहा है भौर इन्हें भंगरेजी 
के एक-एक शब्द के लिये हिंदी में भनेक शब्द मिल रहे हैं । 

शब्दावली के समन्वय की झोर हिंदी के विद्वानों का ध्यान झारंभ से ही 
गया था। नागरीप्रचारिणी सभा ने १६०६ में, मध्यप्रदेश के तत्कालीन मुख्य 
मंत्री पं० रविशंकर शुक्ल ने १६५० में तथा संविधान सभा के भरध्यक्ष डा० राजेंद्र- 
प्रसाद ने १६९५० में प्खिल भारतीय स्तर पर समान शब्दावली के निर्माण का 
: प्रयत्न किया था, पर ये प्रयत्त सफल न हो सके । १६५० के बाद से भारत सरकार 
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का शिक्षामंत्रालय अखिल भारतीय पारिभाषिक शब्दावली का निर्माण करने में 
लगा हुआ है।. इस समय शिक्षामंत्रालम वैज्ञानिक तथा तकनीकी शब्दावली 
प्रायोग, शब्दावली के क्षेत्र में समन्वय का कार्य कर रहा है। डा० शर्मा के मंत से 
पारिभाषिक शब्दावली के समन्वय का कार्य दो तरह से किया जा सकता है) 
एक तो एक ही भाषा-क्षेत्र के विभिन्न पर्यायों में से एक का निर्धारण करके तथा 
दूसरे विभिन्न भारतीय भाषाओरों में प्रचलित पर्यायों और हिंदी के पर्यायों का 
एक साथ विचार कर एक सर्वेसंमत निर्साय द्वारा । डा० शर्मा ने इन दोनों ही 
प्रक्रियाओं में निहित कठिनाइयों का विश्लेषण किया है श्रौर यूनेस्को के तत्वा- 
वधान में इस संबंध में जिस सिद्धांतों का निरूपण किया गया है, उन्हें भारतीय 
स्थिति पर लागू करने का प्रयत्न किया है 

डा० शर्मा के ग्रंथ की विषयवस्तु के उपर्युक्त विश्लेषण से यह रपष्ट हो 
जाता है कि उसका क्षेत्र प्रत्यंत व्यापक है भ्रौर इसमें उठाई गई एक-एक समस्या 
पर पृथक-पृथक अनुसंधान करने की श्रावश्वकता है। पारिभाषिक शब्दावली को 
विभिन्न समस्याओ्रों के संबंध में लेखक की पकड़ बहुत गहरी है, उनका प्रत्येक 
विवेच्य समस्या के संबंध में नवीनतम राष्ट्रीय और प्रंतर्राष्ट्रीय चितन से ही परिचय 
नहीं है, प्रत्युत्‌ उनके अपने मौलिक विचार भी हैं। जिस प्रकार पारिभाषिक 
शब्दावली के निर्माण में भाषाश[स्त्री दथा विज्ञानविद्‌ के सहयोग की श्रावश्यवता 
है उसी प्रकार पारिभाषिक शब्दावली के विवेचन में भी भाषा तथा विषय दोनों 
का गंभीर ज्ञान भ्रपेक्षित है। डा० शर्मा के विवेचन में यह मणयि-कांचन-संयोग 
सर्वत्र परिलक्षित होता है। उन्होंने अपने भाषावेशञानिक विवेवन में भतृ हरि, 
पंतजलि, पारिगि आदि प्राचीन भारतीय आ्राचार्यों, डा० श्यामसुंदरदास, डा० 
उदयना रायश तिवारी, श्रीरामचंद्र वर्मा झादि भ्राधुनिक भारतीय भाषाशास्त्रियों 
तथा जेस्पर्सव, ओगडेन झौर स्चिर्ड स, मारिश्ो, पे, वेद्रेय श्रादि यूरोपीय भाषा- 
तत्वविंदों की चितनराशि का भरपूर उपयोग किया है । इसके साथ ही जहाँ शब्द 
के मूल में निहित संकल्पना के विवेचन का प्रश्व आया है, बहाँ उन्होंने कौटिल्य, 
शुक्र, मतु, भहामारत, के० पी० जावसबाल ( राजनीति के प्रसंग में ), हेवी, मार्शल, 
कींस, सोलन और जचंर ( भ्र्थशास्त्र के प्रसंग में ) और याज्ञवल्क्य स्मृत्ति, पंचतंत्र, 
डित्री, एडमंसव, और ब्ुवेचर ( शिक्षा के संग में ) झादि की रचनाओं से लाभ 
उठाया हैं । 


यह कहना शायद अतिशयोक्ति न हो कि पारिभाषिक शब्दावली को अश्रपना 
एक जिज्ञान है भ्ौर हिंदी में अपने विषय की यह पहली श्राधारभूत पुस्तक है। 
इस प्रकार का पहला प्रयत्न होने के कारणा ग्रंथ में कुछ तरुटियाँ भी अनिवार्य रूप से 
हैं। बादीं कह्दी भाषा में कृमिमता भ्रा गई है और पर्थबोध में बाघा पड़ती है | 


समीक्षा भ्प्ह 


उर्दीहरण के लिये पु० ५८ पर एक वाक्य है, 'अतएव प्रतिक्रियात्मक भाषा साधनों 
को प्रग्रगामी तरीकों से भ्रनुकूल बनाकर सामथिक समस्याश्रों का हल करना 
चाहिए! । लेकिन, इस तरह के दोष नाम मात्र को हैं। समूचे ग्रंथ में लेखक का 
दृष्टिक्षीश बड़ा विनम्र और संयत रहा है। लेखक ने आरंभ में ही “निवेदन” में अपने 
इस प्रयत्न को कालिदास की भाषा में “तितीर्षु: दुस्तरं मोहादुड्डपेलास्मि सागरम्‌” 
कहा है भौर श्रंत में भी इसी प्रकार का विनम्न विचार प्रकट किया है, “यह 
निबंध भ्रद्यतन. वस्तुस्थिति को विदज्जनों के समक्ष भ्रस्तुत करने तया भारतीय 
शब्दे।वली की समस्याश्रों के संभावित हंल खोजने के उहेप्य से लिखा गया है । यह 
कार्य बहुत प्रपर्याप्त है। इसकी त्ूटियों से मैं पूर्णातया परिचित हूँ ।' इस प्रदइन के 
प्रत्येक पहलू पर सभी भारतीय भाषाओं में स्वतंत्र शोधकार्य करने की 
आवश्यकता है। इनके निष्कर्ष उपलब्ध होने पर संभवतः और भी नई 
बातें तथा हल प्राप्त हो सके ( स्थूल भ्रक्षरों में मुद्रित श्रंश समीक्षक का है ) । 
| “--विष्वप्रकाश गुप्त 

विरहिणी 

लेखक---डा० मुंशी र।म शर्मा सोम; प्रकाशक---प्रत्यूष प्रकाशल, रामबाग, 

कानपुर; एष्ठ २६१; झाकार-डिसाई; । मूल्य १२) । 


हिंदी साहित्य में यह अपने ढंग का दार्शनिक महाकाव्य है। भारतीय रृष्टि 
यह रही है कि काव्य दृश्य जगत्‌ को ही वरये विषय बनाकर होना चाहिए । अव्यक्त 
जगत्‌ या भ्रध्यात्मकाव्य का विषय. नहीं होता । काव्य लोकसामात्य की भावानुभूति 
का उद्रेचक होता है। भ्रध्यात्मविद्या कतिपय विशिष्ट जनों द्वारा ही ग्राह्म होती 
है । इसी लिये काव्य का एक प्रयोजन, व्यवहारज्ञान की प्राप्ति भी, माना गया है-- 


'काव्यं यशसेज्थेकृते व्यवह्यारखिदे शिवेतरक्षतये। 
सद्य परनियूतये. कान्तासम्मिततयोपदेशयुजे ॥ 
काव्य का लोकव्यवहारपक्ष और कांतासंमित उपदेशयुक्तता, इसे भ्रध्यात्म 
झौर रहस्य से पृथक रखते हैं। इसी लिये रामायण से पूर्व रचित वेद भ्लौर उपनिषदों 
की वाणी काव्य नहीं कही गई । रामायण को ही भादि काव्य कहा गया। काव्य 
में भावों का साधारणीकरण नतितांत भपेक्षित होता हैं। प्रतः उस भ्रथ॑ में प्रस्तुत 
महान्‌ रखना को काव्य न कह कर भ्रध्यात्म ग्रंथ ही कहा जायगा । 
इस दाशतिक काव्य की रचना बारह सर्यों में हुई है। उनका क्रम इस 
प्रकार है। | ह 
१. परम पुरुष, २. भात्मपुरुष, ३. भ्रवतरण, ४. रचता, ५ विनय, ६. 











घ६० . नागरौप्रबारिसी पत्रिका 


बिरह, ७. झाश्वासन, ८. साधना, £. उत्क्मण, १०, दर्शन, ११. स्वर्ग झौर १२- 
झात्मगीत । 

इसमें जीवात्म। का परमात्मा या ब्रह्म से वियोग, फ़िर प्रकृति या साया में 
पड़कर कष्ट उठाना, विरहव्याकुलता, परस्न प्रिय से मिलने का उद्योग और अंत में 
.प्रियमिलन दिखाया गया है-- 
प्रिय प्रिया पास थे, दूर हुए, फिर पास हुए, 
अंगार घिरह के युति-चकोर के झास हुए। 
यह मिलन मांगलिक है सब की संपत्ति खदा, 
यह ओश्म्‌ उम्र की स्थिति अतठुपम अनुभूतिभदा | 


भर रहा है केसा मघु-उत्स, पिया था कभी खेचरी बीच, 
सहस्तों धाराओं से सोम रहा है रोम रोम को सींच | 
झात्मा क्रमशः भ्रश्नसय, प्राणमय, मनोमय और विज्ञानमय कोशों का भ्ति- 
क्रमण करती झानंदमय कोश तक-जो उसका गंतव्य है--जा पहुँचती है। इस 
यात्राक्रम में उसे छृणा, शंका, भय, लज्जा, जुगुप्सा, कुल, शील भौर जाति--इन 
झाठ पाशों का छेदन करना पड़ा है । 
ब्रह्मानंदलीनता की भनुभूति को शब्दों में बाँघते हुए कवि कहता है-- 
ले रहा रोम-रोम आनंद प्रेमवंशी के वादन में 
रूप माधुरी में नयनों को मिली पभेम की तान। 
रस-रस-सरख बनी रसना को हुआ प्रेम का भान | 
सभी डबे मधु ह्ादन में। 
यहाँ आकर सन, बुद्धि, चित्त भौर अ्रहंकार की सत्ता समाप्त हो जाती है, 
जीव झौर ब्रह्म दोनों मिलकर एक हो जाते है भ्रौर तब यह रहस्य छुलता है-- 
जीयो ब्रहेव नापरः। 
प्राप्तव्य को पाने पर विदित होता है-- 
कहाँ चित्त है! अहंकार है? सब की सक्ता शल्य, 
पाप दूर था, कितु कहाँ था पास प्रतापी पुण्य £ 
युगल के एकास्वादन में | 
लेखक ने दर्शनशास्त्र की प्रायः सभी विवेच्य सामग्री का उपयोग इस 
दाशेनिक काव्य में किया है। कुछ वेद की शक्तियाँ झौर बहुतेरी उपनिषदों की 
उत्तियाँ ज्यों-की-यों भाषांतरित कर दी गई हैं। पुरुषसूक्त के एक अंश का छूपा॑- 
तरण इस प्रकार हुआ है--- 


समीक्षा: भ६१ 


वाक बन मुख में आई अ्रप्नि, 
नाक में प्राण वन गई वात । 
दिशाएँ श्रोत्रमध्य अबदात। 
हृदय में मन बन' आया चंद्र, 
नाभि में किया झ्ृत्यु ने वास, 


इसी प्रकार 'द्वा सुपर्णा सयुजा सखाया समान वृक्ष प्रैषस्थजाते | तयो रन्य: 
पिष्पल स्वाहस्यनश्नश्नयो रभिचाकशी ति' का भाषांतर देखिए--- 


परमात्मा आत्मा विहग विश्व के चृच्ध पर, 
आसीन, कितु उभयांतर है बहु भेदकर। 
परमात्मा द्रष्टा, पिरत बिश्व फलरू-खाद से, - 
ज्ीवात्मा भोक्ता कर्म-शुभाशभवाद्‌ से। 


रहस्यवादी काव्य की भाँति भप्रस्तुत विधान के लिये कवि ने प्रकृति क्षेत्र 
की ही नहीं, लोकव्यवहार की भी बहुतेरी बातें भ्रपनाई हैं। पर ऐसे साध्यवसित 
रूपकों का निवेहरा कम ही स्थलों पर हो पाया है। बीच बीच में ऐसी पंक्तियाँ 
झनेक स्थलों पर भाई हैं जहाँ शुद्ध काव्य का श्रानंद छलकता दिखाई पड़ जाता हैं । 

वैदिक वाइमय का प्रःग्रह लेखक को इतना है कि बीच-बीच में उसने ऐसे 
शब्दों का बहुलप्रयोग किया है जो काव्यक्षेत्र के लिये प्रव्यवहृत या भ्रप्रयुक्त रहे 
हैं। प्रवम, विष्वकू, उक्‍्थ, राधस, गरृभीत, धोक, भ्राजानज, विह्वत, शेवधिपा, 
ऋति, ज्योक, प्रह्यय भादि सैकड़ों प्रप्रयुक्त शब्द बलातू लाए गए हैं, जो पाठक के 
लिए भावपथ के रोड़े बने गए हैं। इसे हम कवि की दुबंशता ही कहेंगे । भपने 
यहाँ वेदवित्‌ कवियों ने भी बराबर काव्य की शब्दावली व्यवहार की भाषा से ही 
ली है, वैदिक वाड्मय से नहीं । सभी तरह के भावों झौर विचारों को श्रभिव्यक्ति 
दैनेवालें शब्दों का भ्रभाव हमारे साहित्य में नहीं है। वेदोक्तियों को झभात्मसात्‌ 
करने की क्षमंता जब हम में होगी तब हमें उनसे प्रप्रयुक्त शब्द उधार लेने की जरूरत 
नहीं होगी । 

दर्शन के छात्रों के लिये काव्य उपयोगी है। इससे दर्शन की बहुत-सी बातें 
ज्ञात हो सकती हैं, कितु प्रास्यान-काव्य-रसिकों को इससे निराशा ही होगी । जो 
हो, कवि के विराट अ्रम की प्रशंसा! विद्वन्मंडली अवश्य करेगी | 

मुद्रण, कागज, मुखपृष्ठ-सज्जा श्रादि सुंदर भौर झाकपंक है 4. 


. ७१ ( ७२।१-४ ) 








-- सलालधर जअिपाठी प्रवासी ॥ न्‍ हे रे | 








५६२ नागरीप्रचारिणी पत्रिका 


शंगार रस का शास्त्रीय विवेचन 

लेखक---डा० इंद्रपाल सिह; प्रकाशक--चौखंबा संस्कृत सिरीज झाफिस, 

वाराणसी; ए० २१०; ध्राकार-डिसाई; मूल्य १०) । 

प्रस्तुत ग्रंथ के नाम से ऐसा प्रतीत होता है कि इसमें लेखक ने स्वतंत्र दृष्टि 
से श्रृंगार रस पर भ्रपना शास्त्रीय विवेचन प्रस्तुत किया है, किंतु ग्रंथ देखने पर 
मालूम होता है कि इसमें भ्रभिनव विवेचना या विमर्श जैसी कोई बात नहीं है । 
प्राककथन में लेखक ने विनीत भाव से भ्रपनी सफाई दे दी है : (प्रस्तुत प्रंथ का नाम- 
करण इस शझ्राधघार पर नहीं किया गया है कि इसमें संस्क्रत के काव्यशास्त्रीय ग्रंथों 
में किए गए शूंगार रस के विवेचनों से भिन्न कोई मौलिक वा प्रभूतपूर्व विवेचन है । 
२ % 3८ । प्रथम में ( प्रस्तुत प्रथम खंड में ) संस्कृत के प्रसिद्ध एवं सुलभ 
शास्त्रीय ग्रंथों से श्यृंगार-रस-संबंधी भ्रंशों का भ्राकलन एवं समाचयन किया 
गया है।' 

यह ग्रंथ छह श्रध्यायों में विभक्त है। प्रथम भ्रध्याय में झ्राचायं भरत के 
रसनिष्पत्ति-विषयकसूत्र के चार प्रख्यात भाष्यकारों--भट्ट लोल्लट, भट्ट शंकुक, 
भट्टनायक भौर प्रभिनव गरुप्त-की व्याख्याएँ दी गई हैं। फिर क्रशः भोजराज, 
झाचार्य भरत, श्राचायं धनंजय, कविराज विश्वताथ और 'झाचाय शारदातनय के 
ग्रंथों में उल्लिखित श्ंगाररसविषयक सामग्री को समेटने का प्रयास किया गया 
है । यह प्रयास भी उतने मनो योग पूर्वक नहीं हुप्रा है, जिसकी श्रपेक्षा ग्रंथ देखनेवाले 
करेंगे। शुंगार रस के शास्त्रीय विवेचन या श्रध्ययन में पूर्वाचायों ने उसके पंगोंपांगों 
के व्यवस्थित विभाजन, स्वरूप परिचयन, उनके विस्तार भौर सीमा के निर्धारण 
में जिस सूक्ष्म विमर्षणशक्ति का परिचय दिया है, उसका यहाँ कहीं पता नहीं 
बलता । मुद्रण शोधन की प्रसावधानी के कारश पुस्तक इतनी शशुद्ध मुद्रित हुई 
है कि उसे भाद्यंत देख जाता कठोर मनोनिरोध की श्रपेक्षा रखता है। झ्राचाये 
भट्टनायक का 'मुक्तिवाद' 'मुक्तिवाद! हो गया । ऐसी श्शुद्धियाँ पद-पद पर मिलती 
हैं। छंदों की व्याख्याएँ संस्क्ृत व्याख्याशों को रूपांतरित करने के कारण प्रवाहहीन 
झौर प्रायः भस्पष्ट हो गई हैं। शारदातनय के भावप्रकाश में 'मनारंभ' ( !) 
नामक भ्नुभाव भी लेखक को मिल गया है । 

कितने ही समर्थ झभाचायों का उल्लेख तक प्रस्तुत पुस्तक में नहीं हुआ है, 
जिनके बिता श्ृंगार रस की यह शास्त्रचर्चा ही भ्रधूरी जेंचती है। जिनकी बात 
उठाई गई है, उनकी भी अघ्री ही है। पुस्तक में नई बात इतनी ही है कि भोजराज 
को इस शास्त्रीय विवेचन-प्रसंग में भ्राधाचार्य भरत से भी पहले स्थान दिया 
गया है। | ह 
- लाखघर जिपाढ़ी प्रवासी 


समीक्षा. प्६३ 
रामचरितमानस का तत्वद््शन 


लेक्षक--ओशकुमार; प्रकाशक--लोक चेतना प्रकाशन, जबलपुर; ४० सं० 
२००; सुल्य १०) 


प्रस्तुत ग्रंथ जबलपुर विश्वविद्यालय की पी-एच० डी० की उपाधि के लिये 
स्वीकृत लेखक के शोधप्रबंध का परिवर्तित रूप हैं। ग्रंथ में गोस्वामी तुलसीदास 
के दार्शनिक मतवाद की विवेचना प्रस्तुत की गई है। भाककथन, विषय प्रवेश, 
तामनुक्रमणी के भ्रतिरिक्त मूल विषय चार श्रध्यायों हें विभक्त किया गया है जिसका 
शीर्षक ऋ्रमेण ( १ ) बहा, ( २) माया, ( ३) जीव तथा ( मोक्ष धौर 
मोक्षसाधत हैं । इन शीर्षकों के श्रंतगंत मानस के प्रंत:साक्ष्य के झाधार पर तुलसी 


की दाशेनिक मान्यताओं को एक निश्चित सैद्धांतिक पद्धति के रूप में लक्ष्य किया 
गया है। जिनसे निम्नांकित निष्कष प्राप्त होते हैं--- 


१. तुलसी का दाशंनिक मतवाद शंकर के मत से प्रत्यधिक भ्ातन्नता रखता 


है भ्रत: मानस का दर्शन मूलतः भरद्व॑तपरक है झौर उसमें भरद्वत के व्यावहारिक पक्ष 
का मंगलमय विनियोग हुआ है। 


२. तुलसी तत्वत: श्रद्व॑तवादी ही है, जहाँ उनके काव्य में परस्पर विरोधी 
प्रतीत होनेवाली उक्तियाँ मिलती हैं वहाँ विशिष्टाह्वतपरक कृक्तियाँ व्यवहाररक्षा- 
नुरोध से भर अद्वेतपरक वचन तात्विक सिद्धांत के उपन्यास की दृष्टि से झ्रागत हैं । 
भरत: स्वतंत्र रूप से मानस में विशिष्टाद्वत पक्ष लक्षित नहीं होता । 


अपने प्रक्कथन में लेखक ने तुलसी के भ्रध्यात्म और तत्वदर्शन की विवेचना 
करनेवाले कुछ पूर्ववर्ती ग्रंथों की समीक्षा की है। जैसे फादर कारपेंटर के शोध- 
प्रबंध द थियालाजी प्राव्‌ तुलसीदास' में मिशनरी दृष्टि की प्रधानता है। डा० 
बलदेवप्रसाद मिश्र का तुलसी दर्शन' व्यावहारिक भौर सामाजिक दर्शनालोचन 
की सामग्री से परिपूर्ण है। डा० भाताप्रसाद गुप्त के तुलसीदास” में विवेचनापेक्षा 
विवरण का ध्राधिक्य है। डा० उदयभानु सिंह का तुलसी दर्शन मीमांसा' दाशंमिक 
समीक्षा के झ्रभाव को पूर्ति भ्रवद्य करदा है पर इसमें भी बहुत से विचार विदु 
छट गए हैं, भादि। विषय प्रवेश शीर्षक २७. पूष्ठों में है जिसमें लेखक ने ३ करपूर्व 
प्रद्ेंत की स्थिति, शंकर का भ्रद्वेत श्ौर इस झद्वेत की पृष्ठभूमि में मानस के दाशेनिक 
पक्ष का निरूपण किया है। 


प्रंथ के मुख्य विषय का विवेचन थरु० २६ से भारंभ हुआ है भौर पृष्ठ १८० 
तक है। “ब्रह्म शीर्षक के भंतगंत विभिन्न प्रा ग्रंथों भोर मान्य विद्वानों के मतों 
को उपस्थित करते हुए मानस के राम झौर ब्रह्म की शंकर के व्यायहारिक शोर 
पारमाथिक ईएवर भ्ौर घुद्ध ब्रह्म से प्रभिन्नता प्रतिपादित की गई है। इस भ्रष्याय 
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में निर्भुण-सगुर विचार संबंधी भंश विशेष महत्व का है जिसमें भौर वियूति अपे- 
क्षित है। वंसे ब्रह्म शीषंक यह भ्ध्याय लगभग ग्रंथ का झाथा भाग व्याप्त किए है । 
द्वितीय माया शीर्षक अध्याय में मानस में निरूपित माया के स्वरूप को सुस्पष्ट किया 
गया है और शंकर के मायावाद की ही प्रतिकृति तुलसी का मायावाद है, विभिन्न 
ग्रंथों भौर मानस के भाधार पर यह बात सिद्ध की गई है। जीव शर पैक प्रध्याय 
में घंकर और मानस के जीव की एकता का प्रतिपादन प्रद्गैतप्रतिपादक अनेक ग्रंथों 
झौर मालस की विभिन्न उक्तियों के आधार पर हुआ है जिसका निष्कर्ष यही है कि 
ब्रह्म भौर जीव झापाततः भिन्न प्रतीयमान होने पर भी एक ही हैं । 


ब्रह्म, माया और जीव संबंधी विचारों की तात्विक एकता का प्रतिपादन 
करने के भनंतर भ्रंतिम भध्याय मोक्ष और मोक्षसाधन है जिसमें लेखक ने मानस 
में कथित मोक्ष का स्वरूप भौर उसकी प्राप्ति के साधनों को सुस्पष्ट करते हुए मानस 
में निरूषित भक्ति का सांगोपांग विवेचन प्रस्तुत किया है भौर यथासाध्य शंकर प्रद्त 
६ में कथित मोक्ष भौर उसके प्राप्त्युपायों-साधनों से संगति बैठाने की चेष्टा की है। 
मूलतः शंकर भौर तुलसी के इस विषय की संगति--शंकर प्रद्त में मान्य मोक्ष 
और तत्प्राप्ति साधन तथा मानसवर्णित मोक्ष ( या भक्ति क्योंकि मानस में मोक्ष से 
भक्ति का स्थान ऊँचा है ) और तत्प्राप्तिसाधनों की संगति--नहीं बठाई जा 
सकी है । है 
'सब ग्रंथन को रस' मानस में विभिन्न वादपरक बचन प्राप्त हैं। पर मानस 
की मुक्ति भौर भक्ति विवेचन के प्रसंग श्रौर जीव, जग्रत्‌ और ईश्वर संबंधी उनके 
कथनों में भक्तिपरक समन्विति व्यक्त होती है वहाँ समुशोपासना झौर भक्ति पक्ष की 
प्रमुखता है। ग्रंथ में तुलसी साहित्य का एक विचा रपूर्णो पक्ष श्रपने अमाणों एवं 
तकों के भाधार पर उपस्थित किया गया है। तुलसी साहित्य के प्रेमियों के लिये 
पुस्तक संग्राह्म है । 
--विश्वनाथ तजिपाठी 
योन व्यवहार अनुशीलून 


लेखक--भौदयानंद वर्मा; प्रकाशक तथा सुद्रक-नवचितन प्रसार गृह, दरीबा 
कलाँ, दिल्‍ली-६; प्रमुख विक्रेता-हिंदो बुक सेंटर, दरियागंज, दिल्‍ली-६; 
प्रथम संस्करण; ए० सं० २३६; ड० क्रा० ८ पेजी; मूल्य १५) 


प्रस्तुत ग्रंथ का विषय नाम से स्पष्ट है। इसके माध्यम से लेखक ने काम के 
संबंध में झ्राधुनिक विचार धारा में फैली हुई धारणा का निराकरण करने की श्लाष्य 
चेष्टा की है। ग्रंथ कुल १२ प्रकरणों में विभक्त है जिनमें यौत व्यवहार का मतो- 
.... वैज्ञानिक दशन झौर व्यावहारिक चितन प्राप्त होता है। काम का अर्थ बड़ा व्यापक 
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है । भ्रपनी इस व्यापकता में वह समग्र. विश्व के इतिहास को, न: केवल राज- 
बीतिक, भ्रपितु सामाजिक, घामिक जातीय एवम्‌ राष्ट्रीय इतिहास को भी, अपनी 
परिधि में ले लेता है | सृष्टि का मुल ही काम है। 

काम के व्यायहारिक और मनोवैज्ञानिक प्रभाव की जो स्थिति पहले थी 
झाज उससे कम नहीं है कितु मनुष्य की शक्ति और स्थिति के अनुसार भाज का 
काम वह नहीं है जो प्रतीत में था । भौतिक सर्मद्धि के इस युग में अपनी प्रकृत भौर 
विकछृत भ्रवस्थाओं से युक्त यह जटिल हो उठा है । इस कारख उसके स्वरूप, कारण 
तथा उसकी समस्याझों का अनुशीलनक्रम आाधुनिकः काल में भी होता चल रहा 
है। भ्रनेक प्रमुख आधुनिक चितकों ने इसपर भप्रपने विचार दिए हैं और यह चित्तन- 
क्रम अपनी परंपरा स्थापित कर रहा है। उग्र संयम या उम्र ब्रह्मचयंवाद की 
प्रतिक्रिया के फलस्वरूप नए विचारकों मे माना कि योन प्रवृत्ति हमारी सहज प्रवृत्ति 
हैं। इसपर प्रतिबंध स्वस्थ व्यक्तित्व के विकास में बाधक है। यह विचारणा साधा- 
रखतः मानव को काम के उस भय से मुक्त करने की थी जो उग्र संयमवाद से श्राए 
थे । लेकिन इस विचार के भ्रनुयायी इसी को परम सत्य मान बैठे भौर यह सहजत्ता 
सामाजिक रूप से बढ़ने लगी। व्यापक काम! का श्रर्थ यौन संतुष्टि में सीमित 
करने की ओर मनोविश्लेषकों द्वारा किसी जीव की चेष्टाप्ों में तीघ्रता देखकर इसका 
कारण योनसुख या उसका स्थानापन्न सुख मान लेने की प्रवृत्ति एक श्रसंतुलित 
प्रवृत्ति है। काम का जो सर्वेग्यापी स्वरूप पिछली भर इस शताब्दी के मनो- 
विश्लेषकों द्वारा स्पष्ट किया है उससे नई पीढ़ी में एक भ्रम फंला है । यौन स्वेच्छाचार 
को भाज जो भादर की दृष्टि से देखा जा रहा है यह उसी भ्रम का प्रभाव है। 
इससे राष्ट्र श्लौर समाज की जो भ्रसंतुलित भ्रवस्था होती जा रही है उसे देखते हुए 
यह भी अनुभव किया जाने लगा है कि काम की व्यापक्षता के संबंध में फैली हुई 
उन धारणाझों को एक बार पुनः परीक्षित किया जाय । इस संबंध में विचार करते 
हुए लेखक ने प्रपना सुनिर्शीत मत इन शब्दों में व्यक्त किया है-- शायद श्रब वह 
समय भा गया है जब यौन-प्रवृत्ति के संबंध में फैली हुई भ्राधुनिक मान्यताश्रों के 
बारे में पुतविचार किया जाय और प्रगति हो चुकने के बाद प्रगति के बढ़ते चरण 
को रोका जाय । यदि श्ब भी उन्हें न रोका गया तो प्रगति भ्रधोगति बन जाएगी ।! 
भस्तु, हि 

ग्रंथ के सभी प्रकरण गंभीर चितन के परिचायक हैं। काम संबंधी वर्तमान 
समाज की धारणा क्या है, वह किस शोर उन्मुख है प्लौर उसकी पृष्ठभूमि में कौन- 
कौन कारण हैं, इस यथार्थ स्थिति का लेखक ने ग्रंथ में प्रत्यक्ष किया है। लेखक ने 
इस संबंध में क्पता स्वतः कोई निर्णय दिया नहीं है । मनोव॑ज्ञातिकों द्वारा कंधित 
प्रात्म-रक्षण-प्रवृत्ति को बह मूल प्रवृत्ति झ्वद्य मानता है कितु जातिसंब्धेन - अवृत्ति 
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को वह मूल प्रवृत्ति नहीं मानता । जातिसंवर्धन-प्रवृत्ति के मूल में उसने भ्नुकूलन 
सिद्धांत फे भाधार पर भ्रनुकूलन प्रवृत्ति को माना हैं जो प्रवृत्ति यौन व्यवहारों को 
नियंत्रक है । 

यौन व्यवहार संबंधी जटिल एवं उपेक्षित विषय को लेखक ने जिस प्रकार 
संयत ग्लौर स्वाभाविक रूप में प्रस्तुत किया है, सराहनीय है । ग्रंथ के विषय का 
विस्तार, यौन प्रवृत्ति का स्वरूप, नारी की स्थिति, यौनप्रसंग और प्रेमावेग के विभिन्न 
पक्षों के निवंचन में हुआ है। प्रारंभिक 'प्राकक्थन' और “विषय-अवेश' शीर्षक के 
अंतर्गत लेखक ने क्रमश: अनुकूलन सिद्धांत भौर यीन चेष्टाप्रों की पृष्ठभूमि पर विचार 
किया है। भाषा सरल और सुबोध है। पुस्तक शिक्षित समाज द्वारा पठनीय भौर 
चिंतनीय है । पुस्तक में लेखक की नई उपलब्धियाँ इस दिशा में चितन को अग्रसर 
करनेवाली है । टाइपराइटर टाइपों में स्टसिल-विधि के प्रनुरूप छपाई ग्रंथ की एक 
भ्रतिरिक्त विशेषता हैं । 


ह --विश्वनाथ तिपाठी 


गुरुशोभा 


कवि-सेनापति कृत; संपादक--डा० जयभगवान गोयल, रोडर हिंदी विभाग, 
पंजाब युनिवर्सिटी स्नातकोत्तर प्रशिक्षण केंद्र, रोहतक; प्रकाशक--पंजाब 
युनिवर्सिटी पब्लिकेशन ब्यूरो, चंडीगढ़; ४० सं० १०६; घुल्य भ्रनिविष्ट । 
गुरुशोभा वीररस से परिपूर्ण काव्य है जिसकी रचना गुरु गोविदर्सिह के 
दरबारी कवि सेनापति ने की है। कवि के निर्देश के भ्रनुसार इस ग्रंथ की रचना 
का काल संवत्‌ १७५८ है। प्रस्तुत ग्रंथ २० भ्रध्यायों में विभक्त है जिसमें छंदों की 
पूर्ण संख्या ६३६ है। विचित्र नाटक की भनुकृति पर गुरु गोविदर्सिहजी की 
जीवनगाथा का इसमें रोचक वर्णन प्राप्त होता है। युद्धयाथाप्रों के साथ इसमें 
कीति श्र प्रशस्ति वर्णन भी है पर वह रीतिकाल के राजाश्रित भअ्न्य कवियों की 
तरह केवल गुणगानपरक नहीं है झ्ौरन तो भ्नतिशयोक्तिपूर्णों। पहाड़ी राजाओों 
झौर मुगलों के साथ हुए युद्धों का इसमें सजीव वर्णन प्राप्त होता है। केवल शौये- 
कीति-गाथा न होकर इसमें राष्ट्रिय भावना श्रौर तत्कालीन युगचेतना की अ्रभिव्यक्ति 
भी प्राप्त होती है--इस दृष्टि से यह महत्वपूर्ण कृति है। कवि की रचना भूषण की 
भ्रोजस्विता और वीरभावना से श्रोतप्रोत है। झोजोगुणवर्धक शैली के भ्रनुसार 
इसमें टवर्ग और व्यंजन द्वित्व का प्राचुयं है तथा युद्ध वर्णन भतिशयोक्तिपूर्ण न 
होकर वास्तविक सा लगता है । इसमें सिखों की प्ाध्यात्मिकता, नैतिकता, ग्रुरु 
महिमा, सत्संगति और भक्ति भावना का सुंदर चित्रण है। सिख मत और जीवन- 
दर्शन पर प्रकाश डालनेवाली यह रचना महत्वपूर्ण है। ऐतिहासिक महत्व के इस 
काव्य का संपादन हिंदी साहित्य की श्रीवृद्धि के लिये एक महत्वपूर्ण देन है । ग्रंथ के 








समीक्षा ह ५६७ 
: प्रारंभ की भ्रल्प भूसिका सें लेखक ने कवि के कृतित्व का सांगोपांग विवेचन करने की 
थेष्ठा की है पर दो एक अंगों पर ही. विचार कर उसे समाप्त कर दिया गया है। 
तत्कालीन भनन्‍य वीररस-प्रधान रचना करनेवाले कवियों की रचनाझों के साथ 
इसका तुलनात्मक विवेचन साधारण भूमिका से कहीं भ्रधिक उपयोगी, जिज्ञासुभों 
और शोधकर्ताओं के लिये हितकर होता । हि 
--विश्वनाथ त्रिपाठी 


घीरकपि द्शमेश 

लेखक--डा० जयभगवान ग्रोयल; प्रकाशक--षंजाब युनिवर्सिटी पब्लिकेशन 

ब्यूरो, चंडीगढ़; ए० सं० २२; मुल्य-१)८० । 

प्रस्तुत लघु पुस्तिका में दशम ग्रंथ के भ्राधार पर गुरु गोविदर्सिह के कवित्व 
का परिचय है । गुरु गोविदर्सिह ने भ्रपने अ्नुयायियों में धर्मयुद्ध का उत्साह उत्पन्न 
करते के लिये अपनी काव्यशक्ति का भी उपयोग किया। दशम ग्रंथ उसी उपयोग 
का एक रूप है जिसमें पंजाब की तत्कालीन स्वातंत्यभावना औौर सांस्कृतिक चेतना 
मुखरित हुई है। दशम ग्रंथ में ऐतिहासिक भौर पौराणिक भ्रबंधों के रूप में दो 
प्रकार की वीर रचनाएँ उपलब्ध है। इन रचनाझों की माषा-शैली, छंद, भलंकार, 
चित्रात्मकता, सेना प्रस्थान, युद्ध भूमि, रणवाद्य श्रौर शस्त्रास्त्र, युद्ध विधि, गर्वोक्तियों 
झौर झनुभाव भ्रादि पर लेखक ने संक्षेप में विचार दिए है। इस रचना का 
ऐतिहासिक, सांस्कृतिक झौर साहित्यिक दृष्टि से विशेष महत्व है । वीर-काव्य-परंपरा 
में दशम ग्रंथ की वीर रचनाश्रों का महत्वपूर्ण स्थान हैं । 


--विश्वनाथ त्रिपाठी 
गुरू गोविंद सिंह विचार और खिंतन 
लेखक--डा० जयभगवान गोयल; प्रकाशकू--पंजाब युनिवर्सिटी पब्लिकेशन 
ब्यूरो, चंडीगढ़; ए० सं-३; मुल्य-२)४० । 
सिखमत मूलतः आध्यात्मिक आझ्रांदोलन था इसमें संदेह नहीं । पर जहाँ 
इतिहासज्ञों ढ्वारा ग्रुरु गोविदर्सिह का युद्ध-वीर-रूप चर्चा का विषय रहा वहाँ 
उनका भक्त झौर दाशंनिक रूप उपेक्षित रहा । यहाँ हमें यह न भूलना चाहिए कि 
गुरु योविदासिह पहले एक धर्म प्रचारक या संस्थापक हैं श्र बाद में योद्धा । 
उनका यह दूसरा रूप पहले का एक साधन ही रहा है। श्रपने इस दइश्टिकोण के 
्राधार पर विद्वान लेखक ने गुरु गोविर्दासह की रच नाझ्रों में श्रामतः उनके भाध्यात्मिक 
' विचारों को परखा है--इस क्रम में ब्रह्मा भवतारवाद; आत्मा, जीव, झ्रावागमत 
झर मुक्ति; सृष्टि रचना; माया; साधना पद्धति; जगत, ऐश्वये भहंकारादि; का 
विवेखन करते हुए लेखक ने गुरु गोविदर्सिह के धर्मंसंस्थापक रूप का, उसकी . 











श्द्द नागरीप्रवॉरिशी पत्रिका 


झ्राध्यात्मिक मान्यताओं का विवेशन उनके वचनों के झ्राधार पर संक्षिप्त रूप में 
किया है । इस दृष्टि से पुस्तिका हिंदी के पाठकों श्रौर हिंदी काव्यानुशीलनकर्ताओं के 
लिये विशेष उपयोगी है। संतों के रक्षार्थ ही उन्होंने युद्ध का बाना धारण किया 
उनका यह रूप ( योद्धा का रूप ) धमम संस्थापन का साधन था, वही साध्य नहीं 
था । वस्तुतः सही प्रथों में गुरुगोविद सिंह एक संत योद्धा थे । इस विषय में लेखक 
के पृष्ठ िचार मनतीय हैं । 

“--विश्यनाथ भिपाठी 


अंगनामा गुरु गोविद सिंह 
संपादक--डा० जयभगवान गोयल; प्रकाशक-- पंजाब विश्वविद्यालय; चंडीगढ़ 
पृ० सं० २५३ मूल्य २) । 


गुरु गोविद सिंह के भ्राश्चित एवं दरबारी कवि भ्रणीराय की यह रचना एक 

छोटा सा वीर काव्य है जिसमें ६६ छंदों में उनके एक युद्ध का भोजस्वी वर्णोन 
किया गया है। जंगनामा दस्तुत: फारसी काव्यकूप है जिसमें कथानक का भ्रंश 
बहुत क्षीण रहता है और किसी युद्ध के प्रहर-प्रतिप्रहार का विशेष चित्रण इसमें . 
रहता है। इसमें सतलज के किनारे के एक युद्ध का वर्शाव है जिसमें पहाड़ी 
राजाओं की सहायता पाकर औरंगजेब ने श्रजीम खाँ को श्राक्रमण के लिये भेजा। 
घनघोर युद्ध हुआ जिसमें भ्जीम खाँ गुरु गोविदातिह द्वारा मारा गया भौर उसकी 
समग्र सेना भाग खड़ी हुई । इस छोटे से काव्य में कवि ने युद्ध कथा बर्शान, सेना 
प्रस्थान, युद्ध वर्णन, शूरों का व्यक्तित्व, युद्धभूमभि भ्रादि का ओजोमय चित्रण किया 
है। पनघट के रूप में सेता प्रस्थान का वरणन सजीव झौर भयावह है। कहीं-कहीं 
उपमा, रूपक शभ्रादि झलंकार भी अ्रपनी छूटा दिखला जाते हैं। दोहा, सोरठा, 
छुप्पय, भुजंगप्रयात, चौपाई, तोटक, झडिल, मनहर, पउड़ी, कवित्त और सर्वया 
श्रादि छंदों का इस रचना में प्रयोग हुआ है । भ्रणी राय के कविस झौर सबये कहीं 
कहीं भूषण की टक्कर के प्राप्त होते हैं। भ्रंतिम छंदों की भाषा पंजाबी है और शेष 
की ब्रज । इस प्रकार लघु भ्राकार की इस रचना में कवि युद्ध का स्वाभाविक वर्णन 
करने में पूर्ण सफल रहा है। इस जंगनामा के लेखक भ्रशीराय के संबंध में कुछ 
विशेष विवरण नहीं मिलता । जंगतामे के एके छुंद से इतना ही ज्ञात होता है कि 
गुरु गोविदर्सिह ने इन्हें भूषण, स्वर्णा, तग झादि देकर संमानित किया था। बस्तुतः 
राष्ट्रीय भावना, युगवेतना एवं वी रदपं से पूर्री यह एक उत्कृष्ट वीर काव्य है। हिंदी 
में ऐसे जंगनामे बहुत कम लिखे गए हैं। पुस्तक के प्रारंभ में १२ पृष्ठों की भूमिका 
है जिसमें बिद्दान लेखक ने कवि की कृति पर संक्ेेप में विचार किया है । 
“विश्वनाथ त्रिपाठी 





वीजा की कक मल ली वर» आर जीप ्जमत ल क. क 








है - समीक्षा ५६९ 
गयेषणा 


संवादक---भी ब्रजेश्वर वर्मा; प्रकाशक--केंद्रीय हिंदी संस्थान, झागरा; मूल्य 
वाधषिक ६), एक प्रंक का ३) । 


गवेषशा केंद्रीय हिंदी संस्थान की भ्र्धवाषिक शोधपत्रिका है। इसमें सामग्री 
का सयन विवधता से पूर्णा है। “भारतीय शिक्षा का प्रयोजनवादी स्वरूप” तथा 
महात्मा गांधी का शिक्षा दर्शन' लेख विचारगर्भित भौर विवेचनात्मक हैं । 'विवैशों 
में हिंदी भ्रध्ययन की समस्या” लेख विचारणीय है। जिसमें लेखक ने भ्रपने भ्रनुभवों 
को शास्त्रीय दृष्टि से प्रस्तुत करने का प्रयत्न किया है। 'हिंदी क्रियापद, हिंदी भौर 
तेलुगु की संधि प्रक्रिया, हिंदी भौर तेलुगु के समान शब्द, मलयालम भाषियों के 
हिंदी उच्चारण की विशेषताएँ तथा ब्रजभाषा भौर गुजराती की समान प्रवृत्तियाँ 
झादि लेख भाषाभास्त्रीय विवेचन प्रक्रिया के प्राधार पर लिखे गए शोधात्मक लेख 
है । इनमें संरचनागत विश्लेषण धौर तुलनात्मक श्रध्ययन भी है। साहित्यिक विषयों 
के निबंध भी इसमें महत्वपूर्ण हें) “मानस के भ्रप्रस्तुत विधान में प्रतिबिबित लोक- 
जीवन' तथा “चंतन्य दश्शेन में श्रीकृष्णतत्व' ये दो लेख साहित्य भौर भक्ति दर्शन के 
जिज्ञासु जनों के लिये उपादेय हैं । 


गवेषणा का ७र्वाँ भ्रंक संगोष्ठी विशेषाक' है। हिंदी शिक्षण की समस्याओं 
पर संस्थान द्वारा एक झ्रखिल भारतीय संगोष्ठी भ्रायोजित की गई थी। इसमें 
झहिदी भाषियों के हिंदी सीखने सिखाने की समस्याएँ, कठिनाइयाँ श्रोर उनके 
समाधान के उपायों पर विचार हुभा । इसमें देश के प्रत्येक भाग के विद्वानों ने 
भाग लिया और श्रपने पभ्रपने विचार व्यक्त किए । संगोष्ठी की चार उपसमितियों 
में विचार के ४ विषय मुख्यतः: निम्नांकित रहे--अहिदी प्रदेशों में हिंदी शिक्षण की 
उपयुक्त पद्धति, परिनिष्ठित उच्चारण की समस्याएँ, भ्रहिदी प्रदेशों के शिक्षालयों 
के पाठ्यक्रम में हिंदी का स्थान और भ्रहिदी प्रदेशों के लिये हिंदी शिक्षकों के 
प्रशिक्षण की समसस्‍्याएँ। इन पर उपसभितियों द्वारा प्रस्तुत प्रतिवेदन ध्यान देने 
योग्य है जिनमें तालमेल की स्थिति बैठाते हुए हिंदी को अग्रसर, सरल और सर्ब- 
प्रयोग-सुलभ करने की झर विशेष ध्यान दिया गया है। उपसमितियों के प्रतिवेदन 
के प्रतिरिक्त प्रमुख ३५ विद्वानों भौर शिक्षाशास्त्रियों के भाषणों श्रौर लेखों का 
कथन विचारणीय विषय को प्रत्येक इष्टि से निवृत्त करने में समर्थ है। “गवेषणा' 
झौर केंद्रीय हिंदी संस्थान का यह प्रयास शिक्षा क्षेत्र की व्यावहारिक कठिनाइयों 
को दूर करते हुए भाषां के क्षेत्र में एकरूपता लाने में समर्थ होगा, ऐसी. हद 
धाशा है। | । 
हा | --विश्वनाथ त्रिषादी 

७२ ( ७२।१-४ ) " 
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ऐसे थे नेहरूजी 
लेखक--ओऔी माईदयल जैन; प्रकाशक- प्रकाशन विभाग, भारत सरकार, 


दिल्‍ली-६३ भाकार-ड० क्वा० १६; ४० सं० १९--११८३ पूल्य २) ५० १ 

नेहुरू को समझना सचमुच बड़ी बात है--यह कथम कहने सुनते में बड़ा 
प्रजीब और प्रभिमान-भरा-सा लगेगा। पर, बात है सच । नेहरू का व्यक्तित्व 
बहुत ऊँचा है । इतना ऊचा व्यक्तित्व होने के नाते तथा हर छोटी बड़ी राष्ट्रीय ही 
नहीं भंतरराष्ट्रीय बातों से उसका सीधा टेढ़ा संबंध होने के नाते संसार के हर प्राणी 
के साथ उसका प्रत्यक्ष ्रप्रत्यक्ष संबंध था। इस कारण हर समभ-तासमझ जने 
उसके बारे में निःशंक निरंकुश राय देता रहा हैं भौर देता रहेगा--भूल्य उसका 
चाहे जो हो । नेहरू की यह सर्वजनप्रियता या भ्रप्रियता उसका बड़प्पन थी पीर 
वही थी उसकी परेशानी । 

नेहरू को समझने में झ्राखिर कठिनाई क्या थी। कठिनाई यह थी नेहरू 
एक बहुत ऊंचा समझे जानेवाले स्तर का श्रादमी था जिसने हर सामाजिक 
स्तर में बिना हिंचक पैठ कर उसमें अपने को घुलाने मिलाने में काफी सफलता प्राप्त 
की । फिर भी उसका एक झपनापन तो था ही जो समान रूप से, एक ही रूप में, 
सबकी समझ में नहीं झासकता था । यही सबसे बड़ी कठिनाई थी । सब को प्रसन्न 
कपैन कर सका है भौर वह भी नेतृत्व शौर शासन की जिम्मेदारी संभाल कर । यही 
कारण है, किसने नेहरू को क्या नहीं कहा--बुरा भी, भला भी। 

किसी भी बात या व्यक्तित्व को समान स्तर पर रहे कर ही समभा परखा 
जा सकता है। जो इने गिने भ्रपने को नेहरू से ऊँचा समभे वे अपने तथाकथित स्तर 
से उतर कर उसके समकक्ष भाकर उसे नहीं समझ सके । यह उन समभदारों की 
बात है जो परिस्थियों को एक परिप्रेक्ष्य में रखकर देख समझ सकते हैं। फिर दूसरे उस 
समान्य वर्ग के लोग हैं जिनके लिये नेहरू हिमालय जैसा ऊँचा रहा है । उनमें 
यह सामथ्ये कहाँ कि वे उतने ऊँचे उठकर उसे सही रूप में देख सकते | कुछ धन्य 
केवल दोषदर्शी या शुद्ध भ्ंध भक्त रहे । उनके तो चश्मे ही रंगीन थे । प्रतः नेहरू 
के साथ न्याय नहीं हो सका भौर शायद हो भी नहीं सकेगा । 

श्री माईदयाल जैन ते एक पुस्तक लिखी है--ऐसे थे नेहरूजी' । पुस्तक 
तेहरूजी के जीवन प्रसंग के विभिन्न स्थलों से चुनी हुई घटनाभों या समस्‍्याप्रों के 
रूप में लिखी गई है । इस प्रकार की पुस्तकें मनोरंजक तथा शिक्षाप्रद होने के साथ 
ज्ञानवर्धक भी होती हैं। बढ़े जीवनी अंथों वा सरित विवेचनों को पढ़ता था उसे 
दिमाग में टिकाना कठिन होता है। भतः ऐसी लघु कथाओं के रूप में ग्रथित ऐसी 
पुस्तकें समाज के सभी वर्गों के लिये उत्तम होती हैं । पुस्तक की भाषा सरल सुबोध 
होने से सर्ववोधगभ्य है। इससे शानवर्धन, चरित्रनिर्माण के साथ नेहरूजी को 
झात्मीय ढंग से समभने में सहायता मिलेगी । “-राघाविनोद गोस्वामी 





ह समीक्षा . घर 
शानसरोचर ( भाग ४ ) 


प्रकाशक -- प्रकाशन विभाग; सुचना और प्रसारण मंत्रालय, भारत सरकार, - 


पटियाला हाऊंस, नई दिल्‍दी-१। 


शिक्षा मंज्ञालय की झोर से प्रकाशित 'शञान सरोवर' नामक पुस्तक का यह 
भाग ४ पाठकों के समक्ष प्रस्तुत है। भारत सरकार की इस संकलन योजना 
का मुख्य उद्देश्य यह है कि सामान्य जनता को सरल सुबोध भाषा में लिखित 
सचित्र साहित्य के द्वारा भाधुनिक विश्व में नित्यप्रसूत नवीनतम ह्राथिक, राज- 
नीतिक, वैज्ञानिक तया तकनीकी भादि विविध तथा नवीन दिशाम्रों के बोध के 
समानांतर उनका मानसिक विकास प्लौर ज्ञानवृद्धि हो तथा विश्व की नवीनतम 
गतिविधियों से उनका श्रद्याल परिचय होता रहे । भारत की गौरवपूर्ण प्राचीन 
संस्कृति तथा सभ्यता के भ्रतिरिक्त संसार की भ्न्य प्राचीन सभ्यताओं. के सरल 
सचित्र विवरण का भी इसमें समावेश मिलेगा । संपूर्णा पुस्तक में ब्रह्मांड की कहानी, 
झादमी का कहानी, हमारी दुनिया, हमारे पड़ोसी, संसार के महापुरुष, देवी-देव- 
ताशों की कथा, विश्व साहिंत्य, लोक साहित्य, जीव-जंतु झौर पौधे, कृषि, रोग पर 
बिजय, विज्ञान की बातें, इंजीनियरी के चमत्कार, घरेलू उद्योग घंघे, सौंदय्य की 
खोज, राजनीति शोर भ्रथ॑शास्त्र, खेल कूद, कहानियाँ, नए भारत के निर्माता तथा 
नारीलोक भ्रादि विभिन्न शीषकों के भ्रंतगंत भ्रधिक से श्रधिक शानराशि को भपनी 
सीमित परिधि में समेटने का प्रयत्न किया गया है। निःसंदेह इस प्रकाशन से 
सामान्य जनता के अतिरिक्त छात्र छात्राप्मों का भी ज्ञान्धन हो सकेगा । पुस्तक की 
छपाई भादि सूंदर है तथा विदेशों में प्रचलित इस प्रकार की भनेकानेक पस्तकों का 
हिंदी में भ्रभाव इससे बहुत कुछ पूरा हो सकेगा तथा ऐसे पन्यान्य प्रकाशनों की 
प्रेरणा भी मिलेगी । 


--राधाविनोद गोस्वामी 


श्री राधा-माधव-रखखछुधा 
लेलक--ओ हनुमानप्रसादजी पोहार ( षोडश गीत तथा पूर्व-सूमसिका-रूप में 
शी राधाभाषव-रस-तत्व का सांग्रोपांग विवेचन ) तथा भरी 'बाबा' स्वासीजी 
श्री चक्रपर जी ( जगज्जनती भरी राधा ); प्रकाशक-ी राधामाषव प्रका- 
शत, बीकानेर; भ्राकार डिसाई ८ पेजी, ए० २+ ३४५३ सूल्म ५) । 
श्री हनुमानप्रसादजी पोह्दर रचित 'बौडशगीत' तथा श्री बाबा' द्वारा 
कथित 'जगज्जतनी श्रीराधा' कल्याण ( मासिक ) में पूर्व प्रकाशित हो चुके हैं । 


प्रस्तुत प्रकाशन उक्त दोनों कृतियों का समस्वित रूप है--विशद विस्तृत पूर्वेभुभिका 





रे गा 
ई 
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के साथ । “दो शब्द' के झंतर्गंत उचित ही कहा है कि इन गौतों में 'काव्य-मांत्रा 
यद्यपि भत्यंत सरल है परंतु इनकी दार्शनिक पृष्ठभूमि प्रत्यंत ही क्लिष्ट हैं। ! झत: 
ये गीत उन लोगों के लिये तो कथमपि नहीं हैं जो इनमें सामान्य काव्य-गुण-दोष 
विवेचन-पूर्वक मात्र काव्यानंद की खोज करनेवाले हैं । इनमें तो भक्ति-भावना से 
श्रोत-प्रोत भक्त जन ही रसकरा प्रपप्त कर सकेंगे। भौर, इस रस को प्राप्त करने के 
लिये श्री राधामाधव रसतत्व से किचिन्मात्र भी परिचिति भश्रपेक्षित है--पूर्ण परिचिति 
तो श्रीनारद भादि के लिये भी न भूतो न भविष्यति ही है। इस दृष्टि से ग्रंथ का 
पूर्व भूमिका खंड भ्रत्यंत महत्व का है। 

पुस्तक के झारंभ में पूर्वभूमिका वस्तुतः एक स्वतंत्र लघु ग्रंथ ही हैं जिसमें 
श्रीराघाकृष्ण के समन्वित रूप तथा क्रमश: श्री राधा तथा श्री कृष्ण तत्वों का 
पृथक्‌ विवेचन उपस्थित किया गया है । तत्संबंधी जितने भी पक्ष क्षयवा ऊहापोह 
के विषय हो सकते हैं ( यद्यपि उनकी सीमा नहीं ) उनका यथासाष्य सम्यकू विवे- 
चन सरल तथा प्रामाणिक स्तर पर किया गया है। बार बार मनन के उपरांत 
हो कोई भावुक संस्कारी जन ही इसके कण हृदयंगम कर सकते हैं भौर जिन्‍्हें इन 
तत्वों के जानने की तीव्र लालसा हो उनके लिये यह भूमिका प्रचुर सामग्री उपस्थित 
करने के साथ मक्ति-रसास्वादन का मार्ग प्रशस्त करती है। प्रायः इन तत्वों को जाने 
बिना चलते फिरते जो निरंकुश शंकाएँ श्रीराधाकृष्ण के संबंध में उठाई जाती 
हैं उदका सहज शमन भी प्रस्तुत ग्रंथ में है । 

अंत में बाबा जी के हरा लिखित “जगज्जननी श्री राधा के प्रकाशन से 
श्री राघातत्व को स्वतंत्र रूप से समभने में तथा उसके ललित भक्तिपक्ष के रसा- 
स्वादन का लाभ सहज प्राप्य है। प्रस्तुत ग्रंथ की गूढ़ तथा सुविस्तृत विषयवस्तु 
का सांगोपांग परिचय इस सीमित समीक्षा में देता शक्य नहीं। निःसंदेह यह कहना 
पलम्‌ होगा कि जिज्ञासु भावुक भक्तों के लिये षोडश गीत का इस रूप में प्रकाशन 
स्वागताहँ है। भाशा है इस संस्था के माध्यम से ऐसे « अन्य प्रंथरत्न भी उपलब्ध 
होंगे जो भगड्भुक्तिरसास्वेषी जनों को भानंददायी होंगे। 


“--राधाविनोद गोस्वामी 


हरिशतक 
काथ्य रूपांतर--गोपालदास यृप्त; प्रकाशिका --भीमती प्रेमलता बुष्त, झानंव 
प्रकाशन, सौध्य कुटोर, १३/३४, शक्तिनगर, दिलली-७; श्राकाइ--ड० 
का० १६ पेजी, ए० ३९--१६१; मूल्य ५) । 
पालोच्य पुस्तक 'हरिशतक' में भठूं हरि के शतकत्रय ( तीति-शूंगार-वे राग्य- 
शतकों ) का पद्मात्मक रूपांतर श्री गोपासदास गुप्त द्वारा किया गया है । संस्कृत में 
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. अतु हरिशतक का बड़ा संमान है। थोड़ी भी संस्कृत से परिचिति रखनेबाला कोई 
बिरला ही होगा जिसने इत छतकों का माम न सुला हो था १०-४ चुने हुए ही 
श्खोकों को पढ़ा सुना न हो । नीति, शूंगार भौर वबेराग्य यही भारतीय जीवन के 
प्रमुख भंग भी हैं जिनपर भतृ हरि ने बड़ी सजीव, शिक्षाप्रद तथा मामिक उक्तियाँ 
कहीं हैं--जीवन के वहुमुसी पक्षों के भनुभवों से झोत-प्रोत्त । 


भतृ हरिशतक के अनेक प्रयास हुए हैं। कितु ध्लालोच्य प्रयास का एक निजी 
महत्व है। श्रीयोपालदासजी के भ्ननुवाद ने अपना काव्य रूपांतर पंक्ति-प्रति-पंक्त्यनुसा री 
रखा है। साथ ही भनुवाद सफलतापूर्वक भावानुसारी बन पड़ा हैं। रूपांतरकर्ता कबि 
ने स्वच्छंदता नहीं के बराबर बरती है जिससे मूल के भाव सुरक्षित रह सके हैं । 
संस्कृत न जानने बालों, तथा उसका भ्रल्प ज्ञान रखने वालों, दोनों के लिये यह 
रूपांतर सहायक होगा । सामान्य शान रखनेवाले हिंदी रूपांतर पढ़ते हुए पूल का 
रसास्वादन भी कर सर्कंगे । इस उत्तम रूपांतर के लिये श्रीगोपालदास जी बधाई 
के पात्र है । आशा है, इनके ऐसे श्रन्य रूपांतर भी सामने श्राएँगे जिनसे संस्कृत 
प्रेमीजन लाभान्वित होंगे तथा भारतीय संंस्कृतिक विचारों का प्रसार होगा। 
पुस्तक की छपाई तथा साज-सज्जा भी आकर्षक है । 


--राधाविनोद गोस्वामी 


नयकी पोढ़ी 


लेखक--शिवधूरत सिह; प्रकाशक्ष--भोजपुरी संसद, जगतगंज बाराशसी; 
पृष्ठ ११६; मूल्य २) ५०। 


भोजपुरी संसद भोजपुरी साहित्य की सभी विधाओं के विकास में किस 
प्रकार लगन से जुटी है, उपर्युक्त नाटक को देखने से यह स्पष्ट हो जाता है। 'नयकी 
पीढ़ी की रचना विशेषरूप से रंगमंच को इृष्टिगत रखते हुए की गई है क्योंकि 
भोजपुरी में ऐसे नाटकों का श्रमाव था । कुछ इने गिने नाटक थे कितु उन्हें रंगमंच 
की कसौटी पर कसने पर निराश होना पड़ता था। प्रस्तुत नाटक के संपूर्ण कया- 
नक से भोजपुरी प्रदेश की सोंभी मिट्टी की सुवास झाती है। नाटक ग्रामीण समाज 
में नये खून के जागरण का शुभ संदेश देता है तथा पुरानी रूढ़ियों एवं परंपराप्रों को 
त्याग कर नवीन हितकर परंपराझों की स्थापना की ओर इंगित करता है। नाटक- 
कार गाँवों में फैली ध्वस्त जमींदारों की 'जोंकश्ल' पीढ़ी के विरुद्ध संघर्ष का बिगुल 
बजाकर नए सिरे से समाज रचना पर जोर देता है, जिसकी नींव समानता एवं 
भाईचारे पर खड़ी हो। क्योंकि स्वतंत्रता प्राप्ति के बाद भी खोखली नारेबाजी 
के लिया गाँवों के रूप बदलने का कोई ठोस कार्य नहीं किया गया । म 


का 








नांगरीप्रचारिणी सभा, वाराणसी द्वारा प्रकाशित हा. 
कुछ महत्वपूर्ण ग्रंथ द 


अकबरी द्रबार--अनुवादक श्री रामचंद्र वर्मा-प्रसिद्ध ऐतिहासिक प्रथ 
दरबारे अ्रकबरी का रूपाँतर जिसमें अकबर के शासनकाल का प्रामाणिक 
इतिहास मिलता है। इसमें अ्रकवर के दरबार में रहनेवाले अमीर 
उमरा्ों, सेनापतियों एवं दरबारियों. का सांगोपांग चरित्र-चित्रण 
किया गया है। मध्यकालीन भारतीय इतिहास के अध्येताओों के 
लिये बड़े काम का ग्रंथ है--मूल्य २५-०० ' 

जहाँगोरनामा--प्रतुवादक ; स्व० श्री ब्जरतनदास जी--मुगल सप्राद जहाँगीर 
द्वारा फारसी में क्िखिल गंध का हिली-बखतमक डे अत ननीषन गा थ में 
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